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Jesli dzieto zda sie wyprzedzac epoke,
to po prostu dlatego, ze epoka sie spdznia.
Jean Cocteau, Kogut i arlekin®

Jean Cocteau (1889-1963) byt jednoczesnie kaptanem i btaznem
modernizmu, kuglarzem i piewca prawdy, twérca podziwianym i znienawidzonym.
Jego spektakularna kariera artystyczna rozpoczeta sie w 1908 roku, kiedy po raz
pierwszy — dzieki wsparciu ekscentrycznego aktora Edouarda de Max -
przedstawit swoje utwory publicznosci podczas recitalu poetyckiego w Théatre
Femina i zostat okrzykniety wschodzgca gwiazdg paryskich salonéw literackich.
Prawdziwy przetom w jego zyciu nastgpit jednak dopiero pie¢ lat pdzniej — w 1913
roku Cocteau uczestniczyt w otoczonej aurg skandalu premierze Swieta wiosny
Igora Strawinskiego. Artystyczny szok, jaki wywotato w nim dzieto rosyjskiego
kompozytora, scharakteryzowat stowami:

Swieto wiosny stanowito dla mnie objawienie nowej formy sztuki, ktéra
zrywata z tym, co zwyczajne i byta antykonformistyczna...To wtasnie wtedy, gdy
znatem Strawinskiego, i pdzniej, gdy znatem Picassa, zrozumiatem, ze rebelia jest
nieodtgcznym warunkiem istnienia sztuki i ze twdrca zawsze buntuje sie przeciwko
czemusé’.

Wiara w wywrotowg moc dziatalnosci artystycznej i — na co zwraca uwage
Rosalind E. Krauss — cechujaca postawe awangardowych twdrcow potrzeba
oryginalnoéci* popychaty Cocteau do negowania kulturowo przyjetych konwengiji
oraz przekraczania ustalonych granic.

Znamienny wydaje sie fakt, ze to wtasnie w odniesieniu do spektaklu
teatralnego Parada (ktéry Cocteau zrealizowat razem z Pablem Picassem oraz
Erikiem Satie w 1917 roku) Guillaume Apollinaire — proklamator
modernistycznego esprit nouveau — po raz pierwszy uzyt terminu surrealizm. Cho¢

! Artykut stanowi rozwiniecie tez zawartych w mojej rozprawie magisterskiej pod tytutem Cogito
poety — trylogia orficka Jeana Cocteau, Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 2011, promotor: prof. dr
hab. Grazyna Stachéwna.

2, Cocteau, Kogut i arlekin, ttum. A. Socha, Krakdw 1995, s. 37.

). Cocteau, Le Sacre du Printemps, cyt. za: F. Steegmuller, Cocteau. A Biography, London 1970,
s. 87.

* Por. R.E. Krauss, Oryginalnos¢ awangardy, [w:] Postmodernizm. Antologia przektaddw, red. R. Nycz,
Krakéw 1996, ss. 399-420.

52



Cocteau nigdy nie przynalezat do ktdrejkolwiek z awangardowych formacji, to
jednak jego dokonania znaczaco wptynety na rozwdéj sztuki pierwszej potowy XX
wieku. Autor Les Enfants terribles (1929) — jak zaznaczyta Lydia Crowson — byt
jednoczesnie produktem i zwierciadlanym odbiciem burzliwej epoki, w ktorej
przyszto mu tworzy¢®. W ciggu trwajacej ponad piecdziesiat lat dziatalnosci
artystycznej napisat pie¢ powiesci, wydat kilkanascie zbioréw poetyckich
i wspotpracowat z kluczowymi figurami francuskiej bohemy. Podobnie jak inni
modernistyczni twdrcy, Jean Cocteau eksperymentowat z réznorodnymi srodkami
artystycznego wyrazu — kinem, teatrem oraz malarstwem. Uwazat sie za poete
zarowno wtedy, gdy realizowat oparty na francuskiej basni film Piekna i Bestia
(1946), jak i wtedy, gdy pokrywat awangardowymi freskami Sciany londynskiego
kosciota Notre Dame de France. Cocteau okreslat bowiem terminem ,poezja”
szeroko rozumiang dziatalnos¢ twdrczg — pisat o poezji tanca, fotografii, a nawet
i 0 poezji zycia codziennego.

W licznych tekstach krytycznych oraz nasyconych obrazowymi metaforami
zapiskach o sztuce Jean Cocteau konsekwentnie rozwijat refleksje estetycznag
poswiecong ztozonym relacjom zachodzgcym pomiedzy artystg, kreowanym przez
niego dzietem a odbiorcami. Formujgce tzw. trylogie orfickg filmy Cocteau uznac
za$ mozna za artystyczng manifestacje wyznawanej przez niego filozofii sztuki.
Centralng figurg trzech dziet twdorcy — Krwi poety (1930), Orfeusza (1950) oraz
Testamentu Orfeusza (1960) — jest zawieszony miedzy Swiatem materialnym
a swoiscie rozumiang sferg nierealnego artysta-prorok. Przekonany o ezoterycznej
naturze rzeczywistosci, Cocteau definiowat proces twdrczy jako akt transgresji
Swiadomosci, moment komunikacji z nadrzeczywistoscia. U Zrddet jego
artystycznych pogladéw lezato wywiedzione z romantycznej gnoseologii
przekonanie o transcendentalnym charakterze sztuki.

Romantycy, deprecjonujgc nauke i uznajgc poezje za najdoskonalszg forme
poznania, rozpoczeli batalie wymierzong przeciw absolutnej dominacji
dyskursywnego rozumu. Jak podkredlita Maria Ciesla-Korytowska:

[W $wiatopogladzie romantyzmu poezja] miata by¢ najwyiszym sposobem
poznania $wiata, najbardziej twérczym. Moc poetycka utozsamiana zostaje
zmocg poznawczg, harmonia poetycka odzwierciedla harmonie $wiata (...).
Tworczosé poetycka byta nasladowaniem boskiego tworzenia, a zarazem jego
egzegeza’.

Dziewietnastowieczni spadkobiercy tradycji orfickiej poréwnywali poezje do
muzyki, podkredlali jej pozawerbalny charakter i uwazali j3 za rodzaj mistycznej
ekspresji, przez ktérg przejawia sie Stworca. W romantycznym paradygmacie
myslowym artysta jawit sie jako kaptan, profeta i wybraniec, obdarzony
btogostawienstwem Blake’owskiej divine vision, ktéry w akcie kreacji stawat sie

® Por. L. Crowson, The Esthetic of Jean Cocteau, Hanover-New Hampshire 1978, s. 3.
e M. Ciesla-Korytowska, O romantycznym poznaniu, Krakéw 1997, s. 174.
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secundus deus i ogniwem fgczagcym $wiat materialny z Absolutem. Jean Cocteau,
podobnie jak romantycy, opisywat genialne indywiduum jako jednostke
posiadajgca specyficzng wrazliwos$é poznawczg, dostrzegajgcg w rzeczywistosci to,
co dla innych pozostaje niewidoczne. Dzielit przekonanie Friedricha Schlegla
0 misyjnym wymiarze dziatalnosci artystycznej — za podstawowy cel poety uwazat
wytworzenie komunikacyjnego pomostu pomiedzy sferg nadrzeczywistosci
a ludzmi. Autor Orfeusza, nadajgc forme swoim wizjom, poszukiwat adekwatnego
tworzywa, ktére umozliwitoby mu wyrazenie nierealnego i obdarzenie
kreowanego przez niego $wiata walorem autentycznosci. Cocteau pragnat, by
odbiorcy, obcujac z jego dzietami, doznawali wtasnej iluminacji. Zaznaczyt:

Dziatalnos¢ artysty przypomina prace stolarza, ktéry skupiajgc sie na procesie
formowania stotu, usituje skonstruowac solidny mebel (...). To publicznosc,
ramie w ramie w ciemnosci, ktadzie rece na tym stole i sprawia, ze przemawia
on sekretnymi znaczeniami’.

Zobrazowany w dzietach twdércy meta-swiat nie jest jednak — jak ma to
miejsce w romantycznej filozofii — boskim uniwersum, tylko oniryczng kraing
pradawnych wierzen, swoistym muzeum zbiorowej wyobrazni. , Cocteliariska”
nadrzeczywistos¢ to przestrzen wypetniona mitologicznymi bohaterami, gdzie nie
obowigzuja prawa rzadzace rzeczywistoscia fizykalng, a ,,dobrze znanym osobom,
miejscom i przedmiotom nadawana jest pewnego rodzaju niezwykto$¢”®. Jean
Cocteau nie doszukiwat sie Zzrodet kreatywnej sity w Absolucie, a wrecz odwrotnie
— lokowat jg w sferze wewnetrznych doznan. Na pytanie zadane mu przez André
Fraigneau: ,Czy czekasz, az nadejdzie natchnienie? Czy wierzysz w potezng site,
ktdra pochodzi z zewnatrz?”, artysta odpowiedziat:

Nie, nalezy uzywad stowa wyczerpanie [expiration] zamiast terminu natchnienie
[inspiration]. To z naszych rezerw, z naszej nocy, wywodza sie rzeczy. Dzieto
preegzystuje w nas. Problem polega na tym, by je odkry¢ (pozwoli¢ mu sie
wydostac). Jestesmy jak archeolodzyg.

Wykorzystywany przez Cocteau termin mozna interpretowac w kategoriach
psychoanalitycznych. ,,Noc poety” to nieSwiadomos¢, w ktérej — jak twierdzit Carl
Gustav Jung — zakorzenione s3 archetypowe wyobrazenia. W ujeciu
zaproponowanym przez szwajcarskiego psychologa akt kreacji charakteryzowany
jest jako stan bierny — opanowany przez dzieto twdrca, podporzgdkowany wizjom
majacym swoje zrodto w sferze wewnetrznych doswiadczen, nie sprawuje kontroli
nad materiatem artystycznym.’® Wedtug Junga — podkreslita Jolande Jacobi —
,proces tworczy (..) polega na ozywieniu odwiecznych symboli ludzkosci

7). Cocteau, Du cinématographe, Monaco 2003, s. 48.

&) Cocteau, La Difficulté d’étre, Monaco 1957, s. 50.

%), Cocteau, Entretiens sur le cinématographe, Monaco 2003, ss. 102-103.
©por. z. Rosinska, Jung, Warszawa 1982, s. 88-90.
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drzemigcych w nieswiadomosci, na ich rozwinieciu i przeksztatceniu w skonczone
dzieto sztuki”*".

Cocteau — zgodnie z zatozeniami koncepcji psychoanalitycznej — okreslat
poete mianem pasywnego posrednika, ktéry w akcie twoérczym odstania
i wydobywa na powierzchnie tresci skrywajace sie w poktadach nieswiadomosci.
Napisat: , To prawda, ze kazdy poeta jest jedynie odbiorcg i wykonawcg rozkazéw
pochodzacych z mrokéw wiecznosci... mrokdéw, do ktérych sam nie moze
powrdci¢”*. Pojawiajacy sie w refleksji estetycznej Cocteau watek artysty-
medium znalazt swoje odzwierciedlenie w drugim filmie wchodzagcym w skfad
trylogii orfickiej. W Orfeuszu tytutowy bohater spisuje enigmatyczne komunikaty
przekazywane ze sfery nierealnego za pomoca radia i publikuje je w czasopismie
literackim jako wiersze wtasnego autorstwa, zas tajemnicza Ksiezniczka — bedaca
personifikacjg smierci i natchnienia — wykonuje zgdania anonimowego autorytetu.
Zrédto tajemniczych rozkazéw bohaterka opisuje w nastepujacy sposéb: ,, Ten, kto
wydaje polecenia znajduje sie nigdzie. Niektérzy sgdzg, ze mysli o nas, a inni, iz to
my stanowimy jego mysli. Jeszcze inni twierdzg, ze $ni, a my jestesmy jego snami,
jego ztymi snami”.

Majagc na celu potegowanie wewnetrznych doznann, Cocteau
eksperymentowat z réznorodnymi uzywkami. W okresie pracy nad powiescig pod
tytutem Le Potomak (1914), zainspirowany odkryciami na gruncie psychoanalizy,
zatykat uszy woskiem i potykat cate pudetka cukru, ktéry — jak wéwczas sadzono —
intensyfikowat doznania senne. Ponadto, uznajac alogiczng organizacje nocnych
wizji za odpowiednig forme reprezentacji nierealnego, strukturyzowat swoje
dzieta filmowe na podobienstwo sennego marzenia. W Orfeuszu, gdy podrdzujacy
czarnym rolls-royce’em poeta zbliza sie do posiadtosci Ksiezniczki, krajobraz za
szybg samochodu zostaje ukazany za pomocy zdje¢ negatywowych. Zapada
zmierzch. Dalsze zdarzenia rozgrywajace sie w opuszczonej posiadtosci maja
status nieokreslony. Na pytanie zadanie przez Ksiezniczke: ,Spisz?”, Orfeusz
odpowiada: ,Tak musi by¢”. Bohaterka dodaje: ,Spiac lub $nigc, marzyciel musi
zaakceptowac swoje sny. Taka jest rola $nigcego”. W metaforycznej scenie Krwi
poety na powiekach pograzonego we $nie bohatera domalowano rozszerzone
Zrenice, symbolizujgce zawieszenie wtadzy rozumu i przebudzenie kreacyjnych sit
nieSwiadomosci. Jean Cocteau traktowat sen jako forme poznania, stan
wewnetrznego widzenia i Zrédio artystycznej inspiracji. Wanda Btonska
podkreslita:

Noc to dla Cocteau synonim nieznanego, nieskoriczonego, nadnaturalnego, sen
za$ pozwala odnalez¢ prawdziwg nature, wyzwolong od znieksztatcajgcego
dziatania pyszatkowatej inteligencji. ,Brat Smierci” — sen, moze tez odstonié

"y, Jacobi, Psychologia C.G. Junga, ttum. S. tawicki, Warszawa 1993, s. 41.
12 Cocteau, Diary of an unknown, ttum. J. Brown, New York 1991, s. 12.
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cztowiekowi fascynujgce tajemnice samej Smierci, Swiata pozaczasowego
niebytu, ktéry poprzedza i nastepuje po ludzkim istnieniu®>.

Drugga nobilitowang przez Cocteau formg poznania byt stan narkotykowego
odurzenia. W 1923 roku — po niespodziewanej smierci przyjaciela Raymonda
Radigueta — artysta przezyt zatamanie nerwowe, w wyniku ktérego uzaleznit sie od
opium. W 1928 roku, w trakcie pobytu w klinice Saint-Cloud, rozpoczat prace nad
uzupetniong psychodelicznymi rysunkami ksigzkg Opium. Dziennik kuracji
odwykowej. Cocteau tak opisat stan wywotany przez rytuat palenia narkotyku:

To, co w przypadku opium wiedzie organizm ku $smierci, ma charakter euforii.
Tortury wynikajg z powrotu — pod prad — do zycia. Przemozna, potezna wiosna
oszatamia zyty, unoszac kry lodowe i strumien ognistej Iawy14.

Stosowany przez Cocteau S$rodek odurzajgcy posiadat ambiwalentne
wiasciwosci — generowat artystyczne wizje, ale jednoczesnie ostabiat sity witalne
tworcy i wprowadzat go w stan zobojetnienia na bodzce pochodzace ze $wiata
zewnetrznego. Narkotyczna ekstaza, od ktérej Cocteau pozostat uzalezniony do
konca zycia, byta dla niego rodzajem doswiadczenia granicznego — przypominata
balansowanie miedzy swiatem rzeczywistym i sferg nierealnego, popedami kreacji
oraz destrukgji.

Jean Cocteau — postugujac sie terminem ,wyczerpanie” jako okresleniem
stanu, w ktdrym znajduje sie poeta doznajac wizji — wigzat akt twdrczy nie
z zyciodajnymi sitami, a z powolnym umieraniem. Zaznaczyt: ,Muzy nie s3
pomocnymi wrdzkami, ale przypominajg modliszki, ktére pozerajg kazdego, kogo
zaslubig”™. W autotematycznych dzietach Cocteau na drodze artysty dokonuje sie
pie¢ figuratywnych s$mierci: opresyjnego rozumu, tradycyjnej sztuki, Ja poety
w trakcie aktu kreacji, obiektywizmu pierwotne] wizji oraz ostatecznie samego
autora dzieta'®. Proces twérczy Cocteau ukazuje jako — przywotujac stowa Dudleya
Andrew — ,strategie cierpienia, zgodnie z ktérg wydobywanie wewnetrznych
prawd odbywa sie w bdlach charakterystycznych dla momentu narodzin”".
Wedtug autora Krwi poety akt kreacji zawiera w sobie jednoczesnie pierwiastki
zycia i Smierci, stanowi forme doswiadczenia inicjacyjnego, za$ sztuka znosi —
inaczej niz uwazat Freud — odwieczng dychotomie miedzy Erosem i Tanatosem.
W wymownej scenie filmu pod tytutem Testament Orfeusza artysta (w tej roli sam
Cocteau) ginie z rgk antycznej bogini, by po chwili zmartwychwstaé i rozpoczac
wedréwke po krainie nieSwiadomosci. By¢ poetg oznacza dla Cocteau tyle, co

Bow, Btoniska, Posfowie, [w:] J. Cocteau, Opium. Dziennik kuracji odwykowej, ttum.

R. i A. Nowakowie, Krakow 1990, s. 226.

1, Cocteau, Opium..., s. 15.

13, Cocteau, cyt. za: F. Steegmuller, op. cit., s. 8.

'8 por. A. B. Evans, Jean Cocteau and his films of orphic identity, London-Philadelphia 1977, s. 49.
7D, Andrew, Mists of regret: culture and sensibility in classic French film, New Jersey 1995, s. 49.
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nieustannie usmiercaé¢ wtasne Ja i, niczym mitologiczny feniks, odradzaé sie na
nowo z popiotéw.

Cocteau traktowat dziatalno$¢ artystyczng jako forme samopoznania,
swoisty rytuat umozliwiajgcy mu rekonstrukcje zdezintegrowanego Ja, a w konsek-
wencji réwniez ekshibicjonistyczny spektakl. Tuz przed pierwszym publicznym
seansem awangardowego dzieta Krew poety zwrécit sie do widzéw stowami:

Chciatbym teraz ofiarowaé¢ wam pewng forme mnie samego. Moze ona zdawa¢
sie jedynie nieudolng préba, ale pozostaje miliard razy bardziej realna niz ta,
ktéra widzicie w tym momencie przed oczami™.

Nie bez powodu poeta — protagonista filmu otwierajgcego trylogie orfickg —
ma na plecach znamie w ksztatcie piecioramiennej gwiazdy, ktéra przez lata
funkcjonowata jako graficzna sygnatura Cocteau. Francuski artysta byt
niepoprawnym narcyzem i egocentrykiem, ktéry — parafrazujagc wypowiedz
narratora Testamentu Orfeusza — usitowat namalowaé kwiat, ale w efekcie za
kazdym razem tworzyt swdj autoportret. Alicja Helman stusznie zauwazyta:

[Zainteresowanie artysty postacig trackiego $piewaka] utrzymujace sie przez
cate zycie, nie wynikato jedynie, jak wskazuje na to charakter twérczosci
Cocteau, z upodobania do greckiego mitu, lecz takze z motywow natury
osobistej. Cocteau swoiscie interpretowat mit Orfeusza, a raczej dalece go
transformowat, identyfikujac sie z gtéwnym bohaterem. (..) Dla Cocteau
Orfeusz jest prototypem poety przekletego, niezrozumianego przez otoczenie,
przeéladowanego i nieszczesliwego ™.

Kolejne alter-ego rezysera, tytutowy bohater Orfeusza, zmaga sie ze stanem
twdrczego wypalenia i w trakcie rozmowy z krytykiem literackim wyznaje: ,Bez
watpienia wszyscy sadzg, ze nie mam nic nowego do powiedzenia. Poeta nie
powinien by¢ zbyt stawny”. Wypowiedz Orfeusza odzwierciedla osobiste dylematy
Cocteau — w 1949 roku jego teksty zostaty wykluczone z antologii Panorama de la
Nouvelle Littérature Francaise. Zarzucano mu, ze w swoich utworach wcigz
wykorzystuje poetyke wiasciwg sztuce lat dwudziestych, za$ publicznos¢ -
zaaferowana zyciem osobistym twodrcy — nie byta w stanie w petni zrozumieé
i doceni¢ jego dziet.

Krytyka ze strony innych cztonkéw artystycznego swiata Paryza wyksztatcita
w Cocteau specyficzng odmiane fobii — na podobienstwo Jana Jakuba Rousseau
uwazat sie za najbardziej szykanowanego cztowieka we Francji. Gdy w 1957 roku
zostat mianowany honorowym prezydentem festiwalu filmowego w Cannes,
skomentowat petniong przez siebie funkcje stowami:

”

8, Cocteau, Two screenplays: , The Blood of a poet”, ,The Testament of Orpheus”, ttum. C. Martin-
Sperry, London 1970, s. 67.

¥ A. Helman, Filmowe przygody Orfeusza, [w:] Mit Orfeusza. Inspiracje i reinterpretacje
w europejskiej tradycji artystycznej, red. S. Zerariska-Kominek, Gdarsk 2003, ss. 315-316.
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Czesto podkreslatem, ze zawsze przynalezatem do grona oskarzanych, a nie
sedziéw. Nienawidze wydawac opinii zaréwno o czyms, jak i o kim$ — nagradzac
jednych, a potepiac innychzo.

Wielokrotnie opisywane przez Cocteau odczucie bycia przesladowanym
stanowi réwniez — podkreslit Neal Oxenhandler — centralny element Zycia
emocjonalnego postaci wypetniajgcych wykreowane przez niego artystyczne
uniwersum®. W Testamencie Orfeusza poeta zostaje wezwany przed osobliwy
trybunat sprawiedliwosci. Jeden z uczestnikéw absurdalnego procesu odczytuje
postawione mu zarzuty: ,Zostates oskarzony o niewinno$¢. Oznacza to, iz jestes$
zdolny do popetnienia kazdej i winny wszystkich zbrodni, zamiast jednej
konkretnej”. W twdrczosci Jeana Cocteau artysta-Orfeusz to bohater tragiczny,
ktéory za cene swobody twdrczej naraza sie na spoteczny ostracyzm
i niezrozumienie.  Skutkiem pielegnowanej przez genialne indywiduum
niezaleznosci jest bowiem — zauwazyta Matgorzata Malicka — alienacja ze Swiata
zewnetrznego.”

Nawet w okresie najwiekszych artystycznych sukceséw Cocteau przejawiat
sktonno$¢ do popadania w gtebokg depresje. Napisat:

Gorzki posmak samotnosci posrod ttumu, melancholia wynikajgca
z przekonania, ze nigdy nie przynalezymy do miejsc, ktére ukochalismy
najbardziej, wstret odczuwany, gdy nie mozemy by¢ sobg w wielu osobach i gdy
zostajemy uwiezieni w waskim wycinku przestrzeni ()2

Cocteau wyznawat Rimbaudowskie dictum ,Ja to ktos inny” — wcielat sie
wrézne role i zaktadat kolejne maski. Odczuwany przez twdrce stan
permanentnego rozszczepienia tozsamosci zostat zobrazowany w jego ostatnim
dziele kinematograficznym. Gtéwny bohater Testamentu Orfeusza spotyka
w klaustrofobicznej uliczce swojego sobowtéra. Zdenerwowany obojetnoscig
doppelgéngera zwraca sie do towarzyszgcego mu w wedrdowce Cégeste’a
stowami: ,Skad on przybyt? Dokad zmierza?” Mtodzieniec odpowiada:
»Najprawdopodobniej wybiera sie tam, skad ty przybytes; a ty zmierzasz tam, skad
on przyszedt. Marnujesz czas, usitujgc by¢ i to oddala cie od zycia”. Melancholijne
ego poety — parafrazujgc stowa Wojciecha Batusa — przezywa utrate czegos
nieokreslonego, czyli w istocie utrate samego siebie®.

Cocteau — w duchu Oscara Wilde’a — przemieniat zycie w rozmitowane
w sztucznosci dzieto sztuki. Jedni widzieli w nim jedynie impersonatora oraz

0 Cocteau, Du..., s. 65.

2N, Oxenhandler, Le Mythe de la persécution dans I'oeuvre de Jean Cocteau, ,La Revue des letters
modernes” 1972, nr 298-303, s. 91.

2 por, M. Malicka, Uroki i trudy twdrczego zycia, Warszawa 1982, s. 115.

3, Cocteau, Le Cordon ombilical: souvenirs, Paris 2003, s. 19.

2 Por. W. Batus, Mundus melancholicus. Melancholiczny swiat w zwierciadle sztuki, Krakéw 1996,
s. 18.
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,zastugujaca na nienawié¢ kreature””, a inni fascynujaca osobowoéé. Obrany
przez tworce styl bycia, polegajacy na nieustannym graniu wtasng tozsamoscia,
interpretowa¢ mozina w dwojaki sposéb — z jednej strony jako implikacje
doswiadczenia rozpadu Ja, a z drugiej jako $wiadomie wykorzystywany element
strategii artystycznej. W zbiorze esejéw Diary of an unknown Jean Cocteau
zaznaczyt:

Bez watpienia jestem najbardziej niezrozumianym i jednoczesnie najbardziej
znanym z poetéw. Bywam z tego powodu zasmucony — stawa budzi we mnie
przerazenie, a jedyne do czego przywigzuje wartos¢, to szczere uczucia (...). |
kiedy tylko sie nad tym zastanawiam, zaczynam gardzi¢ melancholig. Powtarzam
sobie, ze moje widzialne Ja, produkt idiotycznych pogtosek i legend, ostania
moje niewidzialne Ja — okrywa je grubym, potyskujgcym pancerzem odpornym
na wszelkie ciosy. Kiedy myslg, ze mnie zranili, w rzeczywistosci zranili
nieznajomego, ktorego nigdy nie chciatbym spotkaézs.

Fikcyjna persona, wykreowana przez Cocteau na potrzeby S$wiata
zewnetrznego, funkcjonowata jako maska ochronna skrywajgca jego autentyczne
Ja i gwarantujgca mu artystyczng wolnosc.

Prawdziwy portret Cocteau — modernistycznego Orfeusza pograzonego na
przemian w tworczej ekstazie i melancholii — odnalezé mozna w jego nasyconych
autobiograficznymi odniesieniami dzietach artystycznych. Autor , Krwi poety” byt
za zycia przedmiotem licznych atakdw, zas po Smierci stat sie postacig kultows,
uosabiajgcg ducha francuskiej kultury. Stowa samego Cocteau okazaly sie
najlepszym podsumowaniem jego artystycznych loséw: ,Splendor nie jest
jednoznaczny z uznaniem. Bycie stawnym i nieznanym pozwala zostaé¢ odkrytym
na nowo w przysztosci”?’. Refleksja estetyczna twdrcy — stanowiaca kontynuacje
tradycji romantycznej i zapowiedZ awangardowych przemian — budzi obecnie
niestabngce zainteresowanie ze strony badaczy zajmujacych sie sztukg pierwszej
potowy XX wieku. Cocteau, widziany z dzisiejszej perspektywy, nieustannie sie
przeobraza — raz jawi sie jako artysta z ekscytacjg witajgcy moderne, a po chwili
jako poeta nostalgicznie spogladajgcy w przesztosc.
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Summary

The article analyses creative process of Jean Cocteau, his ways of artistic searchings and
expression. The avant-garde artist considered any piece of art to be a poetry and
dedicated many writings to that subject. Poetry was said to be the highest form of
knowledge. Opium and dreams were important sources of inspiration for the artist. For
Cocteau, narcotic ecstasy was a kind of a border experience between reality and unreal
sphere of urges of creation and destruction. The paper, based on novels and films of
Cocteau with particular reference to Orphic Trilogy, describes and analyses his theory and
practice of searching, creating and perceiving of art.
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