Pawet Wiktor Rys
Uniwersytet Jagielloniski

,»Cokolwiek snem bylo, bylo domem” —
Swietlickiego dom oniryczny'

Dom rodzinny i dom oniryczny

Motyw domu w krytycznoliterackiej refleksji nad poezja Marcina Swietlic-
kiego zajmuje, mimo pojedynczych gloséw o jego doniostosci’, marginalne
miejsce. Troche wigcej uwagi poswigcit mu jedynie Jarostaw Borowiec, ktéry
podkreslit rol¢ podziatu przestrzennego wyznaczonego przez motyw domu
dziecistwa, domu rodzinnego®. W interesujacym nas artykule badacz zajmu-
je si¢ jednak tematyka tanatyczng, dlatego tez wyodrebniona opozycja géry
i dotu zostala (co zrozumiale) zinterpretowana jako sugestywne wyrazenie

' Artykut ten jest skrécona (m.in. o czg$¢ poswigcona wnetrzu-zewngtrzu) i zmodyfikowana wer-
sja rozdzialu mojej pracy magisterskiej ,, Czterdziesci i catery”. O kontekscie romantycznym poezji Marcina
Swietlickiego. Praca zostata napisana pod kierunkiem dr. hab. Wiodzimierza Préchnickiego. Na temat
wplywu dziedzictwa romantycznego na poezje Swietlickiego powstalo juz sporo tekstéw. Od publikacji
podkreslajacych catkowite odrzucenie tej tradycji (por. T. Majeran, Czerwiec — pora dla swierszczy niebez-
pieczna. Kilka wwag o wierszach M. Swietlickiego, ,Nowy Nurt” 1994, nr 17), przez artykuly méwiace
o doniostej roli omawianego wzorca (por. M. Wedemann, Niebo czy literatura? Odwrécenia i odwroty Mar-
cina Swietlickiego, ,,Czas Kultury” 1996, nr 3), po prace eksponujace jego konstytutywnosé i wytacznosé
(por. D. Soénicki, Listopadowe wedréwki umartego, ,Czas Kultury” 2006, nr 4). Dos¢ powiedzieé, ze 6w
wplyw (na réznych polach) silnie zaakcentowany jest w prawie potowie artykutéw sktadajacych si¢ na tom
Mistrz swiata. Szkice o twérczosci Marcina Swiet/ic/ez’ego (red. P Sliwiniski, Poznad 2011), a jego redaktor
17 pazdziernika 2012 r. wyglosit w opolskiej MBP referat pod wymownym tytutem Marcin Swietlicki —
ostatni wielki, polski, romantyczny poeta. Wymienione prace Majerana i Sliwifiskiego wydaja si¢ biegunami
symbolizujacymi zmiany w krytycznoliterackiej refleksji nad poezja autora Schizmy. Z twércy permanen-
tnie antyromantycznego przeistoczyl sic — w $wiadomosci badawczej — w poetg (arcy)romantycznego.
Umart szyderca. Narodzit si¢ romantyk.

2 Por. ]. Kornhauser, O wierszach Marcina Su/ietlit/ez'ego, ,NaGlos” 1990, nr 2, s. 117-118; P. So-
bolezyk, Sen byt domem [rec. Muzyki Srodka i Dwanascie), , Tygiel Kultury” 2007, nr 1-3, s. 180-181;
M. Szymanski, Poezgja z antymaterii, htep://www.dwutygodnik.com/artykul/2275-poezja-z-antymaterii.
heml (data odezytu: 25.05.2013).

3 Por. ]. Borowiec, Rozkopany gréb (kilka wwag o smierci zapisanej w poezji Marcina Swietlickiego)
[w:] Mistrz swiata..., s. 49-53.
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mysli o zyciu i $mierci, niebie i piekle®. Przy calej trafnosci tego rozpoznania
nalezaloby spojrze¢ przez pryzmat owej opozycji réwniez na inne tematy. Tym
bardziej ze chociaz konstatacja Borowca o przeniesieniu w dorosto$¢ — przez
bohatera tych wierszy — poje¢ zdobytych w dziecinistwie® nie budzi wigkszych
zastrzezen, to warto obraz domu w twérczosci autora Schizmy analizowad
w kontekscie marzenia sennego. Poszczegblne przestrzenie (strych, parter,
piwnica) maja u Swietlickiego, jak si¢ wydaje, charakter oniryczny. Gaston
Bachelard zauwazyt zas, ze:

[...] przebywanie oniryczne to cos wigcej niz przebywanie tam wspomnieniami. Dom
snéw to watek glebszy niz dom rodzinny i glebszym odpowiada potrzebom. Dom ro-
dzinny dlatego odgrywa tak istotng role, ze odpowiada niewiadomym inspiracjom
glebszym, intymniejszym [...]. Dom wspomnieni, dom rodzinny wznosi si¢ nad pod-
ziemna krypta domu onirycznego®.

Tak rozumiany dom staje si¢ tozsamy z czlowiekiem, a jego poszczegélne
miejsca odpowiadaja réznym warstwom ludzkiej psyche. Nie chodzi tutaj jed-
nak o proste rozpoznanie psychoanalityczne: strych — §wiadomo$¢, piwnica —
pods$wiadomos¢’. Cho¢ i takich konotacji nie da si¢ jednoznacznie odrzucic,
to jednak obrazy wspomnianych przestrzeni w poezji Swietlickiego sa o wiele
bardziej ztozone. Ponizszy artykul jest préba ukazania tej ztozonosci.

Strych — piwnica

Na poczatek przyjrzyjmy si¢ przestrzeni strychu. Znamienny w tym kontek-
$cie jest pochodzacy z Zimnych krajow (1993%) wiersz Niedziela, przed potu-

dniem:

Nie wiem, przestalem si¢ baé. Wizyta nudnawych
$wiadkéw Jehowy [...] Méwig, ze wyjezdzam

i ze na razie nie chcg od nich niczego pozyczaé,
niczego, zadnych broszur. A czy mozna spytad

4 Por. tamze, s. 50.

> Por. tamze, s. 51.

¢ G. Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, dum. A. Tatarkiewicz [w:] tegoz, Wyobraznia poetyc-
ka. Wybér pism, wyb. H. Chudak, Warszawa 1975, s. 303.

7 Por. ].E. Cirlot, Stownik symboli, ttum. 1. Kania, Krakéw 2006, s. 112.

8 W niniejszej analizie pozwalam sobie siggna¢ réwniez po wiersze opublikowane przed 2001 r.
Czynig to z dwéch powodéw. Pierwszym jest przekonanie o niemozliwoéci zastosowania powyzszej ce-
zury w przypadku badania wyobrazni twércy debiutujacego na poczatku lat dziewigédziesiatych. Dru-
gim — préba ukazania dynamizmu tej wyobrazni (ze szczegdlnym zaakcentowaniem zmian zachodzacych
w tomach wydanych juz w XXI w.).
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— gdzie pan wyjezdza? Daleko. Daleko.
Czy za granicg? No — powiedzmy — tak...
Zamykam drzwi za nimi i z ulga wyjezdzam,
mijajac kolorowe i ograniczone

drutem kolczastym domki,

$wiezo umyte wozy milicyjne,

urny wyborcze pelne prochu,

uniesione stadiony,

koscioly w budowie,

ktére przypominaja bunkry

Przedzieram sie,

aby si¢ zamkna¢

z kilkoma przedmiotami

na strychu — i mysle,

ze bede tam przed deszczem’.

Wers ,,Zamykam drzwi za nimi i z ulga wyjezdzam” podkresla nierzeczywi-
sty charakter miejsca. Bohater przenosi si¢ do niego po zamknieciu drzwi (co
moze by¢ w analizowanym przypadku réwnoznaczne z zamknigciem oczu).
Nie chodzi tu zatem o konkretne domowe pomieszczenie, ale o przestrzen
znajdujacy si¢ za granica $wiata realnego. ,Zagranica’ z jednej strony jest sy-
nonimem dali, z drugiej podkresla wylacznos$¢ protagonisty w dostgpie do
tej ,strefy”. Ta ,strefa” to plaszczyzna intymnosci, samotnosci, autoanalizy.
Pozwala odcia¢ si¢ od zycia codziennego, od wiladzy, instytucji, masowosci
symbolizowanych kolejno przez milicyjne wozy, urny wyborcze, stadiony.

Przestrzeni strychu to jednak przede wszystkim , terytorium” marzenia, ,te-
rytorium” niczym nieskr¢powanej wyobrazni. Z jej perspektywy rzeczywisto$é
okazuje si¢ tandetna, karykaturalna, niewystarczajaca (,,kolorowe i ograniczo-
ne / drutem kolczastym domki”). W poréwnaniu z nia nawet koscioty — zwy-
czajowo traktowane jako miejsce ducha — , przypominajg bunkry”. Kontrast
rodzacy si¢ z niniejszego zestawienia uwypukla refleksyjny charakter omawia-
nej przestrzeni. W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na graficzng stro-
n¢ przedostatniego wersu: ,na strychu — i mysle”. Pauza przedzielajaca (czy
w tym wypadku raczej faczaca) wyrazy sprawia, ze strych zostaje utozsamiony
z kontemplacja.

Podobny obraz znajdziemy w wierszu Uniwersytety ze Schizmy (1994):

Nie ma si¢ czego wstydzi¢: chlopiec uczyt si¢
na strychu — kazda inna edukacja
nie jest konieczna — odbijat nad ranem

9 M. Swietlicki, Wiersze, Krakéw 2011, s. 63.

77



Pawet Wiktor Ry$

od t6zka — wspinat si¢ po schodach

— zastawial wejscie szafg — pewnym krokiem
szed} przez sam $rodek strychu [...]
Chlopiec rozbierat sig, stat, wchtaniat.

Przez dziurg w dachu przemawiato niebo,
poprzez niebo natomiast przemawiaty ptaki,
ptakami przemawialy rece Boga
ghuchoniemego. Wszelka dobro¢

pochodzi od gltuchoniemych!®.

Uniwersytetem (miejscem ksztalcenia — co istotne — wyzszego) u Swietlic-
kiego okazuje si¢ strych. Ta gra znaczen pelni jednak wazka funkcje. Kluczowe
wydaje si¢ tutaj przekroczenie rzeczywisto$ci zaakcentowane w ostatnich wer-
sach utworu. Edukacja pobierana ,,na gérze” to edukacja w kontakcie z Abso-
lutem, niemogaca si¢ rowna¢ z zadng inng forma nauki. Chopiec nie tyle zdo-
bywa wiedzg, ile raczej ja zglebia, chlonie (chciatoby si¢ powiedzie¢) w akcie
ol$nienia. Omawiana przestrzeni jest wigc miejscem nie tylko inicjacji'!, lecz
przede wszystkim iluminacji. Miejscem najwyzszych (w réznym znaczeniu
tego stowa) przezy¢ duchowych, przezy¢, co istotne, irracjonalnych. Strych
symbolizuje tutaj pozarozumowe poznanie, sfer¢ poza kontrola umystu. Takie
konotacje maja romantyczna proweniencje'?.

Owo romantyczne znaczenie transponowane jest rtéwniez poprzez przywo-
tanie innego, istotnego dla epoki Mickiewicza, obrazu. Zwrot ,wspinat si¢”
podkresla koniecznos¢ zaangazowania potrzebnego do znalezienia si¢ w ,,miej-
scu” docelowym, ale réwniez ewokuje wspinaczke gérska, motyw gér. Wspi-
nanie si¢ bylto interpretowane jako dziatanie oczyszczajace. Widziano w nim
swoisty akt peregrynacji, ,przyblizanie” si¢ do Boga. Z tego wzgledu géry
jawily si¢ jako przestrzen szczegdlnie podatna na do$wiadczenia z pogranicza
mistycyzmu'®. W Uniwersytetach strych — géry — iluminacja (rozumiana jako
stan umystu) zlewajg si¢ w jedno.

Utozsamienie strychu z gérami nast¢puje réwniez w utworze Dwa dziecir-
stwa opublikowanym po raz pierwszy w zbiorowym wydaniu Wierszy (2011):

[...] Pro$ciutka opozycja
gora — dél.

10 Tamze, s. 77.
1 Por. J. Borowiec, dz. cyt., s. 49.

"2 Por. A. Béguin, Dusza romantyczna i marzenie senne. Esej o romantyzmie niemieckim i poegji fran-
cuskiej, ttum. T. Strézyriski, Gdarisk 2011, s. 37.

13 Por. J. Kolbuszewski, Gdry [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz, A. Kowal-
czykowa, Wroctaw 2009, s. 327.
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Balkon to podréz
w przestrzenie najdalsze.

Strych — Mount Everest
albo cho¢by Rysy.

A piwnica — Holandia

i Zulawy, gréb [...]"

Pojawia si¢ tu drugi interesujacy nas obraz: piwnicy. Obraz ten, aby uwy-
pukli¢ kontrast ze strychem (poréwnanym kolejno do najwyzszej géry swiata
i najwyzszej gory w Polsce), zostaje zestawiony z najnizej potozonym krajem Eu-
ropy — Holandia oraz najnizej potozonym regionem Polski — Zutawami (w do-
mysle Wislanymi). Wspomniany kontrast nie tyle dookresla owe przestrzenie,
ile raczej ukazuje dynamizm zachodzacy pomigdzy nimi, nie tyle precyzuje ich
znaczenia, ile podkresla antytetyczne napigcie. Owa opozycja w innych utwo-
rach wymyka si¢ bowiem prostym (,prosciutkim”) przyporzadkowaniom, tak
samo jak znaczenie piwnicy wykracza daleko poza motyw grobu.

Zanim jednak zejdziemy z géry na dét, przyjrzyjmy si¢ tym strukturom,
ktére umozliwiaja komunikacje pomigdzy nimi, oraz obrazom samego scho-
dzenia. Symptomatyczny jest tu utwor rozpoczynajacy si¢ od incipitu ,Zbie-
gam na dé6t. Telefon. Pomytka. Niedobrze”.

Zbiegam na dét. Telefon. Pomytka. Niedobrze.
Wbiegam z powrotem. Szkielet

oblany krwia, zwiazany ciatem.

[...] Biegne poprzez korytarz, maszyna wciaz dziata.

STUK STUK STUK STUK wszystkie liczniki $wiata'.

Ruch w dét i w gére uswiadamiajacy ,oniryczng glebi¢ domu” budzi
u bohatera eschatologiczng refleksj¢. Przemieszczanie si¢ miedzy pozioma-
mi (spowodowane btahostka — dzwoniacym telefonem) pozwala protago-
niscie odczu¢ uptyw czasu, wlasng $miertelno$é, wlasne ciato. To ostatnie
tym szczegdlniej, ze w wersie ,Wbiegam z powrotem. Szkielet” — szkielet
domu taczy si¢ ze szkieletem cztowieka. Owo utozsamienie sprawia, ze prze-
strzeri domu-ciata (ze swoim wertykalnym podzialem) staje si¢ przestrzenia
aksjologiczna, stad ruch w dét i w goére (choé przyimek ,poprzez” sugeruje
takze ruch horyzontalny) jawi si¢ jako zasadniczy dla ludzkiej egzystencji.
Stukajaca maszyna, ktéra w tym domu-ciele odpowiada sercu, staje si¢ nie
tylko ,licznikiem” uptywajacego zycia, ale przede wszystkim urzadzeniem do-

14 M. Swietlicki, Wiersze, s. 557.
5 Tamze, s. 495.
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kumentujacym wzloty i upadki. Mechanizmem rejestrujacym to, co wysokie,
i to, co niskie.

Podobny, cho¢ tym razem skoncentrowany na schodzeniu i na samej piw-
nicy, obraz znajdziemy w pochodzacym z tomu 37 wierszy o wddce i papiero-
sach (1996) utworze Juz, teraz:

Juz teraz sa nie do

zniesienia. Schodze

po co$ tam do piwnicy. Oddycham.
Jeden klucz, zapamigtad kedry.

Drugi klucz, zapomniatem wlaczy¢ swiatlo.
Tak tatwo si¢ w tym mroku [...]
Ortarlem si¢ o zimny mur i byto to.
Wchodz¢ pomigdzy te wilgotne [...]

Po co$ tam zszedlem, stoj¢ i oddycham.
Sa tam u gory, sa nie do zniesienia.
Méwia, nazywaja, chca'®.

Mimo ze niektére detale (takie jak mrok, chtéd, wilgo¢) sa w przywota-
nym kontekscie konwencjonalne, to zawarte tu wyobrazenie zejécia nie jest
wecale jednoznaczne. ,Zstgpowanie w zadumie w $wiat glebokosci, w domo-
stwie, ktore na kazdym kroku daje $wiadectwo swojej glebokosci — to zara-
zem zstepowanie w glab nas samych”'. Bohater Swietlickiego (tak jak bohater
fragmentu analizowanego przez Bachelarda) schodzi w dwéch poziomach:
domu i swojego wngtrza. Zejécie do piwnicy to zejscie do pierwotnosci w nas
samych. Owa pierwotnos¢ zostaje oddana poprzez pokawatkowana, mocno
uproszczong mowe podmiotu. Emocyjna segmentacja werséw, uboga skfad-
nia, ale przede wszystkim stosowanie elips ma podkresla¢ przedjezykowy cha-
rakter ,rzeczywisto$ci”, do ktdrej zbliza si¢ protagonista. Jesli bowiem ci ,,Zli”
na gérze ,mdwia, nazywaja, chcg’ (i przez owe akty s okreslani), to piwnicz-
na warstwa, do ktérej schodzi bohater, jest stanem elementarnym — stanem
sprzed przyswojenia mowy, sprzed nadania rzeczom imienia, sprzed pojawie-
nia si¢ woli. Omawiane zej$cie przeradza si¢ w ucieczke od kultury do natury.
Swietlicki, jak na romantyka przystato, przeciwstawia sobie te dwie kategorie.

Budzenie w sobie czlowieka pierwotnego jest reakcja obronna przed za-
wlaszczajacy ,,ja” kulturg — uosabiang przez méwiacych, nazywajacych, chea-
cych. Piwnica pozwala ,,odetchna¢ od” nich, pozwala paradoksalnie ,zaczerp-
naé $wiezego powietrza’. Obydwa potoczne wyrazenia uzyte w poprzednim
zdaniu moga by¢ istotne dla analizowanego utworu. Przynaleza bowiem do

16 Tamze, s. 165.
7" G. Bachelard, Dom rodzinny..., s. 327.
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tego samego pola semantycznego, co dwukrotnie powtdrzona przez podmiot
fraza: ,oddycham”. Omawiana przestrzeri jako miejsce symbolicznego oddy-
chania, tudziez odetchnigcia, staje si¢ swoistg przestrzenig wolnosci, naturalno-
§ci, ale réwniez dzikosci i nieposkromienia. Wspomniane oddychanie, zwlasz-
cza gdy uwzgledni si¢ specyfike ,miejsca”, wigze si¢ ze zmystem wechu. Jego zas
zaakcentowanie podkresla zwierzgco$¢ analizowanej formy prymarne;j.

Zmyst wechu jest tu istotny takze dlatego, ze w obrazach tej ostatniej da si¢
zaobserwowa¢ ,cechy organiczne”'®. Takie wlasnie cechy znajdziemy w Pio-
sence z Piwnicy — zamieszczonej na odwrocie strony z utworem Uniwersytety,
z ktérym tworza awers i rewers:

Dno piwnicy jest wybrukowane
w ten sam sposob co niebo,

ale w piwnicy rodza si¢ jedynie
biale i slepe zwierzeta.

Jezeli si¢ bez obaw wlozy reke

w sam $rodek butwiejacych reszeek

— mozna namacaé malerikie serduszko,
wiecznie poruszajacy si¢ poczatek.

Wielki hatas na gérze [...]
dzisiaj $wicto. A tutaj [...]
nie ma $wicta. Przez piwniczne okno

wida¢ tylko podkute buty®.

Pierwsza strofa zbudowana jest ze zdania wspétrzednie ztozonego przeciw-
stawnego. Jej forma gramatyczna jest tu znaczaca. Otwierajacej utwér kon-
statacji: ,Dno piwnicy jest wybrukowane w ten sam sposéb co niebo”, ma-
jacej charakter antytezy, przeciwstawiona zostaje druga cz¢$¢ sktadowa: ,ale
w piwnicy rodza si¢ jedynie biale i $lepe zwierzgta”. To swoiste ,,uzupetnienie”
pozwala dostrzec zasade¢, na mocy ktérej piwnica zostala paradoksalnie ze-
stawiona z niebem (w domysle niebem-strychem). Uzycie w drugiej czesci
partykuly ,jedynie”, ograniczajace twércze mozliwosci piwnicy do ,rodzenia
biatych i §lepych zwierzat”, sugeruje, ze tym, co taczy obydwie przestrzenie, sg
ich zdolnosci kreacyjne.

Réznica jest zatem jakosciowa, thwi we whasciwosciach uzyskiwanych re-
zultatéw. Zwierzgco$¢ powierzchni na dole (owe $lepe zwierzeta) symbolizuje
tu (podobnie jak w wierszu Juz, teraz) stan przedcztowieczy, pracztowieczy
w cztowieku. Obszar ten to miejsce powstawania czegos, co odpowiada po-

8 Por. tamze, s. 327.
19 M. Swietlicki, Wiersze, s. 78.
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staci pierwotnej, elementarnej, poddanej zmystom. Jest to obszar tworzenia,
czy tez raczej odtwarzania, znaczen archaicznych. Antagonistyczna do niego
przestrzen nieba, pozostawiona domystom, charakteryzowana jedynie przez
zaprzeczenie, w opozydji, staje si¢ punktem ukonstytuowania tego, co naj-
wyzsze — ol$nieni, iluminacji, aktéw twérczych. Innymi stowy, niebo-strych
odpowiada sublimacji, piwnica archetypowi®.

Ow archetypowy charakter zostat podkreslony w strofie drugiej, gdzie po-
jawia si¢ stwierdzenie, ze w piwnicy ,,mozna namaca¢ malenkie serduszko /
wiecznie poruszajacy si¢ poczatek”. Przywotany termin pochodzi od greckiego
stowa arche, oznaczajacego whasnie ,poczatek”, oraz typos — ,typ”*'. Oczywi-
$cie, pojecie to odnosi si¢ do zycia psychicznego. Powyzsze wyobrazenie bytoby
za§ — w proponowanym tu rozumieniu — jego materializacja, uciele$nieniem,
oddaniem nieuchwytnej abstrakeji przez konkret. Istota symbolu (odsylajace-
go do archetypu) — jest zarazem dostownos¢ i figuratywno$¢, realnos¢ i nie-
realno$¢”. Na granicy tych dwéch §wiatéw rozgrywa si¢ omawiany utwor.
Mimo metaforycznego charakteru przytaczane obrazy odznaczajg si¢ bowiem
swoistg cielesnoscia. Apeluja przede wszystkim do zmystu dotyku (wlozy¢ reke
w ,$rodek butwiejacych resztek”, ,,namaca¢”). Tym samym forma poznawania
przez dotyk zostata ukazana jako elementarna forma poznania, forma sprzed
wyostrzenia zmystu wzroku, co w tekscie zasygnalizowano przez wyekspono-
wanie $lepoty zwierzat. Jednocze$nie omawiane poznanie musi si¢ odbywaé
»bez obaw”. Zwrot ten podkresla zaréwno gwattownos¢, pewnego rodzaju ek-
statyczno$¢ konieczna w owym akcie, jak i odwage potrzebna do zmierzenia
si¢ z wlasng pierwotnoscia. By¢ moze najlepszym komentarzem do dwéch
pierwszych strof Piosenki z piwnicy jest taki oto fragment z Bachelarda: ,s3
to obrazy [...] marzyciela, ktéry pewnego dnia przemagajac Igki ludzkie, leki
podludzkie postanowit zglebi¢ whasne podziemia, podziemia ludzkie, podzie-
mia podludzkie™.

Te podziemia, ktére mozna utozsamiaé z pod$wiadomoscia, odznaczaja si¢
— mimo sygnalizowanej zwierzgcosci, czy wlasnie ze wzgledu na nig — niewin-

% Por. G. Bachelard, Dom rodzinny..., s. 309. Cho¢ wielokrotnie podkreslona réznica migdzy rozu-
mieniem archetypéw przez Junga i przez Bachelarda tkwi, jak si¢ zdaje, w tym, ze ten drugi pojmowat je
nie jako ,skupiska znaczen”, ale ,jako akty twérczej §wiadomosci” (J. Blofiski, Przedmowa [w:] G. Bache-
lard, Wjobraznia poetycka..., s. 21), to trudno jednak (przynajmniej w przypadku rozpoznan zawartych
w Domu rodzinnym, domu onirycznym) nie zgodzi¢ si¢ z sadem Ilony Blocian, ze archetyp jako element
nieswiadomosci zbiorowej jest dla Bachelarda zakotwiczeniem obrazu poetyckiego. Por. tejie, fung i Ba-
chelard. Problem wyobrazni i mitu, ,Analiza i Egzystencja® 2005, nr 1, s. 89.

21 A. Markowski, R. Pawelec, Stownik wyrazéw obcych i trudnych, Warszawa 2001, s. 52.

22 Por. C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wyb., dum. i wstep J. Prokopiuk, Warszawa
1976, s. 326.

» G. Bachelard, Dom rodzinny..., s. 329.
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noscia, symbolizowang przez biel zwierzat. Owa biel kontrastuje z widzianymi
przez piwniczne okno ,podkutymi butami”, przywodzacymi na mysl wojsko,
wojng, walke. Tym samym to, co na gérze, to, co swiadome, ucywilizowane,
zostaje zrownane (partykuta ,,tylko” jest wymowna) ze $wiadomym zlem. Hi-
storia cywilizacji jawi si¢ tu jako historia rozwoju okrucieristwa, historia jego
udoskonalania i jednoczesnie ukulturalniania. Rzeczownik ,$wicto”, taczacy
si¢ z ,,wielkim hatasem” (mogacym by¢ synonimem wojny), zdaje si¢ ironicz-
nym podsumowaniem ludzkiego postgpu, ktérego znakiem sa wihasnie buty.
»Piosenka z piwnicy” jest wi¢c takze (poza znaczeniami, o ktérych wspomnia-
no wczesniej) romantyczng z ducha opowiescia o archaicznej niewinnosci
zniszczonej przez zla cywilizacje.

Obok omawianego utworu znajduje si¢ wiersz Znamie, ktérego bohater
moze uchodzi¢ wlasnie za cztowieka pierwotnego — okreslanego w tekscie jako
wbrat wilk*?”. Zaraz za$§ po Znamieniu zamieszczono Potudnie:

Z rozpalonego ogrodu do piwnicy: noc.
[...] tu w piwnicy kwiaty
juz si¢ zamknely, licie zaszly czernia.
Cos jest pod noca, pod piwnica, cos.
Ostateczna dojrzatosé®.

Czym jest owa ,,ostateczna dojrzatos§¢” umiejscowiona pod piwnica? Warto
w tym kontekscie przypomnie¢ stynny sen Junga, ktdry przysnit mu si¢ pod-
czas podrézy z Freudem do Ameryki. Jung schodzi w glab wlasnego domu.
Kazdy kolejny poziom pochodzi ze starszej epoki. Gdy dochodzi do piwnicy,
okazuje sig, ze znajduje si¢ tam ukryte wejscie do jeszcze nizej potozonego po-
mieszczenia, zawierajacego szczatki jakiej$ kultury pierwotnej. Dla Junga piw-
nica i to, co znajduje si¢ pod nia, sa $wiatem czlowieka pierwotnego w nas™.
Swiatem, ktéry odsyta do siedliska archetypéw — utozsamionego przez ba-
dacza z gnostyckim pojeciem pleromy?. Pleroma (z gr. pléroma, ‘petnia) to
mistyczne zrédlo, poczatek i koniec, emanacja boskosci®®. Przywotanie owego
snu nie oznacza oczywiscie, ze w wierszu Swietlickiego mozna dostrzec wtas-
nie tak rozumiang plerome. Podobienistwo polega na tym, ze zaréwno u Jun-

% M. Swiedicki, Wiersze, s. 79.

2 Tamze, s. 80.

% Por. C.G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli, spisane i podane do druku przez A. Jaffe, ttum. R. Reszke,
L. Kolankiewicz, Warszawa 1997, s. 140-142.

77 Por. M.P. Markowski, Psychoanaliza [w:] A. Burzyriska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wie-
ku. Podrecznik, Krakéw 2007, s. 60-62.

% Por. C.G. Jung, Psychologia i twérczosé, thum. K. Krzemien-Ojak [w:] Teoria badar literackich za
granicq. Antologia, oprac. S. Skwarczyniska, t. 2, Od przetomu antypozytywistycznego do roku 1945, cz. 1,
Orientacje poetocentryczne i kulturocentryczne, Krakéw 1974, s. 562.
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ga, jak i w omawianym utworze obraz tego, co pod piwnica, ma metafizyczny
charakter, a pochodzace z Pofudnia wyrazenie ,ostateczna dojrzatos¢” przywo-
dzi na mysl (sugerowana takze w tytule®) petni¢. Wyrazenie to oznacza wigc
nie tylko §mier¢, kres (jak chce Borowiec™), ale raczej kres, ktéry — méwiac za
Eliotem — staje si¢ poczatkiem. Poczatkiem lub powrotem.

Takie znaczenie piwnicznej przestrzeni jeszcze wyrazniej zostato podkreslo-

ne w pochodzacym z Trzeciej potowy (1996) wierszu Pétmetafizyka:

Piwnica wywleczona w petne storice, $rédmiescie,
wywrécone kieszenie [...]

biustonosz na krzesle,

w plonieciu czarna plamka, w czarnej plamce przejécie,
to tedy®’.

W powyzszym utworze mamy do czynienia z odwrdéceniem dialektyki
wngtrza i zewngtrza, ktére mozna tutaj wyjasni¢ kontaktem z czyms trans-
cendentnym, zacierajacym ludzkie granice. Piwnica, miejsce ciemne i zimne,
w momencie do§wiadczenia metafizycznego zostaje (tak jak kieszen) ,,wywro-
cona” na drugg strong, ,wywleczona w pelne storfice”, bedace znakiem Ab-
solutu. Z obszaru podziemnego, pobocznego staje si¢ punktem centralnym.
Punktem, w ktérym znajduje si¢ tajemne przejscie, taczace ten §wiat z innym
$wiatem, prowadzace w ,,drugg przestrzen”.

Jednoczesnie tytut wiersza wskazuje na jaka$ potowicznos¢. Fragmenta-
ryczno$¢ ta wynika prawdopodobnie z charakteru wspomnianego potaczenia.
»W ploni¢ciu czarna plamka, w czarnej plamce przejscie”. Uzycie zdrobnie-
nia ,plamka” w odniesieniu do tajemnego przejscia podkresla jego niewielki
rozmiar, a co za tym idzie, niemozno$¢ przedostania si¢ na drugg strong. Nie-
mozno$¢ ta tworzy dodatkowy kontrast z niezachwiang pewnoscia podmiotu
wyrazong w zwrocie: ,to tedy”. ,Plamka”, ktéra mozna utozsami¢ z okiem
Opatrznosci, jest wigc znakiem, symbolem przestrzeni, ktéra (péki co) pozo-
staje niedostgpna.

Sygnalizowana niekompletno$¢ zawarta w tytule da si¢ tez odczytaé nieco
inaczej. Moze ona wynika¢ z owej réznicy jakosciowej, o ktérej byta mowa
przy analizie Piosenki z piwnicy. Piwnica jako miejsce na dole, cho¢ niepo-

¥ ,Godzina dwunasta w potudnie, kiedy storice znajduje si¢ w zenicie, symbolizuje wiecznos¢, cha-
rakteryzujaca si¢ catkowitym brakiem zmian i niedoskonatosci [...] jest godzing boskiej inspiracji, mi-
stycznego pojednania” — M. Battisini, Symbole i alegorie, tum. K. Dyjas, Warszawa 2005, s. 64.

3 Por. J. Borowiec, dz. cyt., s. 51.

31 M. Swietlicki, Wiersze, s. 183.
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zbawione duchowego wymiaru, uosabia to, co poddane zmystom, wiazace si¢
z ciatem. Dos$wiadczenie metafizyczne faczace si¢ z ta przestrzenia bytoby wigc
do$wiadczeniem poprzez cielesnos¢, ktéra w tekscie symbolizowatby ,biusto-
nosz na krzesle”. Nadawanie takiej eksperiencji mniejszego znaczenia (mimo
jej iluminacyjnego charakteru) niz przezyciom czysto duchowym, utozsamia-
nym z przestrzenia strychu, méwitoby o utrzymywaniu si¢ w tej twérczosci
tradycyjnego podziatu na ducha i cialo, w ktérym to pierwsze waloryzowane
jest dodatnio, drugie ujemnie.

Podziat ten wydaje si¢ tym bardziej znaczacy, ze w wersie ,,czarna plamka,
w czarnej plamce przejécie” mozna réwniez zobaczy¢ obraz kobiecych narza-
déw plciowych. Takie rozpoznanie wbrew pozorom nie tylko nie wyklucza
wezesniejszych odezytar, ale je znaczaco uzupetnia. Jak podaje Stownik sym-
boli Kopaliniskiego oko moze by¢ zaréwno symbolem Boga, jak i fona®. Wy-
glada na to, Ze w omawianym wierszu obydwa te znaczenia zostaly powiaza-
ne. Mimo deprecjagji ciata obraz oka opatrznosci taczy si¢ w owej ,plamce”
z obrazem vestibuli vaginae. Nie ma w tym jednak nic prowokacyjnego. Przej-
$cie wiodace w ,,drugg przestrzei’, tozsama z Edenem, pleromg czy jakkolwiek
by jej nie nazwad, jest drogg prowadzaca (na powr6t) do tona. Lono, symbol
petni, jawi si¢ jako raj utracony, ktéry by¢ moze da si¢ odzyska¢ po $mierci.
Odzyskanie tak rozumianego raju to przywrdcenie podmiotowi wewnetrz-
nej harmonii, bezpieczeristwa, beztroski. Bachelard pisze: ,Zastanowiwszy si¢
blizej nad praobrazami [...] przypomnimy sobie lepiej wszystkie owe zaciem-
nione zakamarki wielkiego domostwa, w ktérym nasza »$wiatu wroga« osoba
znajdowata swéj osrodek spokoju, wspomnienie odpoczynku prenatalnego”™.
Taki charakter piwnicy sprawia, ze poza wertykalnym napigciem istotne staje
si¢ tutaj znaczenie dosrodkowe. Przesunigcie to moze uchodzi¢ za symptoma-
tyczne — z czasem motyw domu ulega bowiem pewnym modyfikacjom.

Rozpad podzialu wertykalnego

W tomach wydanych po 2000 roku da si¢ zaobserwowaé co$, co mozna by
nazwa¢ upadkiem domu onirycznego, upadkiem jego wertykalnosci. Charak-
terystyczny jest tu wiersz Strychy z tomu Nieczynny (2003).

Miejsce juz nie istnieje. Co z tego, ze czasem
stycha¢ tu kroki? [...]

Miejsce nie istnieje.

32 Por. W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 271.
3 G. Bachelard, Dom rodzinny..., s. 326.
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Lustro juz z ram wyjeto. W pustym prostokacie
husta si¢ pajeczyna [...]

Miejsce juz nie istnieje. Na nogach zbutwiatych
stangt i ani kroku, ani kroku dalej.
Jesli ozyt — to po co? Jest jedynie rama,

z ktérej wyjeto czlowieka.

Jesli przyja¢ semantyke strychu zawarta w wierszu Uniwersytety (a chocby
uzycie w obydwu tytutach liczby mnogiej uprawnia do tego), to symbolicz-
ny rozpad tej przestrzeni bedzie réwnoznaczny z koricem pozazmystowego
poznania. Pomigdzy redukeja gérnej czgéci domu a stanem postaci z wiersza
zachodzi wyrazna analogia. Odarcie bohatera ze zdolnosci do ol$nien, imagi-
nacji zostaje podkreslone przez obraz lustra wyjetego z ram, lustra bedacego
symbolem wyobrazni®®. Zachodzi tu potréjna relacja, ,cyrkulacja” znaczen.
Obraz strychu taczy si¢ z obrazem cztowieka. Obraz cztowieka faczy si¢ z obra-
zem zwierciadta. Obraz zwierciadla faczy si¢ z obrazem strychu. Znakiem
zniknigcia strychu staje si¢ wigc znikniecie zwierciadla, a to z kolei ewokuje
zniknigcie cztowieka. Pusta rama to wymowny obraz istoty ludzkiej skazanej
na brak wyzszych przezy¢ duchowych.

Nalezaloby jednak zapyta¢, jaka jest przyczyna owej atrofii. By¢ moze od-
powiedZ na to pytanie zawarta jest w zamieszczonym kilka stron wczesniej
utworze, o jakze znamiennym w tym kontekscie tytule, Partery:

Przymrozek przygruntowy: dramatyczny uktad
owadzich nézek, chaotyczne trupki
skurczonych krasnoludkéw dookota leza.

Szyfr ptasich tropéw miesza sie z szyframi
skasowanych biletéw. Catuny chusteczek
higienicznych [...]*.

Stownictwo funeralne: ,trupki”, ,caluny” nie pozostawia watpliwosci
co do tematyki wiersza, nietypowy jest natomiast sposéb jej prezentagji.
Oczywiscie mozna przyjaé, ze zastosowanie w tekscie okreslonych zabiegéw
(np. zdrobnieri: ,trupki”, ,nézki”) jest konsekwencjg wyboru rekwizytéw
(wszak w pierwszej strofie s3 nimi martwe insekty), ale na tym ich rola si¢ nie
koriczy. Wiersz ten méwi o banalnosci $mierci, a obraz niezywych owaddéw

3¢ M. Swietlicki, Wiersze, s. 337.
¥ Por. J.E. Cirlot, dz. cyt., s. 237.
36 M. Swietlicki, Wiersze, s. 332.
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pozwala na wyeksponowanie takich jej cech jak wlasnie trywialno$¢, powsze-
dnio$¢ czy nawet karykaturalno$¢ (,skurczone krasnoludki”). Powagi temu
opisowi, w ktérym skadinad mozna si¢ dopatrze¢ czutosci, nie przydaja ani
emocjonalnie nacechowane epitety (,dramatyczny”, ,chaotyczne”), ani szyk
przestawny w trzecim wersie. U Swietlickiego, tak jak u Biatoszewskiego,
$mier¢ ,uzwyczajnia [...] ubyleca ciato®””.

Skad zatem taki tytul? Sygnalizowana juz wczesniej liczba mnoga w na-
zwach tych stref (Partery, Strychy, Uniwersytety) podkresla ich oniryczny cha-
rakter. Sugeruje, ze nie chodzi o konkretne miejsca (miejsca w domu rodzin-
nym), ale o ,metonimiczne” okreslenia przestrzeni wewngtrznych. O ile strych
byl miejscem iluminacji, o tyle parter reprezentuje $wiadomos¢é. Koncept tego
wiersza opiera si¢ za§ na potocznym wyrazeniu ,,by¢ sprowadzonym do par-
teru”, oznaczajacym ,,pokazaé komus jego miejsce, pozbawi¢ kogo$ ztudzen”.
Bohater utworu zostaje sprowadzony do parteru przez $wiadomo$¢ $mierci.
Swiadomo$¢ ta jest tak przyttaczajaca, ze spycha na drugi plan wszystko inne,
dlatego strych — miejsce marzeri — przestaje istnie¢. Tytulowe ,partery” staja
si¢ okresleniem dla sytuacji egzystencjalnej zdominowanej przez wizje ,,ubyle-
cajacej” $mierci. Z parteru juz niedaleko do piwnicy-grobu, obrazu z wiersza
Duwa dzieciristwa.

By¢ moze jednak i piwnica (poza swoim grobowym znaczeniem) jest juz
niedostgpna. Omawiany wiersz koresponduje bowiem z utworem Schronisko,
utworem co prawda nalezacym do juweniliéw, ale pierwotnie opublikowanym
dopiero w zbiorowym wydaniu wierszy w 2011 roku. Pojawiaja si¢ w nim na-
stepujace stowa: ,piwnica wraz ze strychem weszta na pokoje / na parterze od
trzech dni umiera nam babcia™®. Swiadomos¢ $mierci i tu demontuje antago-
nistyczne przestrzenie, niszczy dawny uktad.

Splecenie w przywotanych tekstach obrazu $mierci z uniewaznieniem pio-
nu sugeruje, ze owa $mier¢ nalezy rozumie¢ takze nieco szerzej — jako rozpad
tradycyjnego porzadku opartego na schematach wertykalnych. Wyelimino-
wanie géry i dotu oraz réznicy miedzy nimi to symbol rozmywania si¢ $wia-
ta, w ktérym zyje bohater tych wierszy. Zniknigcie strychu i piwnicy jawi
si¢ — w niniejszym odczytaniu — jako znak utraconych punktéw odniesienia.
Upadek domu onirycznego zostal dobitnie wyrazony w puencie utworu Dom
z Muzyki srodka (2006): ,,Cokolwiek snem bylo, / bytlo domem”. Uzycie cza-
su przesztego podkresla dezaktualizacje jego dotychczasowej semantyki. Tak

37 M. Biatoszewski, Smier¢ [w:] tegoz, Obmapywanie Europy. AAAmeryka. Ostatnie wiersze, Warszawa
1988, s. 134.

38 M. Swietlicki, Wiersze, s. 493.
¥ Tamze, s. 385.
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ogotocona ,,domowa” przestrzeni zostata tym samym pozbawiona swojej pier-
wotnej funkgji, dlatego tez w (zamieszczonym kilka stron dalej) wierszu Grani-
ca znajdziemy wers ,,cztowiek z reszta domu”. Reszta to wymowne okreslenie
domu kalekiego, niepetnego, odartego z dawnego sensu. Omawiana redukeja
musi wigc wymoc na protagoniscie ,,zmiany mieszkaniowe”. Znaczaca w tym
kontekscie jest pewna repetycja. Wyznanie podmiotu: ,Ja nadal mieszkam
tam, gdzie mieszkatem [...] Lecz w to nie wierze. / Coraz bardziej”*' pocho-
dzace z utworu Zdradzanie z tomu Czynny do odwotania (2001) przechodzi
w Ja latam 7 Muzyki srodka w deklaracje ,Nie mieszkam, gdzie mieszkatem™.
Identyfikacja z ,nowg” przestrzenia odbywa si¢ tu poprzez negacje, punktem
odniesienia pozostaje dawne, utracone krélestwo.

W takim zanegowanym, aksjologicznie pustym miejscu przyjdzie ,ja” li-
rycznemu zakwaterowac si¢ na nowo. Stawka w tej grze o ,zakorzenienie si¢”
jest tozsamo$¢ protagonisty, bo — jak méwi Bachelard — ,,wspominajac »domy«
i »pokoje«, uczymy si¢ zamieszkiwa¢ samych siebie”®. Osiedlenie si¢ w nie-
znanej przestrzeni oznacza wigc rekonstrukeje ,ja’, tworzenie nowych regul,
zasad, poje¢. Budowanie siebie od zera. O tym méwi wiersz Remont po Smierci:

[...] bawie

si¢ niestychanie patrzac jak wynosza

stad rzeczy ukochane. Jakze mozna bylo
tak kocha¢ rzeczy? Nie ma tu mnie, wcale
nie patrzg, jak wynosza. Wyobraznia dziata,
ja tam nie patrze®.

Wynoszenie rzeczy® z domu ewokuje w tym utworze wynoszenie trumny,
zapowiada pogrzeb. Owe rzeczy jawig si¢ jako elementy jazni podmiotu, stad
epitet ,ukochane” oraz deklaracja niemozliwosci patrzenia na ten pogrzebowy
proceder. Tytulowa $mier¢ to $mieré domu w dawnym rozumieniu — to $mieré
»ja’ w dawnym rozumieniu, remont symbolizuje za$ konieczno$¢ przebudowy
osobowosci. Podkreslenie przywiazania do dawnego porzadku sugeruje jed-
nak, ze zmiany te nie wiaza si¢ z pozytywnymi bodzcami. Tym samym na

4 Tamze, s. 388.
41 Tamze, s. 323.
2 Tamze, s. 407.

 G. Bachelard, Wstgp do ., Poetyki przestrzeni” [w:] Wspdtezesna teoria badat literackich za granicq.

Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. 2, Krakéw 1976, s. 363.

“ M. Swietlicki, Wiersze, s. 411.

% Tstotna rola rzeczy i zwierzat w twérczoéci Swietlickiego sprawia, 7e interesujacym kontekstem dla
jego poezji staja si¢ szeroko rozumiane badania posthumanistyczne (m.in. ,zwrot ku rzeczom” i animal
studies).
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plan pierwszy wysuwa si¢ kolejna opozycja: migdzy konotowanym dodatnio,
bezpowrotnie utraconym ,kiedys$” i generujacym ciemne asocjacje, zawieszo-
nym w prézni ,teraz’.

Antytetycznosci

Opozycyjno$¢ jawi si¢ jako podstawowa cecha poetyki autora Zimnych krajow.
Rézni badacze jednak réine kontrasty uznawali za prymarne. Julian Kornhau-
ser (jeszcze przed debiutem ksiazkowym Swietlickiego) wyréznit miedzy inny-
mi takie pary jak wlasnie piwnica — strych, mito§¢ — nienawis$¢, zamknigte —
otwarte, poczatek — koniec®. Jacek Gutorow, analizujac utwory od debiutu
po tom Nieczynny, za gtéwne napigcia tematyczne tej poezji uznat: grzech —
czysto$¢ oraz (odpowiadajace tym pierwszym) niewinno$¢ — doswiadczenie®.
Z kolei Wojciech Bonowicz we wstepie do wyboru wierszy religijnych (2007)
zwrécit uwage na rozdarcie ich bohatera pomiedzy jasnoscia i ciemnoscia,
obecnoscia i nieobecnoscia®. Przeciwieistwa te mozna mnozy¢. Tym, co istot-
ne, wydaje si¢ jednak samo dazenie do wyeliminowania kategorii posrednich,
do stworzenia katalogu antytetycznych par, w ktérym jakiemus pojeciu odpo-
wiada pojecie jednoznacznie przeciwstawne (kultura — natura, cialo — duch,
konstatacja — ulegtos¢ itd.). Co warunkuje wspomniane dazenie? By¢ moze
whasnie wertykalnos¢ domu.

Konstytutywno$¢ ta zdaje si¢ wynikac z faktu, ze dom to — zgodnie z teoria
Bachelarda — pierwotny obraz, ktdry ,zagarnia kazdy inny obraz podsuwany
przez rzeczywisto$¢” i ktdry nadaje ksztalt wyobrazeniom. Jest to sifa inte-
grujaca mysli, wspomnienia, marzenia, warto$¢ pierwsza, lezaca u podstaw
naszego postrzegania. Dom istnieje bowiem poprzez, kluczows dla percepciji,
opozycje strychu i piwnicy, opozycje bedaca pionows osig wyobrazni®. Za
ilustracj¢ powyzszej tezy moze uchodzi¢ fragment wiersza Rewolucje nr 26,
w ktérym bohater znajdujacy si¢ na strychu powie:

[...] teraz i wtedy kocham ci¢ nie kocham
nigdy i zawsze na dole i na gérze [...]*°

4 Por. J. Kornhauser, dz. cyt., s. 117.
47 Por. ]. Gutorow, Niepodleglosé glosu. Szkice o poezji polskiej po 1968 roku, Krakéw 2003, s. 103-106.

“ Por. W. Bonowicz, Ktos, moze Bdg...[wokdt nieoczywistych wierszy religijnych Marcina Swietlickiego]
[w:] M. Swietlicki, Nieoczywiste, Krakéw 2007, s. 6.

4 Por. G. Bachelard, Dom rodzinny..., s. 303-305, 306, 309, 329; tegoz, Dom od piwnicy po strych.
Znaczenie schronienia, ttum. M. Ochab, ,,Punkt” 1979, nr 8, s. 136—138.

50 M. Swietlicki, Wiersze, s. 574.
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Goérze 1 dotowi odpowiadajg kolejno terazniejszo$¢ i przeszto$é, mitos¢
i obojetno$é, nicos¢ i wieczno$é. Opozycja miedzy dotem i gérg staje si¢ tutaj
prototypem odbioru rzeczywistosci, sposobem patrzenia na $wiat, patrzenia
przez pryzmat antagonistycznych kategorii. Ow antagonizm — korelagjg stry-
chu i piwnicy — Bachelard opisuje nast¢pujaco: ,w tych dwu miejscach $wiaty
sa tak bardzo rézne. Z jednej strony mrok, z drugiej — swiatto™'. Spostrzezenie
to w przypadku autora Schizmy jest wazkie. Nie chodzi jednak o dodatnie lub
ujemne waloryzowanie tych miejsc (co zaréwno u autora Poetyki przestrzent,
jak i u Swietlickiego wymyka sie prostym podziatom), ale wtasnie o te réznice,
rozdzwigk, ciagle napigcie wytwarzane pomigdzy omawianymi przestrzenia-
mi. Znaczacy jest w tym kontekscie fragment ze wstgpu do zbiorowego wyda-
nia wierszy, w keérym Swietlicki cata swoja dotychczasowa twérczoéé definiuje
jako ,trzydziesci lat pisania w poprzek, przeciw, na zto§¢”>2. Postrzeganie w ka-
tegoriach przeciwiedistw, rozumowanie oparte na kontrastach, dookreslanie
zawsze ,w opozycji do” jest — jak si¢ zdaje — generowane przez owa réznicg”,
przez dynamizm géry i dotu. Tym samym dychotomia pomigdzy strychem
i piwnicg jawi si¢ jako opozycja elementarna, matryca wszystkich innych opo-
zycji w tej poezji, wzér aktywizujacy poetyke antytetycznosci.

Budowanie poetyckiego $wiata przedstawionego na uwypuklaniu tradycyj-
nych przeciwiefistw podkresla dystans Swietlickiego do mysli ponowoczesnej.
Wida¢ to chociazby w cytowanej juz frazie ,trzydziesci lat pisania w poprzek,
przeciw, na z10$¢”, z ktérej wytania si¢ hierarchicznie uksztaltowany swiatopo-
glad. Aby bowiem pisa¢ w poprzek, trzeba (méwiac za Baumanem) wiedziet,
gdzie przdéd, gdzie tyl, gdzie géra, gdzie d6P*. Nie znaczy to jednak, ze kryzys
tradycyjnych wyobrazen nie dotyczy bohatera omawianych wierszy. Jako ze
topos domu jest modelem konstytutywnym dla tej wyobrazni, éw kryzys po-

! G. Bachelard, Dom rodzinny..., s. 311.

52 M. Swietlicki, Wiersze, s. 5.

53 Akcentowanie réznicy nie ma bynajmniej odsyta¢ do Derridianiskiego pojecia réini (différance).
Co prawda u autora Schizmy co$ istnieje o tyle, o ile si¢ odréznia, odmienno$¢ zdaje si¢ wigc tu deter-
minowaé istnienie. Mato tego, bohater Swietlickiego dookresla siebie tylko i wytacznie poprzez negacje,
poprzez zaprzeczenie. ,Jest” wigc zawsze inny, ,,jest” zawsze w odréznieniu, w odréznieniu od tego akurat
bytu. Wymienione elementy wskazywalyby zatem na zbieznos¢ ze wspomnianym pojeciem. Odmienno$¢
— jak si¢ wydaje zasadnicza — polega na tym, ze réinica u Swietlickiego zachodzi w obrebie opozycji, nie
aporii (Swietlicki nie przekracza tej ,ostatniej” granicy). Nawet jesli bohater dzieli si¢ na ,ja’ i na ,nie-
-ja”, to ,ja’ istnieje wobec, a nie poprzez ,nie-ja’. Byt nie przekracza tu siebie samego, nie dopuszcza
obcosci. Przestanka obecnosci nie okazuje si¢ tu (jak u Derridy) jednoczesnie przestanka nicobecnosci.
Warunkiem obecnosci jest (w omawianej poezji) okreslanie si¢ w opozycji do jakiego$ innego bytu. Por.
J. Derrida, Réznia [w:] tegoz, Marginesy filozofti, thum. J. Margariski, Warszawa 2002, zwlaszcza s. 34-37;
B. Banasiak, Rdz-ni(c)os-¢ [w:] ]. Derrida, O gramatologii, przedm., post. i ttum. B. Banasiak, £6dz 2011,
s. 13—-14; M.P. Markowski, Dekonstrukcja [w:] A. Burzyniska, M.P. Markowski, dz. cyt., s. 363-364.

>4 Por. Z. Bauman, Ponowoczesnosé jako zrédto cierpien, Warszawa 2000, s. 139-140, 156-157.
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kazany jest wlasnie na jego przykladzie. Motywy znikania strychu i piwnicy,
sprowadzenia domu do parteru, zniwelowania napigcia miedzy géra i dofem,
obrazy remontu po $mierci — pojawiajace si¢ szczeg6lnie w utworach wyda-
nych po 2000 roku — s3 znakiem rozmycia dawnego porzadku, rozpadu hie-
rarchii, zacierania réznic. To, co zostalo nazwane w tekscie upadkiem domu
onirycznego, nie oznacza jednak zmiany modelu wyobrazni. Model zostaje
ten sam, ale w miejsce dawnych poje¢ pojawia si¢ (jak w wierszu Strychy)
dotkliwy brak, spowodowany zniknigciem punktéw oparcia. Rozmywanie si¢
»-mocnych” kategorii staje si¢ wigc Zrédlem cierpienia. Tym samym dramat
bohatera Swietlickiego to dramat anachronizmu, to dramat jednostki o $wia-
topogladzie nowoczesnym (w tym rozumieniu tez romantycznym) wrzuconej
W ponowoczesnosc.
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