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Zaspiewana po raz pierwszy przez Bogustawa Meca na festiwalu w Opo-
lu w 1972 roku piosenka Jonasza Kofty nalezy do nielicznych utworéw
rozrywkowych, w ktérych nietuzinkowa oprawa muzyczna (kompozycja
Wtodzimierza Nahornego) koresponduje z niebanalnym tekstem. Wedle
anegdoty nieuchwytng kobieta, ktérej jasny portret towarzyszy podmio-
towi lirycznemu, miata by¢ Zona poety, ktéra, obruszona nieco jego po-
szukiwaniami fikcyjnego zrédfa natchnienia, zwrdcita uwage na pozorng
tylko bliskos¢ i wzajemng znajomo$¢ pomiedzy ludZzmi pozostajacymi

b J. Kofta, Jej portret, w: idem, Jej portret. Najpiekniejsze wiersze i piosenki, Warszawa
2012, s. 10-11. Wszystkie dalsze cytaty z wiersza pochodza z tego wydania.
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skadinad w zazylych stosunkach®. Wiersz ten - bo nie watpie, ze teksto-
wi Kofty nalezy sie to wlasnie miano - stanowi¢ bedzie dla mnie punkt
wyjécia w poszukiwaniu literackich (i nie tylko) przyktadéw meskiej bez-
radnosci w obliczu tajemnicy i sily kobiety oraz objawdéw specyficznej
postawy, jaka zajmuje mezczyzna mierzacy sie z owym wyzwaniem. Wy-
jatkowym przejawem owej postawy, jej materialnym wyrazem, bedzie
w wybranych ponizej przykladach tytulowy portret®.

Impulsem dla mojej refleksji stat sie réwniez pewien tekst Marii
Ciesli-Korytowskiej, poswiecony meznym kobietom romantyzmu. Ba-
daczka zwracala w nim uwage na istnienie dziewietnastowiecznego,
nieoczywistego, paradygmatu kobiecosci, wigzacego te, stabsza pono¢
ple¢, z przymiotem dzielnosci - rozmaicie zreszta rozumianej*. Oma-
wiane w przywolanym tekscie mezne niewiasty, dZwigajace brzemie,
ktérego nie powstydzitby sie mezczyzna, obdarzone sg podobnym ry-
sem, ktory sprowadzi¢ mozna bytoby do ich wywyzszenia ponad me-
skich towarzyszy, obdarzenia cechami mezczyznom niedostepnymi.
Sa wiec mezne kobiety dojrzalsze od mezczyzn (Julia z Nowej Heloizy),
lepiej pojmujace swoja role w $wiecie (Lotta z Cierpieri mtodego Werte-
ra, Fantyna z Nedznikéw) oraz obowigzki (Mickiewiczowska Grazyna)
itp.” Czy jednak mezczyzni tak tatwo pogodza sie z wyzszoscia kobiet,
czy zaakceptuja los stabszych u boku sitaczek? Na to pytanie sprébuje
odpowiedzie¢, przygladajac sie motywowi kobiecego portretu oraz po-
staciom mezczyzn, ktérzy 6w portret tworza lub sa w jego posiadaniu.

2 http:// www.polskieradio.pl/7/160/Artykul/806576,Tak-powstal-niezapomniany-
-przeboj-Jej-portret (dostep: 26.09.2016).

® Motyw portretu posiada znacznie szersza literacka reprezentacje, stajac sie czesto
punktem wyjscia dla refleksji nad spotecznymi rolami portretowanych postaci czy tez
relacja miedzy artysta i jego obiektem, swoboda wypowiedzi artystycznej a oczekiwa-
niami osoby przedstawionej na portrecie (i nierzadko zamawiajacymi dzielo - jak kazdy
inny towar handlowy). Por. J. Bray, The Portrait in Fiction of the Romantic Period, New
York 2016 oraz A.M. Conway, Private interests. Women, portraiture, and the visual culture
of the English novel, 1709-1791, Toronto 2001. Magdalena Popiel w artykule Portret jako
jednostka kulturowej historii literatury, ,Ruch Literacki” 2013 nr 1, zwracala uwage na
no$nos¢ kategorii portretu w badaniach interdyscyplinarnych z racji jego przynalezno-
$ci zaréwno do sfery wizualnej, jak i tekstowej. Ibidem, s. 6.

¢ Zob. M. Ciesla-Korytowska, , Hic mulier?” O meznych kobietach romantyzmu, w: Perse-
fona, czyli dwie strony rzeczywistosci, red. M. Ciesla-Korytowska, M. Sokalska, Krakéw
2010.

> Ibidem.
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Podmiot liryczny cytowanego wczesniej wiersza Kofty, analizu-
jac niezwyklo$¢ swojej towarzyszki, rzuca tylko kilka przeblyskéw:
zloty u$miech, przerwany w polowie czuly gest, ulotny zapach, zarys
ust. Synestezyjno$¢ poetyckich wyrazen (barwa stéw), tworzaca wraze-
nie bogactwa szczeg6téw w tym opisie, nie powinna przestoni¢ prawdy,
ktora jest stwierdzenie niemozno$ci stworzenia ,jej portretu”. Mez-
czyzna zreszta® zaskakujaco szybko dochodzi do tej prawdy: Naprawde
jaka jestes / Nie wie nikt to pierwsze stowa piosenki. Uzupelnia je za-
raz logiczne wyttumaczenie powodu niewykonalnosci zadania: Bo tego
nie wiesz / Nawet sama ty. To nie w meskiej stabosci, nieumiejetnosci
uchwycenia niedopowiedzen i ledwie dostrzegalnych niuanséw tkwi
przyczyna nieukoniczenia portretu; wina lezy po stronie kobiety, ktora
nie potrafi sama siebie zdefiniowaé. Taka wlasnie, umykajaca okregle-
niu, nieostra (nawet jej usmiech nie jest dany bezposrednio, ale rozbty-
ska W tanczgcych wokdt / Ciemnych lustrach dni), ulotna i pozbawiona
wyrazistych konturéw jest kobieta. Jej wiecznie fragmentaryczny por-
tret towarzyszy mezczyznie zawsze i wszedzie — co chyba wazne - bez
wzgledu na intencje samej portretowanej (Uniose go / Ocale wszedzie /
Czy bedziesz przy mnie / Czy nie bedziesz). Wiecej nawet, podmiot bierze
na siebie role tego, ktéry 6w wizerunek ocali. Przed kim i przed czym?
Poza wskazoéwkami emocjonalnymi, sugerujacymi istnienie napie¢
w relacjach miedzy para (sktadam wcigz / Pasjans z samych serc; Gdy nie
po drodze / Bedzie razem is¢; Gdy powiesz do mnie kiedys / Wybacz), jedyna
logiczna interpretacja owego ocalenia jest to, ze dotyczy¢ ono ma ko-
biety, ze dokonywane bedzie niejako wbrew niej. Skoro bowiem sama
nie wie, jaka jest, kto, poza mezczyzna, moze pochwyci¢ jej eteryczna
istote? Piosenkowy portret jest nie tylko proba zrozumienia tego, co
tajemnicze i niedostepne, a co stanowi istote kobieco$ci, ale - kto wie,
czy nie przede wszystkim - proba utrwalenia wrazen, ktorych charak-
ter, momentalny i efemeryczny, skazywatby ich zrédto, kobiete, na nie-
pamie¢. Konceptualizacja wrazen wlasnego istnienia oraz refleksja nad

¢ Na potrzeby niniejszego tekstu traktuje podmiot liryczny jako mezczyzne, cho¢ o uni-
wersalnosci tej piosenki $wiadczy to, ze réwnie dobrze sprawdza sie ona w kobiecym wy-
konaniu, jak np. na ptycie Edyty Gérniak Dotyk (1995) czy w filmie Agnieszki Glinskiej
#Wszystko gra (2016), w ktérym piosenka ta, wykonywana przez zenskie trio gtéwnych
bohaterek (w tych rolach Stanistawa Celiniska, Kinga Preis i Eliza Rycembel), stanowi
jeden z waznych numeréw tego jukebox musicalu.
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sensem bytu s jej najwyrazniej obce. Kobieta oznacza w tym wierszu
sensualna istno$¢ (stad wspomniane synestezje w okruchach jej opisu),
mezczyzna - wysitek utrwalania, nazywania.

Mozna byloby zapewne poprzesta¢ na tak zarysowanej opozycji, po-
zostajacej w zgodzie z dos¢ stereotypowa sekwencjg myslenia o kobie-
coscijako tajemnicy, zwiazku z sitami natury i pociagajacej sile namiet-
nosci oraz meskosci utozsamianej z logika, stanowieniem porzadku,
rozumowaniem i pamiecia. Istnieje jednak w tym wierszu cos jeszcze
wartego wyjasnienia. To prawda niepotrzebna / Weale mi, deklaruje pod-
miot, stawiajac pod znakiem zapytania powyzsze dywagacje na temat
hipotetycznego aktu porzadkowania jako celu podjetego wysitku por-
tretowania kobiety. Jegli nie prébuje ujac jej nieuchwytnosci po to, by
dotrzec do prawdy o niej, po co zatem to robi? Wyjasnia zaraz sam: Unio-
se go (...) Talizman mdj. Niejasny, nieostry, watpliwy i chwiejny - niedo-
siegly jak sama kobieta - jej portret jest meskim talizmanem, a zatem
przedmiotem przynoszacym szczescie, chronigcym wladciciela przed
ztem. Zrédlostéw owego talizmanu to greckie telésma - ‘konsekracja’,
i arabskie til-sam - ‘obraz magiczny z mistycznymi znakami przeciw
czarom”. Podmiot wiersza, jako tworca fragmentarycznego portretu,
staje sie tym, ktéry stanowi o magicznej mocy przedmiotu. Jej zakres
wyraza sie we frazie: Przez zycie péjde / spogladajgc wcigz wstecz. Su-
gestia rozstania jest w wierszu na tyle mocna, ze narzuca rozumienie
talizmanu jako artefaktu faczacego jego twérce z przeszloscia, utrwa-
lajacego i otwierajacego przed portretujacym 6w moment, ktéry samej
portretowanej nie jest juz dostepny. Jesli rozumie¢ talizman takze jako
to, co ma moc konsekracji, okaze sie, ze portretujac kobiete, mezczy-
zna nadaje jej znaczenia wazne w jego porzadku wartodci, sakralizuje
ja, przeistacza. Uczyni¢ kogo$ swym talizmanem to inaczej uswieci¢
go i pozbawi¢ czysto ludzkiego wymiaru - zamiast zywej, cho¢ trudnej
do uchwycenia kobiety, zamknac jej idee w odtad od niej niezaleznym
portrecie (mozna go wszak ze soba unie$¢ nawet wéwczas, Gdy nie po
drodze / Bedzie razem is¢).

Podobne wnioski wysnu¢ mozna z lektury opowiadania Owalny
portret Edgara Allana Poego. Relacjonujac swdj kontakt z dzielem,

7 Definicje za: W. Kopaliniski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z almana-
chem, Warszawa 1999, s. 494.
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narrator, ciezko ranny w bitwie erudyta i znawca gotyckich klimatéw?,
stara sie przekonal czytelnika, ze - pomimo nocnej pory, choroby
i dos¢ niezwyklych okolicznosci wtargniecia do zamku - jego kontakt
z tytutowym wizerunkiem odbywa sie w sytuacji catkowitej przytom-
nos$ci umystu ([...] wraz z pierwszym blyskiem swiec padajgcym na to ptét-
no opuscito mnie senne otepienie i poczutem sie rzeski jak za dnia®). Moz-
na byloby w to watpi¢, poniewaz poréwnywane do obrazéw Thomasa
Sully’ego przedstawienie mlodej dziewczyny, stojacej u progu kobieco-
§ci, zachwyca rannego amatora sztuki nie tylko mistrzostwem wyko-
nania i nieodpartym wdziekiem sportretowanej, ale przede wszystkim
tym, ze wywoluje niezwykle wrazenie kontaktu nie tyle z dzielem sztu-
ki, ile z zywa osoba. I nie szto tu o ztudzenie, iz ma sie przed sobg zywg
osobe — to sama podobizna tchneta zyciem™ - relacjonuje zdumiony
narrator. Tajemnica tego doznania rozwiewa sie w sporej mierze dzieki
wyjasnieniom zawartym w przewodniku po zlokalizowanej w gotyckim
zamku galerii obrazéw.

Zapisana w owym przewodniku legenda o malarzu i jego mlode;
zonie pozwala wyobrazi¢ sobie sekwencje zdarzen, w wyniku ktérych
doszto do powstania tego niezwyklego wizerunku - i jednoczesnej
$mierci uwiecznionej na nim dziewczyny. Szalenistwo malarza, nie-
zwazajacego na cierpienia zakochanej w nim zony, skazalo ja na wielo-
godzinne pozowanie, stopniowo podkopujace jej zdrowie i odbierajace
sity. Nie tylko niezdrowy klimat pracowni meza (mdfe i upiorne swiat-
to wiezy), ale przede wszystkim rywalizacja, w jaka kobieta wdala sie
ze Sztuka o serce malarza (Sztuka, co rywalkq jej byta do serca meza™),
prowadza do tragicznego korica. Zacytowana (co ma podkresli¢ jej au-
tonomiczny wzgledem - by¢ moze nie w pelni przytomnego - narra-
tora charakter) legenda powstania obrazu wyraznie podkresla mania-
kalny stan, w jakim artysta tworzyl portret: rzadko odrywat wzrok od
obrazu, nawet po to, aby spojrzec na oblicze zony*?. W konflikcie miedzy

8 ,Chdteau” (...) bylo z rodzaju tych ponurych, acz swietnych zamczysk, co z dawien dawna
krolowaly na szczytach Apeninéw, zaréwno w rzeczywistosci, jak i w wyobrazni pani Rad-
cliffe. E.A. Poe, Owalny portret, w: idem, Wybér opowiadan, przel. S. Studniarz, Warszawa
2002, s. 116.

9 Ibidem, s. 117.

10 Thidem, s. 118.

1 Ibidem.

2 Ibidem, s. 119.
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prawda Zycia, zong, jej radosnym charakterem i energia oraz picknem
witalno$ci®® a surowoscig Sztuki, wymagajacej od swojego adepta naj-
wyzszego poswiecenia, absolutnego skupienia na sobie, a wreszcie tez
krwawej ofiary, ta druga odnosi petne zwyciestwo. W chwili gdy malarz
moze zakrzykna¢, ukoniczywszy portret ,Oto zaiste jest samo Zycie!™,
realna ziemska egzystencja jego zony dobiega kornca.

Mozna czyta¢ Owalny portret jako gotycka historie' na temat rywa-
lizacji antropomorfizowanej Sztuki i zywej kobiety o uwage mezczyzny
(w czym przypominaltby watek Ligei, a Sztuka bylaby odpowiednikiem
tytutowej postaci). Sliczna zona malarza pozostaje od samego poczatku
opowiadania bez szans wobec odpychajacej swa antyhumanitarng po-
stawg Sztuki. Ciekawsze jednak wydajg sie motywy postepowania sa-
mego artysty. Dlaczego maluje portret dziewczyny, ktérej tym samym
sprawia bol? Fetyszyzujac sztuke, poswieca dla niej Zycie. Tym mianem
nazywa wszak wizerunek kobiety w chwili, gdy uznaje go za ostatecznie
ukoniczony. Chcac uja¢ w nieruchomych ramach malowidta to, czego
nie sposdb do$wiadczy¢ w sztuce, poswieca te wlasnie wartosé. Musi
wiec jednoczesnie ceni¢ witalno$¢ swojej mtodej zony, jej zywe zaanga-
zowanie emocjonalne, wdziek, rados¢ i - paradoksalnie - chciec je spe-
tryfikowa¢, utrwali¢, nada¢ im zamkniety raz na zawsze ksztalt. Wy-
biera dla portretu owalny ksztalt, dzieki ktéremu jeszcze latwiej jest
mu uchwyci¢ nieskoriczono$¢ obiektu. Trudno jednak nie zauwazy¢, ze
portret malowany jest nie dla portretowanej, ale wbhrew niej.

Przeistoczenie zywej kobiety w tchnacy zyciem obraz to - jak w pio-
sence Kofty - gest nadania portretowi funkgji talizmanu, obdarzonego
magicznymi zdolno$ciami (po latach wywoluje przeciez tak silne re-
akcje u swoich odbiorcéw). Malowanie zreszta stanowi dla mezczyzny
zastepczy obiekt przyjemnosci (malarz [...] czerpie dzikg i palgcg roz-
kosz ze swojego dziela™), tak wiec 6w gest przeniesienia, niezbedny do

3 (...) byla rzadkiej urody, tak piekng, jak pelng radosci. (...) ona za$ dziewicq byla rzadkiej
urody, tak piekng, jak petng radosci; promienna, rozesmiana, figlarna jak mtoda tania; czula
i kochajgca (...) (ibidem, s. 118). Powtdrzenia w obrebie tego fragmentu nie sg przypad-
kowe; oprécz stylizacji na namaszczony, archaiczny jezyk legendy mamy tu do czynienia
z przypisaniem dziewczynie stalego epitetu: rzadkiej urody i nadzwyczajnej rado$ci.

4 Ibidem, s. 119.

> Aspekt gotycki opowiadania rozpatruje m.in. M.P. Ginsburg, Portrait Stories, New
York 2015, s. 14-16.

6 E.A. Poe, Owalny portret..., s. 119.
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powstania talizmanu, dotyczy tutaj kilku plaszczyzn. Aby przedmiot
magl staé sie talizmanem, musi utraci¢ lub przynajmniej zmarginali-
zowa¢ swoja prymarng funkcje oraz zwigzane z nig znaczenie. Portret
dziewczyny nie ma na celu odda¢ jej piekna i wdzieku, ale absolutnie
je zawlaszczy¢; nie kobieta jest obiektem admiracji mezczyzny, ale jej
wizerunek; sztuka za$ nie pelni funkdji tej, ktéra wspiera ludzkie prag-
nienia i potrzeby, ale nadaje postepkom malarza stempel szalenstwa.
Mezczyzna staje sie anty-Pigmalionem, odwracajacym gest tworczy
mitycznego artysty i kochanka. Namalowany przez niego portret nie
pozwala zrealizowaé pozornie niemozliwych do urzeczywistnienia
marzen o kobiecie, tylko staje sie swoistym aktem agresji wobec nie;j.
Malujgc ja, odbiera jej to, co stanowi o jej istocie; zamkniete w sztuce
zycie przestaje by¢ zyciem mlodej dziewczyny. Meska fantasmagoria
obrazu idealnego moze by¢ traktowana jak wyraz leku. Jesli podmiot
wiersza Kofty obawial sie odrzucenia i samotnosci, ktére wydawaly mu
sie gorsze od niezrozumienia kobiety, to malarz z opowiadania Poe-
go najwyrazniej boi sie tego, co podkreslane w opisach dziewczyny: jej
sily zyciowej, witalizmu, rado$ci, bedacych zaprzeczeniem jego wias-
nej ascetycznej, wycofanej wobec $wiata i zaburzonej'” postawy. Meski
bezruch, ozywiany co najwyzej wybuchami szalu twérczego, w mania-
kalnej fiksacji skupia sie tylko na jednym: na mozliwosci artystycznego
zamkniecia w ramach obrazu istoty kobiecej egzystencji, a wiec zycia
samego w sobie, sily najwyrazniej mezczyznie obcej i niezrozumiatej.
Czy nie podobne s3 intencje przyswiecajace Cyprianowi, bratu gtow-
nego bohatera powiesci Poganka Narcyzy Zmichowskiej, ktéry maluje
obraz Aspazji i Alcybiadesa, zaklinajac w doskonale pieknych figurach
posta¢ wlasnego brata i pociggajacego demona o wampirycznych skion-
nos$ciach? Réwniez Cyprian ulega szatanskiej sile sztuki, ktérej moc po-
lega na tym, ze oddala opetanego nia cztowieka od zycia, stawia przed
nim falszywe miraze, ktdre na oltarzach wartosci zajmuja miejsce tych
prawdziwych - jak mitos¢ ludzi i $wiata’. Cyprian marzy o zyciu, nie

7 Legenda charakteryzuje malarza stowami Czlek porywczy, srogi i chimeryczny. Ibidem,
s. 118.

18 Rozdzial ITT powiesci Zmichowskiej zaczyna sie od interesujacych rozwazan narra-
tora nad sensem sztuki — dla tworzacych ja artystéw, dla ktérych nieraz stanowi prze-
klenistwo, oraz dla odbiorcéw, dla ktérych moze by¢ zZrédlem pozytywnie rozumianych
przezy¢ estetycznych.
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tym zwyczajnym wokél niego, lecz bujnym, kwitnacym, petnym, jakie
wydaje sie niedostepne czlowiekowi wspélczesnemu, wlasciwe jedynie
antycznym Grekom:

(...) piesni, tanice, gwar szumnej uczty, powiewne szaty bialych kobiet, rubinowe
i zlote plyny w przejrzystych szumigce ksztattach, wonne kwiaty i wonne kadziel-
nic kosztowne dymy, swiatto czystej oliwy, swiatto drogich kamieni i najswiatlejsze
Swiatto: spojrzen pieknych oczu! (...) [Atefczycy - przyp. M.S.] zyli wszystkimi
sktonno$ciami swoimi, wszelkg mozliwoscig natury!*®

Kobieta zyjaca w taki sposdb, omnipotentng, przekraczajaca ba-
riere czasu i wszystkich innych charakterystycznych dla czlowieka
ograniczen, jest w powiesci Aspazja. To wcielenie meskich fantazji,
jedna z pierwszych z krwi i koéci polskich femmes fatales™, pociagajaca
i émiertelnie niebezpieczna, nieludzko piekna i okrutna dla tych, kté-
rzy znalezli sie w orbicie jej wplywéw. Majaczac w goraczce, Cyprian
opowiada bratu o stworzeniu jej obrazu:

(-..) wyczerpngtem wszystkie skarby duszy mojej na utworzenie tego obrazu kobie-
ty; (...) zabraklo mi nawet ideatu do stworzenia godnego jej mitosci kochanka; kiedy
juz wystgpita z martwego ptétna, Zywa ijasna, kiedy usiadla przede mngiw catym
majestacie podzielanego szczescia, cofngtem sie przed wtasng potegq i przed wias-
ng nieudolnoscig. Zrobiwszy tyle, zadrzalem... bo mi sie zdato, ze juz wiecej zrobi¢
nie potrafie (...)*.

Malarz traktuje kobiete jako podporzadkowany sobie - a wiec niesa-
modzielny, nieistniejacy bez kreacyjnej mocy mezczyzny - twér wlas-
nej wyobrazni. Sadzi, ze to skarby jego duszy daly zycie Aspazji, a to, ze
proces twérczy byt wyjatkowo wyczerpujacy, podkresla ogrom wktadu,
jaki mezczyzna wni6st w powolanie do zycia kobiety®. Pozornie mieli-
bysmy tu do czynienia z sytuacja odwrotng niz w opowiadaniu Poego,
ktérego bohater odebral Zycie pieknej zonie, by méc stworzy¢ arcydzie-
to malarskie. Przygladajac sie blizej powiesciowemu bytowi Aspazji,

19 N. Zmichowska, Poganka, Krakéw 2003, s. 58-59.

20 Por. B. Zwoliniska, Wampiryzm w literaturze romantycznej i postromantycznej, Gdansk
2002.

2 N. Zmichowska, Poganka..., s. 60.

22 Na temat motywu ozywajacych dziel sztuki zob. O. Plaszczewska, Romantyczne Gala-
tee. Inkarnacje i metamorfozy dziet plastycznych w literaturze (Merimée — Hawthorne — Zmi-
chowska), w: Powinowactwa sztuk w kulturze oswiecenia i romantyzmu, red. A. Seweryn
i M. Kulesza-Gierat, Lublin 2012, s. 303-318.
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zauwazy¢ mozemy jednak, ze jest nad wyraz samodzielna postacia,
catkiem niezalezng od poczuwajacego sie do roli Pigmaliona malarza.
Widzie¢ w niej nalezy raczej starozytnego demona, ktdry szukat jedy-
nie wrdt, by zmaterializowac swoje wspdlczesne istnienie, moc przyob-
lec sie w cielesny ksztalt - po czemu Cyprian, mezczyzna staby i fatwo
ulegajacy wplywom?®, dat jej okazje. Aspazja istnieje poza obrazem,
cho¢ jest z nim z pewnoscig zwigzana (obraz takze tutaj pelni funkgje
magicznego artefaktu, jego za$ zniszczenie unicestwia kobiete), i cho-
ciaz Cyprian chciatby widzie¢ w niej solipsystyczny blysk wlasnego ge-
niuszu, kobieta radzi sobie catkiem niezle réwniez po jego $mierci; jest
w stanie opeta¢ Beniamina, odebra¢ mu wszystko to, czym ten wyréz-
nia sie w zyciu, by potem porzuci¢ go dla kolejnego kochanka.

Portret Aspazji nie stanowi wiec o potedze mezczyzny, powolujace-
go do zycia wizje idealnie pieknej kobiety, ale raczej - ponownie - do-
wodzi bezsilno$ci w obliczu uosabianej przez kobiete tajemnicy. Myslac
0 Aspazji w kategoriach wlasnego objawienia - i zarazem przeistoczenia
(portret zatem pelnitby te funkcje talizmanu - pozwalajac na osobliwg
transsubstancjacje), Cyprian wyzwala sity dlan niepojete i przewyzsza-
jace jego skromna moc jako artysty. Myslac, ze tworzy swéj prywatny
talizman, ktory, identycznie jak podmiot liryczny u Kofty, uniesie, ocali
i bedzie mogt dzieki niemu spoglgdac wcigz wstecz, ku upragnionemu
$wiatu antycznej pelni, malarz pozostaje wylacznie narzedziem. Nie
jest w stanie ani przenikna¢ istoty namalowanej przez siebie Aspazji,
ani uchroni¢ bliskich przed konsekwencjami jej pojawienia sie.

Nie tylko fatalna, jak u Zmichowskiej, lub witalna - jak u Poego, sita
kobiety moze wyrazi¢ sie w jej portrecie. Takze Tagodno$¢ i niewinnos¢,
czysto$¢ spojrzenia i zarazem tragizm losu staje sie tym, co przykuwa
uwage mezczyzny do obrazu. Przypadek literackiego portretu Beatrice
Cenci z dramatu Juliusza Stowackiego wigze sie z takim wlasnie pojmo-
waniem kobiecej mocy, a uwiklany jest w szerszy - historyczno-aneg-
dotyczny i komparatystyczny kontekst. Przede wszystkim jednym z po-
wodéw romantyczne]j popularnosci watku pieknej i nieszczesliwej corki

% Cyprian wspomina moment iluminacji, kiedy wyobrazil sobie idee portretu Aspazji —
a bylo to podczas kontemplacji obrazu Matki Boskiej. Wyraznie zatem wida¢ labilnosé¢
bohatera, ktéry od ekstazy przezycia estetycznego o podtozu religijnym przechodzi do
opozycji, kreuje w mysli pociggajaca wizje poganskiego zycia, kresli Aspazje jako uoso-
bienie tej sity.
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zwyrodnialca jest realnie istniejacy portret, wiszacy obecnie w Galleria
Nazionale d’Arte Antica w Palazzo Barberini w Rzymie, przypisywany
manierystycznemu malarzowi Guido Reniemu®. Percy Bysshe Shelley
zachwycal sie obliczem uwiecznionym na portrecie:

Jak gdyby blade rozlato sie tchnienie na jej obliczu; wydaje sie, jak gdyby byta smut-
ng i przygnebiong, lecz rozpacz, wyrazong na jej twarzy, rozjasnia cierpliwo$c i ta-
godnosé. Glowa jej owinieta biatg draperig, spod ktorej wyplywajg zlote wlosy,
opadajgce na szyje. Ksztatty jej twarzy sq nadzwyczaj delikatne; brwi wyrazne
i tukowate; usta majg nieustanny wyraz wyobrazni i uczucia, ktérych nie przyttu-
mily cierpienia, - zdaje sie, jak gdyby sama $mier¢ zniweczyé ich nie mogta. Czoto
jej wysokie i jasne; oczy, ktére mialy by¢ nadzwyczaj zywe, sq nabrzmiate od tez
i bez blasku, ale przedziwnie mite i pogodne. Z catego oblicza przemawia godnos¢
i prostota, ktdra w zwigzku z wdziekiem i glebokq bolescig nadzwyczaj przejmujg-
ce wywiera wrazenie. Beatrycze Cenci nalezata, zdaje sie, do tych rzadkich osobi-
stosci, w ktdrych, bez wzajemnego zwalczania sie, mieszkajq obok siebie energia
i tagodnosc®.

Co ciekawe, ani posta¢ malarza, ani sam portret, nie zostaly bez-
posrednio wplecione w tkanke angielskiej tragedii, cho¢ magiczna sita
realnego obrazu zdolala odcisnaé swoje pietno na jezyku tego dzieta
i kreacji Beatrice®. Takg wlasnie bohaterke, jak przemawiajaca do Shel-
leya z autentycznego portretu - pelng wewnetrznych sprzecznosdi,
ktére jednak zharmonizowane zostaly do postaci zaskakujacego idea-

24 QOlej na ptétnie, wymiary 64,5 x 49 cm. Dla porzadku warto wspomnie¢, ze przedsta-
wiong na portrecie kobieta tylko rzekomo jest Beatrice Cenci. Recepcja literacka tego
obrazu pozostaje jednak fascynujacym fenomenem w kulturze europejskiej. Dzieki por-
tretowi powstaly m.in. opowiadanie Stendhala Les Cenci czy powies¢ D. Guerrazziego
Beatrice Cenci. O tragicznej bohaterce dyskutuja réwniez bohaterki Marmurowego fauna
N. Hawthorne’a. Zob. H. Sieja-Skrzypulec, Jeszcze o ,Beatrix Cenci” Juliusza Stowackiego,
,,Slqskie Studia Polonistyczne” 2012, nr 1-2 (2), s. 117; M. McCue, British Romanticism
and the Reception of Italian Old Master Art. 1793-1840, New York 2016, passim. Zob. tak-
ze katalog: Beatrice Cenci, la storia e il mito, a cura di M. Bevilacqua, E. Mori, Fondazione
Marco Besso, Roma 1999.

% P.B. Shelley, Przedmowa, w: idem, Rodzina Cencich. Tragedia, przel. J. Kasprowicz,
Lwoéw 1907.

% Mary E. Finn zwraca uwage na ekfrastycznos$¢ tragedii Shelleya, interpretujac sze-
reg jej motywoéw jako wyrazoéw takiego potraktowania materii dramatu, by — niebezpo-
$rednio — wple$¢ wen odniesienia do obrazu, ktéry zrobil na pisarzu tak duze wrazenie.
Por. M.E. Finn, The Ethics and Aesthetics of Shelley’s , The Cenci”, ,Studies in Romanti-
cism” 1996, t. 35, nr 2, s. 177-197, http://www.jstor.org/stable/25601165 (dostep:
30.09.2016). Por. takze: R. Parker, Romantic Tragedies. The Dark Employments of Words-
worth, Coleridge, and Shelley, Cambridge 2011, s. 180-182.
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lu?” - znajdziemy w Rodzinie Cencich. Jest zarazem najdelikatniejsza
z rodu i zdolng udzwigna¢ najwieksze brzemie, jako jedyna podejmuje
nier6wna walke z Franceskiem, w ktérej stawka jest jej godno$é i warto-
$ci, w ktore wierzy. Ona wreszcie zachowuje zimna krew i opanowanie
w sytuacji wykrycia zbrodni ojco- i mezobéjstwa, jakiej dopuszczaja sie
doprowadzeni na skraj wytrzymatosci czlonkowie zgnebionej rodziny.
Z rozmow, jakie prowadzi z ojcem, wynika, ze jego celem ostatecznym
jest zniszczenie Beatrice, nie jednak fizyczne czy spoleczne, jak w przy-
padku jej braci, ale moralno-duchowe. Tuz przed rzuceniem klatwy na
cérke zwyrodnialy ojciec zapowiada:

Tem mi dzis bedzie, do czego najwiekszg
Czuje odraze, a co dla niej czarem

Niechaj sie stanie, ktory otumani

Jej wstretng wole - (...)

a kiedy przyjdzie jej umiera,

Niech bez przebaczer umiera, bez skruchy,
W ohydnym buncie przeciw swemu ojcu -
I przeciw Bogu swojemu. Jej ciato

Niechaj sie stanie marng pastwg psiarni,
A jej nazwisko postrachem na ziemi,

A duch jej niechaj pdjdzie przed tron Boga,
Klgtwy mej straszng owrzodzialy dzumg!
Ciato i dusze zmienie w kupe gruzéw...”®

Sita prawdziwej Beatrice, uwidoczniona na portrecie, a zwlaszcza
skupiona w jej spojrzeniu, ktérego stary Cenci nie jest w stanie wytrzy-
mac®, pozwala zbudowac jej przekonujacy literacki obraz, ktérego od-
biciem, poglebionym i wrecz przesadnie zwielokrotnionym w szeregu
Szekspirowskich zapozyczen i §ladéw, staje sie kreacja postaci w dziele
Stowackiego. Tym razem jednak moc portretu oddziatuje juz wewnatrz
$wiata dramatu, bez koniecznosci odwolywania sie do wyobrazni i in-
terpretacji odbiorcy. Mamy zreszta tych obrazéw w Beatryks Cenci nieco

" Por. M. Jochemczyk, , Jest tylko Beatrycze. I wlasnie jej nie ma”. Szkice do portretu Béa-
trice Cenci, ,,Slqskie Studia Polonistyczne” 2012, nr 1-2 (2), s. 135-136.

% P.B. Shelley, Rodzina Cencich..., akt IV, scena I, s. 83-84.

2 QOjciec szczeg6lnie nerwowo reaguje wlasnie na spojrzenia Beatrice, wielokrotnie po-
wracajac do niepokojacego wyrazu oczu corki, a w koricu wlasnie oczy obdarzajac szcze-
gélnie mocna klatwa. Storice, co patrzysz na wszystko! w jej oczy, / Zyciem iskrzqce, ugods
nienawistnie / Oslepiajgcym pociskiem!... (ibidem, s. 86).
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wiecej, poniewaz, oprocz jej portretu, wazna funkcje dramatyczna pelni
namalowany jako corpus delicti przez Pietro Negriego obraz uwiecznia-
jacy scene morderstwa. Sladem stynnego portretu ,prawdziwej” Bea-
trice jest jednak w dramacie malowidto Giana Gianiego, zainspirowane
makabrycznym widokiem ucietej kobiecej glowy, ktéra ukazuja mala-
rzowi feralnej nocy trzy Furie. Jest to glowa cudownej pieknosci, / Lecz
bez podstawy... wisi na warkoczach, / Ktdre do sinych rgk tych kobiet - lip-
ng*. To zaréwno prefiguracja przyszlych loséw Beatryks, ktéra straco-
na zostanie przez dekapitacje, jak i swoista wariacja na temat artystycz-
nego szoku owej egzekugji, bedacego zrédtem wyobrazni malarskiej
samego Caravaggia, $wiadka historycznych wydarzen i - jak twierdzg
badacze - artysty opetanego odtad obsesja malowania ucietych gtow™.

Giani u Stowackiego widzi glowe Beatryks, zanim jeszcze dane mu
bedzie zobaczy¢ sama kobiete, i z miejsca zakochuje sie w tym widmie,
ktére - choc to tak piekielna rzecz, jak przezroczysta / Anielskim swiattem
urna, miata dla mnie / Usmiech... i litos¢... O*? Piekielna i zarazem aniel-
ska, wypelniona $wiattem®, obiecujaca mitos¢ ([...] ta glowa / Mitosne
oczy we mnie utopita / Az tu... do serca...**), twarz nieznanej pieknosci
przemawia do malarza tak silnie, ze odtad zdeterminuje wszystkie jego
dalsze czyny, prowadzac go przez milo$¢ do zbrodni (bratobéjstwa)
iw konicu do samobdjczej $mierci. Co jednak istotne z punktu widzenia
interesujacego mnie motywu portretowania kobiet, Giani w tej samej
scenie, zaraz po upiornej wizji, deklaruje

(...) O!'nic nie méw do mnie,

Az to, czego jest pamiec moja petna,
Przeleje w ptétno... i od znikomego
Gasnienia mysli obronie...>®

30 J. Stowacki, Beatryks Cenci, w: idem, Dzieta wszystkie, red. J. Kleiner, t. 9, Wroctaw
1956. Akt I, scena IV, w. 254-256.

31 Zob. M. Jochemczyk, , Jest tylko Beatrycze...”, s. 133-134.

3 J. Stowacki, Beatryks Cenci..., akt I, scena IV, w. 268-270.

% Ciekawie interpretowala kolorystyke tragedii Stowackiego M. Ciesla-Korytowska
w artykule ,Beatryks Cenci” — czerwona tragedia, zwracajac uwage na ewidentne braki
w palecie barw jezyka tego dramatu. Jak pisze badaczka, To, co zaskakuje najbardziej przy
odbiorze tego utworu, to absolutna pustynia barwna (...). ,Ruch Literacki” 1978, nr 1, s. 46.
Okreslenia zastepcze, sugerujace zwiazek z kolorem, s3 tymi, ktore przejmuja w Bea-
tryks funkcje bezposrednich wskazan barw.

3¢ J. Stowacki, Beatryks Cenci..., akt I, scena IV, w. 257-260.

35 Thidem. Akt I, scena IV, w. 270-273.
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Pamie¢ jest wiec do$¢ niepewnym miejscem chwilowego depozytu
mocnego wrazenia, ktére malarz musi dopiero utrwali¢ materialnie,
by mie¢ pewno$¢, ze uniknie nieuchronnego gasnienia mysli. Portret
stuzy mezczyznie do obrony przed wlasng niepamiecia i zarazem utra-
ta tego, co stanowito impuls tak silny, ze wywolujacy zmiane catego
jego dotychczasowego zycia. Malowid!lo staje sie wiec nie tyle wyrazem
pochwaly niezwyklej sity kobiety, emanujacej nawet z jej zdefragmen-
towanego, ograniczonego do glowy ciata, ile objawem stabosci mez-
czyzny, obawiajacego sie defektu wlasnej pamieci i wymagajacego ma-
terialnego dowodu przezytej nocnej chwili®.

Malujac Beatryks jeszcze przed chwilg pierwszego z nig realnego
spotkania, Giani staje w szeregu tych mezczyzn, ktorzy daja sie uwies¢
portretowi nieznanej im kobiety, co determinuje ich dalsza droge zy-
cia. Wariacje tego motywu odnajdziemy w potencjalnym Zrédle po-
mystu dramaturgicznego Stowackiego, libretcie Emanuela Schikane-
dera do Czarodziejskiego fletu — w scenie ofiarowania portretu Paminy
przez trzy Damy zagubionemu w basniowej krainie Taminowi*, ale tez
w licznych dziewietnastowiecznych tekstach®. Zauwazy¢ zatem mozna
w literaturze tego okresu funkcjonowanie motywu portretu® kobiece-
go jako uwodzacego medium, poprzedzajacego pierwsze spotkanie juz
zakochanego mezczyzny i kobiety, niespodziewajacej sie jeszcze tego
uczucia, ale juz gotowej otworzy¢ swoje serce. Mezczyzna przy tym
nie musi by¢ autorem owego malowidtla, jak to bylo w omawianych
weczesniej przyktadach, co uwalnia go od odpowiedzialnosci za konse-
kwencje dziela: niedokladno$¢ jak u Kofty lub smiercionosny charakter
jak u Poego i Zmichowskiej. W dramacie Stowackiego, cho¢ jego Giani

% Malujac portret, Giani sam przed soba podwaza mozliwoé¢ realnego istnienia mo-
delki: Anielskie oblicze... / Lecz to jest tylko sen... filtrum szatanskie / Na oblgkanie moich
zmystow... prawda... /Na ziemi taka picknosc nie istnieje (ibidem. Akt II, scena I, w. 7-10).
37 Zob. M. Sokalska, Opera a dramat romantyczny. Mickiewicz — Krasiniski — Stowacki, Kra-
kéw 2009, s. 365-367.

% Ich rejestr wymienia J. Kleiner, omawiajac wspomniang scene portretowa z Beatryks
Cenci. Zob. J. Kleiner, Juliusz Stowacki, t. II, Krakéw 2003, s. 253-254. S to m.in. opowia-
dania Dwor Artusa, Gos¢ niesamowity E.T.A. Hoffmanna, Noc wenecka A. de Musseta, czy
Pojata L. Bernatowicza. Kleiner zwraca tez uwage na Turandot C. Gozziego i E Schillera.
3 Popularno$¢ samego motywu portretu, niekoniecznie kobiecego, potwierdzaja prace
takie jak: M.P. Ginsburg, Portrait Stories, New York 2015 (oprécz Portretu owalnego Poe-
go autor tej pozydji analizuje réwniez dzieta Hoffmanna, Th. Gautiera, G. de Nervala,
H. Balzaca, H. Kleista, O. Wilde’a, G. Sand i M. Gogola).
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wlasnorecznie maluje portret Beatryks, zauwazy¢ mozemy raczej 6w
cudowny wariant motywu, a zatem taki, w ktérym portret stanowi sa-
modzielny artefakt, chwytajacy uwage mezczyzny i przykuwajacy go
na wieki do uwiecznionej na plétnie kobiety.

Nietrudno skojarzy¢ ten watek z inspiracjami basniowymi. Wszak
to basnie wlasnie - szczegélnie te wschodnie, cieszace sie na Zacho-
dzie Europy w XVIII wieku ogromng popularnoscia, stanowily zrédto
inspiracji dla Schikanedera, ktory opart libretto napisane dla Mozar-
ta na tekscie Lulu, oder die Zauberflite Johanna Augusta Liebeskinda.
Warto jednak zauwazy¢, ze w Lulu motywu portretowego nie ma, wa-
tek ten zostal wkomponowany w materie libretta za innym Zrédtem,
basnig Neangir und seine Briider®®. Oczywiscie basniowe kontaminacje
w Owczesnych feeriach czarodziejskich nie s3 niczym niezwyktym,
niemniej jednak wydaje sie wazne, ze zaréwno sam watek, jak i po-
szczegllne stowa i motywy stynnej arii Tamina, zachwycajacego sie
portretem Paminy, stanowia w libretcie opery Mozarta poniekad au-
tonomiczng catoé¢, zapozyczong z osobnego, poza gléwnym zrddla.
Aria portretowa Tamina wybrzmiewa, zanim jeszcze pojawi sie Kro-
lowa Nocy i w arii Zum Leiden bin ich auserkoren przedstawi siebie jako
ztamang nieszczesciem matke, a Pamine - jako bezwolng ofiare porwa-
nia*!. Stowa arii Krélowej nie wskazuja na nic, co mogloby motywo-
wac ksiecia do niebezpiecznej wyprawy obietnica nagrody w postaci
pieknej ksiezniczki; Kr6lowa skupia sie tylko i wylacznie na wlasnych
odczuciach (zalu, gniewie) oraz opisie reakeji cérki w chwili porwania:
paralizujacym strachu, drzeniu, bezbronnosci®. Stara sie zatem wy-
wota¢ u Tamina wspélczucie i to siebie, nie za$ corke, czyni obiektem
staran ksiecia - wyraznie idzie jej o to, by mezczyzna podjal zadanie
ukojenia matczynego bélu, nie za$ by kierowalo nim pragnienie zdo-
bycia Paminy. Dzieki wczesniejszemu wprowadzeniu motywu portretu
wiemy jednak, ze Pamina jest w najwyzszym stopniu godna ratunku,
a juz wkrétce - w komicznej scenie 14 aktu pierwszego sam Papageno

40 Zob. A.P. Olivier, Une ceuvre collective? La genése de ,Die Zauberflite” et le Theater auf
der Wieden, ,LAvant Scéne Opera” nr 196, s. 115.

4L Ich mufite sie mir rauben sehen, / Ach helft! war alles was sie sprach. E. Schikaneder, Die
Zauberflite (libretto), ,LAvant Scéne Opera”, nr 196, s. 36.

2 Noch seh ich ihr Zittern / mit bangem Erschiittern, / ihr dngstliches Beben, / ihr schiichter-
nes Streben (ibidem, s. 35).
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potwierdzi wobec publicznosci (pozbawionej w wiekszosci adaptacji
scenicznych wgladu w malowidlo) uwidoczniona na portrecie prawde
o urodzie ksiezniczki®.

Wschodnie basnie az rojg sie od podobnych jak ta, przerobiona
przez Schikanedera historia. Portrety pieknych ksiezniczek pelnia tam
istotng role - jak chocby w poemacie Haft Peykar (Siedem portretow)
dwunastowiecznego perskiego poety Nizamiego Gandzawiego. Gléwny
bohater tej epickiej opowiesci, perski ksigze, w czarodziejskim palacu
napotyka zamknieta komnate, w ktorej wisi siedem portretéw nadzwy-
czajnej urody kobiet. Ksigze kolejno zakochuje sie w nich, a odzyskaw-
szy tron i umocniwszy wiadze - podejmuje szereg wypraw, w wyniku
ktorych zdobywa wszystkie siedem pieknosci za zony. Slady tej bas-
ni znajdziemy zaréwno w ztowrogiej historii Sinobrodego, ktéry nie
kolekcjonuje portretéw, ale zony, jak i w opowiesci o perskim ksieciu
Kalafie, kt6ry — uwiedziony spojrzeniem tajemniczej ksiezniczki z por-
tretu - rusza w pelng niebezpiecznych przygdd podréz ku bramom Pe-
kinu. Fabularnym finatem tej wedréwki bedzie spotkanie z jedng z naj-
silniejszych - w dostownym znaczeniu kobiecej meznosci - bohaterek,
jakie zna kultura od XVIII, przez XIX po poczatki XX wieku: mordercza
Turandot, wysylajaca na $mierc¢ wszystkich $miatkéw, ktérzy zaprag-
na jej mitosci. Réwnie ciekawa wydaje sie podréz Kalafa przez kolej-
ne teksty kultury: basnie (Histoire du Prince Calaf et de la Princesse de
la Chine z cyklu Les mille et un jours, skompilowanego przez ttumacza
i orientaliste Francois Pétisa de la Croix), komedie dellarte (Turandot-
te Carla Gozziego), dramat (Turandot Friedricha Schillera), by skon-
czy¢ na deskach teatru operowego (Turandot Giacoma Pucciniego do
libretta Giuseppe Adamiego i Renata Simoniego)*. W trakcie tej drogi
Kalaf uroni wiele swoich pierwotnych, meskich i heroicznych ryséow,
jak rowniez zagubi tak wazny poczatkowo rekwizyt, jakim jest portret
Turandot - w starciu z operowg bohaterka okaze sie on juz zupetnie
niepotrzebny. Reminiscencja motywu zachwytu nad portretem, tak

43 Das will ich gleich erkennen. (Er sieht das Portrait an, welches der Prinz zuvor empfan-
gen, und Papageno nun an einem Bande am Halse trigt). Die Augen schwarz — richtig,
schwarz - die Lippen rot - richtig, rot — blonde Haare — blonde Haare. Alles trifft ein (...)
(ibidem, s. 45).

** Na temat zrédet libretta i przeksztaltcen historii Zrédtowej zob. M. Sokalska, Zagadki
Turandot, Teatr Wielki w Eodzi 2016 (program spektaklu).
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silnego, ze popychajacego mezczyzne na droge niespodziewanej dlan
aktywnodci, jest w operze Pucciniego coup de foudre, prawdziwe pora-
zenie pierwszym spojrzeniem na realna postac. Dalej losy operowego
Kalafa tocza sie juz zgodnie z wzorcami: silna kobieta wymaga od nie-
go najwyzszych poswiecen, musi umrze¢ dziewicza i czysta Liu (ktéra
- w co nie sposéb watpié - takze jest piekna, a przeciez nie wzbudza
w bohaterze ani utamka tych uczu¢, ktére w momencie rozpala w nim
chlodna i okrutna Turandot), by wreszcie ksigze zdotal przezwyciezy¢
oziebtos¢ wybranki.

Sposéb oswietlenia relacji damsko-meskich w operze Pucciniego
- pomimo braku rekwizytu w postaci portretu — uzna¢ mozna za wzor-
cowy (moze nawet: przerysowany i karykaturalny) dla interesujace-
go mnie w niniejszym tekscie problemu. Oto kobieta jawi sie jako ta,
ktorej sita przewyzsza meska, prowokujac tym samym mezczyzne do
reakqji - w tym przypadku jest to totalne przekierowanie zyciowego
kompasu, ustawienie go na nowe cele. Sita Turandot wyraza sie bar-
dzo bezposrednio i dostownie, w jej morderczych sktonnosciach i mi-
zoandrii. Bardzo podobnie, acz bez seksualnej ozieblosci wobec mez-
czyzn, zachowuje sie pragnaca dominowac nad plcig przeciwng Aspazja
Zmichowskiej. Inna z kolei moca obdarzone zostaly zona szalonego
malarza z opowiadania Poego (rado$¢ zycia), Beatryks Stowackiego
i Shelleyowska Beatrice (fagodnos¢ i czystos¢ oraz harmonijne polacze-
nie skrajnych przeciwieistw: krwawej zbrodni i niewinno$ci), Pamina
(wdziek i urok, rezolutny charakter) oraz bohaterka liryczna wiersza
Kofty (tajemniczo$¢, nieuchwytnosé). Zadna z nich, poza Turandot,
nie podejmuje walki o miejsce w $wiecie mezczyzn i prawo bycia takimi,
jak oni. Jak pisala Ciesla-Korytowska:

Kobieta romantyczna czesto, gdy kochata, obok zycia, dobrobytu, cnoty nawet - na
szale ktadta swojg kobiecos¢. Albo w sensie dostownym (...), albo przenosnym -
przyjmujqc na sie meskq role (...), albo obyczajowym (...). Szta za glosem obowigz-
ku (...) albo nadludzkiej szlachetnosci (...), niekiedy religii (...)*.

Sportretowane w omawianych wyzej tekstach bohaterki nie utraci-
ty kobiecosci, cho¢ czestokro¢ mozna im przypisa¢ cnote mestwa, ro-
zumianego jako polaczenie sity i determinacji*. Ofiar ich zderzenia

4 M. Ciesla-Korytowska, ,Hic mulier?”..., s. 243.
4 Ibidem, s. 244.
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z meskim $wiatem i meskim punktem widzenia - uosobionym przez
portret wlasnie - pada jednak ich podmiotowos¢. Moze to sktania¢ do
stawiania niepokojacych wnioskéw, ze silna kobieta musi sie wpisa¢
w meski $wiat wartosci (przypadki opisane przez Ciesle-Korytowska),
inaczej mezczyzni, $wiadomie lub nie, podejmuja probe jej uprzedmio-
towienia. Takie znaczenie ma przeciez malowanie portretu oraz $lepe
podazanie za malowana podobizng, sakralizacja obiektu, czynienie go
talizmanem.

Swoja inwentaryzacje urody Paminy, opierajac sie na jej portrecie,
Papageno wieficzy komicznym stwierdzeniem:

Alles trifft ein, bis auf Hind’ und Fiifse. Nach dem Gemidilde zu schlief3en, sollst du
weder Hiinde noch Fiifse haben, denn hier sind keine angezegt*'.

[Wiszystko sie zgadza, poza dtorimi i stopami. Wedle portretu sqdzgc nie powinnas
mie¢ rgk i nég, poniewaz nie zostaty tu uwzglednione.],

ktéra to uwaga - w groteskowy i przerysowany sposéb - ukazuje, jak
mezczyzni traktuja portret kobiety. Jest to idealna reprezentacja ideal-
nej, a zatem niemogacej realnie egzystowac istoty, medium zastepcze,
pozwalajace zapanowa¢ nad jej sitg (namalowac - ujarzmic), skoncep-
tualizowac j3 w sposéb przystepny dla meskiego pojmowania (namalo-
wac - zrozumie() lub wpisa¢ w krag meskich wartosci (odnalez¢ pier-
wowz6r konterfektu i uczyni¢ obiektem mitosci - zniewolic). Kto wie,
czy nie najwyzszym wyrazem sily jest to, ze niektérym z kobiet udaje
sie wymkna¢ poza ramy spreparowanego przez mezczyzn portretu.

A Portrait of Her

This paper discusses the theme of a woman’s portrait that was interestingly pre-
sented in Jej portret (A Portrait of Her), a popular song by Jonasz Kofta. When
faced with the portrait and the mystery of the portrayed woman, a man who
created the image or only owns it, is helpless. A theme of a woman’s power, em-
anating from the portrait and forcing the man to try to subjugate her, is ana-
lysed based on E.A. Poe’s The Oval Portrait, N. Zmichowska’s Poganka (A Pagan),

47 E. Schikaneder, Die Zauberflite (libretto), ,L'Avant Scéne Opera” nr 196, s. 45.
Przet. M.S.
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PB. Shelley’s The Cenci, J. Stowacki’s Beatryks Cenci and, marginally, on the operas
of WA. Mozart’s Die Zauberflite (libretto by E. Schikaneder) and G. Puccini’s
Turandot (libretto by R. Simoni and G. Adami). It occurs that a woman’s portrait
in these works becomes a tribute to her beauty, as well as to a man’s effort to
tame, materialise and objectify her. An effort that rarely ends with a final success.



