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0d Cricot do Cricot 2. Awangardy teatralne
Jozefa Jaremy i Tadeusza Kantora

Wokot organizujacego sie teatru wytworzylo sie zywe srodowisko — malarze, ak-
torzy, poeci; zgrupowalo sie duzo mtodziezy. Wspétpracowatem wtedy bardzo
blisko z Jaremianka, ktorej idee na temat sztuki i indywidualno$¢ miaty ogrom-
ne znaczenie. (...) Nazwa Cricot 2 to byt spadek po przedwojennym teatrze pla-
stykow, z ktorym wspdtpracowata Jaremianka. Ja miatem powazne zastrzezenia
do tego pierwszego Cricotu; to byl teatr malarzy. Ale nazwa podobata nam sie,
a przez indywidualno$¢ Jaremianki ten ,,spadek” zostal oczyszczony, spotego-
wany i osadzony w sztuce. Rozmawialiémy wiec bardzo duzo o problemach tea-
tru artystycznego i o historii radykalnego teatru'.

Tak w polowie lat siedemdziesigtych Tadeusz Kantor odpowiadal w wy-
wiadzie rzece na pytanie Wiestawa Borowskiego ,,Jak doszlo do utworze-
nia teatru Cricot 2?”.

Warto przypomniec rzecz znang, ale jeszcze niedostatecznie opracowa-
na — tworzac wlasny teatr, Kantor nawigzywat do barwnej (dostownie) tra-
dycji przedwojennego teatru, ktory zaczat si¢ tworzy¢ w latach dwudziestych
miedzy innymi przy udziale Jozefa Jaremy i skrystalizowal si¢ w 1933 roku
jako Cricot. Zaréwno gléwna dzialalnos¢ tej eksperymentalnej sceny?, jak
i podejmowane przez Kantora pierwsze proby stworzenia wlasnego teatru

I 'W. Borowski, Kantor, Warszawa 1982, s. 49.

> ,Jezeli przyjmiemy, Ze teatr awangardy ma oznacza¢ taki teatr, w ktorym wszystkie wy-
stawione sztuki s sztukami awangardowymi i wszystkie wystawiane sag w sposob nowy awangar-
dowy, to z czystym sumieniem mozemy sobie powiedziec, ze takiego teatru w Polsce nie ma. (...)
Istnieje natomiast teatr eksperymentalny Cricot, jedyny w Polsce teatrzyk naprawde artystyczny
i swiadomy swojej roli” (H. Wielowieyska, Teatr awangardowy czy teatr eksperymentalny, ,,Nasz
Wyraz” 1937, nr 7, s. 12). Por.: ,Rzecz zaczela sie konkretyzowa¢ w kierunku eksperymentalnej
scenki i skupiac koto siebie co zywsze elementy artystycznego Krakowa i entuzjastow nowych te-
atralnych poszukiwan” (J. Jarema, Cricot. O teatrze plastycznym, ,Glos Plastykéw” 1934, nr 7-8,
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byly zwigzane z Krakowem?®. Mimo Ze Kantor kilkakrotnie zaznaczat w pub-
licznych wstapieniach, ze jego teatr nie jest kontynuacja przedwojennego
Cricotu, to poczatki jego my$lenia o teatrze pokazuja, iz ,,spadek po przed-
wojennym teatrze plastykow” nie ograniczal si¢ do nazwy.

W 1955 roku Kantor utworzyl wspélnie z Marig Jarema i Kazimie-
rzem Mikulskim teatr Cricot 2, formulujac (podobnie jak wczesniej Jozef
Jarema) zasady nowego teatru i tworczej niezaleznosci. Zaréwno Jozef
Jarema, jak i Tadeusz Kantor studiowali jeszcze przed wojng w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych*. Dla obu formacyjny charakter miaty
pobyty w Paryzu®, gdzie mogli zetkna¢ si¢ ze sztuka Swiatows, z jej no-
woczesnymi trendami i Zyciem artystycznym miasta. W trakcie poby-
tu we Francji Jarema bardziej niz malarstwem interesowal sie scenka-
mi kabaretowymi, teatrzykami i teatrami, cyrkiem. Kantor odkrywat
nowoczesne malarstwo, ale w czasie kolejnych wizyt w Paryzu - row-
niez zycie kabaretow i kawiarni. Jarema i Kantor byli nie tylko twoérca-
mi - malarzami i animatorami zycia teatralnego, ale tez komentatorami
zycia artystycznego. Mimo ze réznica wieku miedzy nimi (15 lat) wigza-
ta si¢ z ogromna réznicg doswiadczen — mieli innych nauczycieli w ASP
i odmienne kontakty artystyczne - to obydwaj dostrzegali martwote te-
atralnych instytucji i konieczno$¢ wprowadzenia fermentu w §wiat tea-
tru. Krytykujac zastang sytuacje, wyjasniali jednocze$nie postulaty no-
wej, eksperymentalnej sztuki. Do konca zycia aktywni®, nie zapomnieli
o koniecznosci ciaglych poszukiwan. Jarema, ktéry w czasie wojny ani-
mowal krag Zolnierzy artystow, po wojnie wspottworzyt w Rzymie Art
Club, a od lat pig¢dziesiatych, gdy zamieszkal w Nicei - podejmowat
proéby stworzenia miedzynarodowego ruchu sztuki eksperymentalnej’.

przedruk w: Mysl teatralna polskiej awangardy 1919-1939, wybér i wstep S. Marczak-Oborski,
noty L. Kuchtéwna, Warszawa 1973, s. 350).

> W tym kontekscie nalezatoby zrewidowa¢ gléwna mysl recenzji Katarzyny Bik z war-
szawskiej wystawy ,Tadeusz Kantor. Interior imaginacji” w Zachecie w 2005 roku, gdzie we-
diug autorki pokazano Kantora ,,niekrakowskiego”: ,Zacheta pokazuje, ze byt barwny, dowcip-
ny i mlodzienczy, a nie muzealno-teatralny, histeryczny i naftalinowy. (...) [Pokazano Kantora]
w wielu kolorach, a nie tylko w nieodlacznej dla Krakowa teatralno-zalobnej czerni” (K. Bik,
Awangarda bez naftaliny, ,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 89, s. 7).

* Jbzef Jarema odbyt studia w latach 1918-1924, Tadeusz Kantor w latach 1934-1939.

° Jarema po raz pierwszy wyjechal do Paryza w 1924 roku, Kantor - w 1947 roku.

¢ Jarema zmart w 1974 roku na atak serca w Monachium, gdzie nie rozstawat sie ze sztalu-
g3, Kantor — w 1990 roku, konczac przygotowania do spektaklu Dzis sg moje urodziny.

7 Kilka tekstow dajacych wyraz tym dazeniom opublikowano w albumie: M. Sperling,
Ch. Leprette, Jarema, wstep P. Courthion, Paris 1978. Swiadectwem zamierzeni Jaremy sa takze



Tadeusz Kantor przez wiele lat rewidowat kolejne etapy swojej twoérczo-
$ci - zaréwno malarskiej, jak i teatralnej.

Chociaz przedwojenny teatr Cricot tworzyto wielu wybitnych artystow,
to za jego zalozyciela uznaje si¢ Jozefa Jareme. A wlasciwie — zalozyciela,
dyrektora, rezysera, autora wystawianych sztuk®, autora dekoracji. Wielos¢
petnionych funkcji odzwierciedlata ogromng aktywnos¢ tego spiritus mo-
vens teatru — teatru, ktdory ,,byl manifestacja, przyciagal, angazowal sympa-
tykow, czytelnikéw i tych, co tozyli, Cricot chwytal, bo byl (...) organiczng
potrzeba. Zarazal jak §miech™. Jarema byl animatorem teatru jeszcze jako
student. W roku akademickim 1922/1923 pokazat swoje sztuki Serce panny
Agnieszki, Bombaj-Chicago oraz Swigty Mikolaj na 66. pigtrze w Bratniaku
krakowskiej ASP. Udalo si¢ tez wystawic jego dwie jednoaktéwki w Teatrze
im. Stowackiego w Krakowie: Napoleon w elektrowni oraz, ponownie, Ser-
ce panny Agnieszki. Od poczatku tym ,,pokazom” towarzyszyla atmosfera
zabawy - $§wiadkowie przedstawien w Teatrze im. Stowackiego zapamietali
interludia odgrywane na tle kurtyny Siemiradzkiego z udziatem zawodo-
wego boksera, ktéry zbytnio wczul sie w swoja role i jednego z malarzy-
-aktoréw ,tak grzmotnal, ze ten ostatni znalazl si¢ w orkiestronie*’.

Byl to czas, kiedy w Krakowie w zyciu teatralnym udzielali si¢ tak-
ze formisci, skupieni wokot klubu ,,Galka Muszkatotowa’, ktory powstat
w 1920 roku. Rok poézniej studenckie kolo dramatyczne pokazato ,,bufo-
nade sceniczng” Osiot i storice w metamorfozie Tytusa Czyzewskiego (te
samg sztuke wystawiono pdzniej w Paryzu wraz z Sercem panny Agnieszki
w 1925 roku). Po tych pierwszych wystepach w 1924 roku nastapita wypra-
wa mlodych malarzy kolorystéw do Paryza, w ktdrej Jarema wziat udziat
i z ktorej wrocit do Krakowa w roku 1930. Jézef Czapski, ktory rowniez
nalezal do ugrupowania kapistéw, tak wspominat dzialania Jaremy w tam-
tym okresie:

Zywiolowy spiritus movens naszej grupy [Komitetu Paryskiego - kapistéw], or-
ganizator baléw akademickich, imprez zwigzanych z naszym w 1924 roku wy-
jazdem do Paryza, a przy tym autor i inscenizator sztuk teatralnych. Impet agre-

jego listy do wieloletniej towarzyszki Zycia, malarki Marii Sperling: J. Jarema, Listy do Marii Sper-
ling 1950-1974, red. W. Banach, E. Kasprzak, Ch. Leprette, Sanok 2000.

$ Byly to sztuki: Serce panny Agnieszki, Drzewo swiadomosci, Swigty Mikotaj na 66. pigtrze,
Zielone lata, Lajkonik, korporant i Hamlet, Element zeriski. Zob. ]. Lau, Teatr Artystéw Cricot, Kra-
koéw 1967, s. 200-203.

° J. Puget, Cricot, ,Proscenium” 1963/1964, nr 3, s. 23.

1 J. Lau, dz. cyt., s. 20.
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sywny, humor, kolezenistwo, z niczym nie liczacy si¢ potok pomystéw z probami
natychmiastowej ich realizacji Jaremy pomogty kapistom zaistnie¢ od pierwszej
chwili jako zespdt o wyraznych i agresywnych wowczas konturach. (...) Paryz.
(...) I tu Jarema, i zawsze Jarema, ma coraz to nowe ,,dzikie” pomysty, ktdre nas
muszg finansowo uratowa¢: pomysty imprez, od balu pod protektoratem Picas-
sa w najwiekszej wowczas sali na lewym brzegu Sekwany po orkiestre jazzows,
ktdra rowniez Jarema stwarza i dla ktérej montujemy w 1927 dansing na Sekwa-
nie, gdzie na otwarcie zjawia si¢ Diagilew z Lifarem'’.

W 1933 roku, w znacznej mierze dzigki staraniom Jaremy, zainaugu-
rowano w Krakowie nowg scene¢ przedstawieniem Serce panny Agnieszki.
Eksperymentalny teatr, ktory przyjal nazwe ,Teatr Artystéw Cricot”, sku-
pial zgromadzonych wokot charyzmatycznego Jaremy tworcéw — malarzy,
rzezbiarzy, muzykdéw. Cricot, ,,spelnienie wieloletnich marzen krakowskich
artystow o dojrzalym autonomicznym teatrze awangardowym’'?, byl najdtu-
zej dzialajaca w okresie dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce sce-
ng eksperymentalng. Dziatalno$¢ ta przypadta na lata 1933-1939, z czego
przez ostatni rok teatr funkcjonowat gléwnie w Warszawie.

Swiadkowie i krytycy zaznaczali, ze ksztalt przedwojennego Cricotu
okreslaty dwa artystyczne bieguny: jeden nadany przez Jareme i jego sponta-
niczne podejscie do tworzenia, drugi natomiast przez innych wspottworcow
teatru (m.in. Henryka Wicinskiego, Wladystawa Jozefa Dobrowolskiego,
Wtadystawa Woznika, Mari¢ Jareme)'. Tak ,teatr Jaremy” charakteryzo-
wal Leon Chwistek:

1], Czapski, Jozef Jarema (wspomnienie niepetne), [w:] tegoz, Patrzgc, wybor, przedmowa
i postowie J. Pollakéwna, Krakéw 2004, s. 330-331. Por. tez: ,,Jarema posiadat zupelnie niespoty-
kany talent agitacyjno-propagandowy i niezwykla site przekonywania. (...) Ta swoja sila przeko-
nywania potrafil pociagna¢ za sobg duzy zesp6l wspdtpracownikow. Wizje nowego, plastycznego
teatru stwarzal Jarema juz nie wiarg; to byta pewnos¢ koniecznosci jego istnienia (...)” (S. Zytyn-
ski, Bez rampy i sztampy, Krakow 1972, s. 108-109).

12 D. Poskuta-Wlodek, Dzieje teatru w Krakowie w latach 1918-1939, Krakéw 2012, s. 499.

3 Por.: ,,[Wicinski] daleki byt (...) od tego, by spektakl zamieni¢ na widowisko pelne
feerii $wiatel, »abstrakcyjnych« rozwigzan plastycznych i niczym nie umotywowanych efektow
teatralnych — wprost przeciwnie: zmierzat do tego, aby przy pomocy §rodkéw plastycznych wy-
doby¢ sens utworu” (J. Degler, Przedstawienia na scenach eksperymentalnych, [w:] tegoz, Wit-
kacy w teatrze migdzywojennym, Warszawa 1973, s. 174; zob. tez: tamze, s. 172-173); ,,Henryk
Wicinski, zmierzajacy konsekwentnie do urzeczywistnienia idei teatru plastycznego, w ktérym
wszystkie elementy - ruch, dekoracja, kostium i stowo — mialyby takg sama range w budowaniu
widowiska. Mlodszy o pare lat od Jaremy czy Zbigniewa Pronaszki, nalezal do drugiej fali kra-
kowskiej awangardy; stala juz ona w pewnej opozycji do pierwszych zatozen futurystow czy for-
mistéw. O ile Jarema glosil program nieustannej improwizacji i uyyjmowania na goraco rzeczywi-
stoéci jako procesu dynamicznego nie podlegajacego analizie, o tyle Wicinski zblizal si¢ raczej



Nikt nie zechce twierdzi¢, ze aktorzy teatru Cricot stoja na poziomie wielkiej
tragedii warszawskiej lub ze chcg i$¢ z nig w zawody. Idzie wlasnie o to, Ze oni
odwotluja sie wprost do instynktu aktorskiego wyzwolonego przez atmosfere za-
bawy i nie chcg weale odgradza¢ sie od widza otchtania wyzyn artystycznych.
Teatr Jaremy zrodzil si¢ z zabawy i ona pozostala jego tonem zasadniczym'.

Spontaniczno$¢ tego teatru podkreslal tez Jan Puget, syn rzezbiarza
zwigzanego z Cricotem, w ktérym ten drugi wykonywal oryginalne tance,
zazwyczaj przed pokazywanym przedstawieniem:

Zupetnie jak w podreczniku psychologii dziecka, nawet Cricot przechodzi z fazy
spontanizmu w gre organizowang. Krystalizujg sie dgzenia, krystalizuja sie bie-
gunowo. Jeden biegun to sztuki Jaremy, absolutnie amatorskie literacko, bo ich
amatorskos$¢ wynikata z impulsywnej wrazeniowosci autora.

Opublikowane w latach trzydziestych w krakowskich czasopismach
artystycznych artykuly Jézefa Jaremy odzwierciedlaja eksperymentalne
dazenia Cricotu's. Juz pierwsze teatralne proby Jaremy powstaly w reak-
¢ji na skostnialy teatr repertuarowy, byly tez wyrazem buntu przeciwko
mieszczanstwu na scenie i na widowni'’. W kilkakrotnie formutowanych
przez niego zalozeniach powtarzal si¢ postulat teatralnosci: ,,Kazda forma
sceniczna bedzie dobra pod warunkiem, ze bedzie miata swdj artystyczny
powdd nowej teatralnosci, ze bedzie nowg”*®. I dalej:

Nie tylko, ze istnieje widowiskowy teatr, ale powiem, Ze kazdy rodzaj teatral-
nosci, najczystszy dramatyczny teatr operuje sensacjami dzialajacymi poprzez
oko co najmniej réwnie waznymi w grze aktora i w dzialaniu sceny (niemy

do konstruktywizmu Meyerholda, do jego groteskowej mechanizacji sceny, do ruchomych de-
koracji” (A. Koecher-Hensel, Miedzy krakowskg a warszawskg szkolg scenografii, ,Dialog” 1983,
nr12,s.114).

'* L. Chwistek, Teatr zrodzony z zabawy, ,Czas’, 1 stycznia 1939, cyt. za: J. Degler, dz. cyt.,
s. 171.

15 J. Puget, dz. cyt., s. 23-24.

16 'W czasie wojny i po wojnie, juz poza Cricotem, Jozef Jarema podejmowat kolejne pro-
by dziatalnosci teatralnej, miedzy innymi wystawienia swojej sztuki Bombay-Chicago, Chicago-
-Bombay, bedacej prawdopodobnie kompilacja wczesniejszych sztuk granych w Cricocie. Zob.
K. Czerska, Pocigg zderza si¢ z teatrem. Ostatni manifest teatralny Jozefa Jaremy, [w:] ,,Zielone
lata”. Maria Jarema 1908-1958, red. J. Chrobak, M. Wilk, Krakéw 2008. Zob. tez uwagi Jozefa
Jaremy na temat teatralnosci — komentarze do Bombayu: J. Jarema, Bombay-Chicago — Chicago-
-Bombay, [w:] , Zielone lata”..., dz. cyt., s. 155-157. Mieszkajac za granicg, Jarema nadal publiko-
wal teksty o sztuce, miedzy innymi w czasopismie ,,Art et Architecture”

'7 Por. D. Poskuta-Wtodek, dz. cyt., s. 499-502.

'8 J. Jarema, Méwcie nowi ludzie teatru!, ,,Tygodnik Artystow” 1935, nr 18, s. 2.
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film) jak tekst roli, ktorego wyrecytowanie uwaza si¢ falszywie za gtéwny ma-
terial sceniczny®.

Wazng role w Cricocie odgrywaly ruchome obrazy, eksperymenty
z tekstem, muzyka, §wiatlo?, niemal filmowa technika montazu®': ,Da¢
widzowi nieskoniczong rozmaitos¢ stow, ruchdéw, swiatel, form, kolorow
i muzyki z intryga intelektualng widowiska (akcji), budowana na no-
wych powodach artystycznych, oto punkt wyjscia nowej koncepcji scenki
Cricot™. Jarema ,teatrowi psychologicznemu aktora przeciwstawia teatr
konstruktora, kalejdoskop barwnych, ewoluujacych obrazéw”*. Chodzito
o dobryg, ,.kulturalng” zabawe** (Cricot czerpat z tradycji kabaretu i szop-
ki), ale istotny byl rowniez wybor tekstow dramatycznych; wszystkie te
elementy stanowily ,,podniete do wywalczania nowego wyrazu, nowych
sensacji scenicznych”.

Spektakle, za ktore tekstowo i rezysersko odpowiadat Jozef Jarema, mia-
ty charakter spontanicznej zabawy”, widowiska majacego przede wszyst-
kim angazowa¢ zmysly widza. Artysta zwracal tez nieustannie uwage na
nowatorstwo idei teatralnej. Zachowaly si¢ notatki oraz korespondencja?®,
w ktorej dawal on wyraz nieustannej trosce o stworzenie sztuki o nowym
wymiarze. Idea poszukiwania ,,nowej teatralnosci” nie przestala zaprzata¢
Jaremy nawet w ostatniej fazie dzialalnosci Cricotu, gdy glosne byty prze-
de wszystkim inscenizacje dziel, ktérych nie byt on autorem: Wyzwolenie,
Mistrz Pathelin czy La serva padrona. O ,,interwencji artystow w nasz wielki

¥ Tegoz, Przed nowym sezonem ,Cricot”, ,Nasz Wyraz” 1938, nr 9, s. 7.

% Por. J. Mazur-Fedak, Jozef Jarema w miedzywojennym teatrze awangardowym Cricot (I),
Krakéw 2008, s. 50-52.

! Po wojnie, prawdopodobnie od konca lat pie¢dziesigtych, Jozef Jarema krecil krotkie
amatorskie filmy. W zachowanych dokumentach znajduja si¢ scenariusze, notatki i komentarze
na ten temat.

22 J. Jarema, Cricot. O teatrze plastycznym, dz. cyt., s. 352.

» H. Wielowieyska, dz. cyt., s. 13.

# J. Jarema, Cricot. O teatrze plastycznym, dz. cyt., s. 350.

%5 Tamze, s. 349.

% ,[Przedstawienia] z reguly zaczynaly sie z godzinnym lub péttoragodzinnym opéz-
nieniem. Na oczach widzé6w montowano dekoracje, zaktadano $wiatta, a Jarema bezceremo-
nialnie zapedzat do roboty czcigodnych widzdw, lekarzy, adwokatéw, inzynieréw, nakazujac
im wbija¢ gwozdzie, sklada¢ czeéci dekoracji, nawet pomaga¢ aktorom przy wdziewaniu ko-
stiumow” (A. Polewka, Czy twércza, czy zbedna powtérka?, ,,Dziennik Polski” 1956, nr 120,
s.20-21).

7 Dokumenty przekazane przez rodzine Marii Sperling do Muzeum Historycznego w Sanoku.



repertuar teatralny” i ,,na wielka skale rewizji polskiej koncepcji teatralnej”
tak pisal w 1937 roku:

Czy Cricot idzie naprzod? dalej? w jakim kierunku sie rozwija? Niechaj wiec
dowiedzg sie ci nasi najblizsi dalecy, ze z okresu protestu, krzyku i eksperymen-
talnej negacji w stosunku do tego, co si¢ dzialo i dzieje w ,,§wiatyniach” tea-
trow, wszedl juz Krakowski Teatr Artystow, Cricot, w pozytywny okres pracy
scenicznej, ukoronowanej ostatnio $mialym wystawieniem Wyzwolenia Stani-
stawa Wyspianskiego (czes¢ I1 IIT)%.

W artykutach Jaremy powtarzaly si¢ takze uwagi o konieczno$ci dzia-
tan pozainstytucjonalnych®. Artysta pisat:

Mamy o wiele wigcej teatrow w Polsce niz prawdziwych ludzi teatru. To tez dzie-
je sie, ze prawdziwe zycie teatru, jego postep i rozwoj dokonuje sie po katach,
ze wzbogacanie nowymi formami wielkiej tradycji teatralnej, ktérej sztandar
dzierza oficjalnie pompierzy i antyartystyczne typy przedsiebiorstw teatralnych,
dokonuje si¢ mimo najszczerszego ich oporu, mimo niecheci oficjalnych sfer
i wrogdw wszelkich ,,innowacji” (...)*.

Krew czlowieka zalewa, gdy przechodzac koto olbrzymiego bezwladnego gma-
chu [teatru] — wieczorem — pomysli, ze ta roztozona machina, roziskrzona ty-
siacem zardwek, subsydiowana tysigcem zlotych dziennie, ,pracuje” bezcelowo
i bez istotnego powodu... chyba tylko dla ,,pasji administrowania™".

Zalozyciel Cricotu ktadl nacisk na wyksztalcenie zardwno aktordw, jak
i publicznosci. Proponowal: ,Nalezaloby mtodych aktoréw, adeptéw sztuki
teatralnej nie dopuszcza¢ do istniejacych, skostnialych scen. Ich stosunek
do sztuki deformuje sig, oziebia si¢ i zanika lub przemienia si¢ w préznosé
$wiatows (...)""% ,Dobry aktor musi mie¢ kulture plastyczna, (...) inwen-

cja plastyczna kostiumu, ruchu, gestu, maski i budowy sytuacji scenicznej

(...) decyduje wtasciwie o poziomie realizacji aktorskiej”; ,,Publiczno$¢

daje sie tak tatwo okpi¢ dzieki swemu zaniedbanemu poziomowi juz to

8 . Jarema, Wola artystycznego teatru, Glos Plastykow” 1938, nr VIII-XII, s. 89.

¥ Por.: ,,[ Wyzwolenie] ma to by¢ proba inscenizacyjna polegajaca na uwypukleniu zawartej
w Wyzwoleniu satyry na oficjalny teatr” (H. Wielowieyska, dz. cyt., s. 12).

%0 . Jarema, Wola artystycznego teatru, dz. cyt., s. 88.

3! Tegoz, Mowcie nowi ludzie teatru!, dz. cyt., s. 2.

32 Tegoz, Przed nowym sezonem ,Cricot”, dz. cyt., s. 357.

¥ Tamze. Por.: ,Tekst w sztukach Jézefa Jaremy byl swiadomie i celowo podporzadkowa-
ny sytuacji plastycznej na scenie i ttumaczyt si¢ dopiero po odczuciu sytuacji” (L. Piwowar, Cri-
cot — teatr malarzy. Sympatycy — to nie wystarczy, potrzebni jeszcze wrogowie, ,,Kurier Poranny”
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podchodzeniem pod jej bezmyslny gust i schlebianiem jej najnizszym in-
stynktom, juz to zaklinaniem jej glosem proroka, przypominajacym huk
organow katedralnych™*. Pojawial si¢ tez postulat tworzenia ,,ideowych
zespoldéw”, pracujacych w odizolowaniu i na matych scenkach, co prowa-
dziloby do twoérczego napiecia®. Jako przyklady takich zespotéw Jarema
wymienial teatr Antoinea, Dullina, Konstantina Stanistawskiego i Juliusza
Osterwy. Podkreslal réwniez znaczenie skupiajacego wokot siebie zespot
»animatora, ktorym moze by¢ kazdy artysta (teatralny, artysta literat, ma-
larz, rzezbiarz, muzyk czy architekt)”**

Instynkt teatralny mogl by¢ odnaleziony w czystej zabawie: ,Wybor
montazu scenicznego, pierwsza prymitywna realizacja, pierwsze nowe
ustawienie sytuacji bedzie punktem wyjscia na drodze ku problemowi
teatralnemu, obrazowi nowych emocyj, domagajacych si¢ nowych form
w nowych ludziach teatru™. ,Istote rzeczy teatru” Jarema odnajdywal juz
w samych przygotowaniach do spektaklu:

Ile razy dobiegajg konca przygotowania i nastepuje realizacja jakiejs nowej sztu-
ki w teatrze artystow Cricot, przy kazdej czesci skladowej dekoracyj, przy bla-
sku pozyczonych reflektoréw, wobec kazdego nowego udanego kostiumu, do-
pelniajacego metamorfozy interpretatora na naszej scenie, w chwilach wreszcie
powstawania ,substancji scenicznej’, w chwilach organizowania si¢ licznych
elementéw we wspdlne dzialanie sceny, chwytam na goragcym uczynku istote
rzeczy teatru®.

Jarema odchodzit od teatru psychologizujacego, byl przeciwny dykta-
turze literatury w teatrze. Pisal:

Usilowania Cricot sg blizsze koncepcji plastycznej szkoly, a wigc raczej koncep-
¢ji Dullina i Ludwika Jouvet, ktérych ,,mise en scene”, przez swa plastyczng i wi-
dowiskowa konstruktywnos¢, spycha na plan dalszy, albo zupelnie wyzbywa sie
emocjonalnych elementéw mistycznego sensu. W zamian za to dajg oni czytel-
ng, prosty, pozbawiong rozmyslnie wszelkich iluzji i magii teatralnos¢, wydoby-
ta czystymi sensacjami stowa i srodkéw wizualnych®.

1937, nr 47, cyt. za: Teatr Artystow Cricot 1933-1939. Chronologia, oprac. J. Chrobak, [w:] ,, Zielo-
ne lata”..., dz. cyt., s. 64.

3 Tegoz, Wola artystycznego teatru, dz. cyt., s. 88.

> Tegoz, Przed nowym sezonem ,Cricot”, dz. cyt., s. 357.

% Tamze.

7 Tegoz, Mowcie nowi ludzie teatru!, dz. cyt., s. 2.

¥ Tegoz, Wola artystycznego teatru, dz. cyt., s. 88-89.

¥ Tegoz, Cricot. O teatrze plastycznym, dz. cyt., s. 351.



Wazne wskazéwki znajdujg si¢ na drukowanych przez Cricot pro-
gramach, w ktorych wyjasniano podstawowe zalozenia nowego teatru.
Na jednym z takich wydrukéw umieszczono Przedmowe do ,,Cromwella”
Victora Hugo, ktérej fragment brzmial nastepujaco: ,,Niech wiec zwa-
riowani pedanci uwazaja, ze pokracznos¢, ohydnos¢, groteskowos¢ nie
moze by¢ nigdy dla sztuki przedmiotem twdrczosci. (...) Groteskowos¢
jest tedy jedna z najwigkszych cudownosci sztuki dramatycznej™. Na
pierwszej stronie tego programu znalazlo si¢ rozwinigcie nazwy ,,Cricot’,
wyjasniajace poniekad jej brzmienie*': ,,CRICOT: C jak Kultura, R jak
Ruch, I jak Inaczej, C jak Komedia, O jak Oko, T jak teatr; Ci — ktdérzy
idg naprzdd, Ci - ktérym chodzi o kulture Polski, Ci - co tesknig za
teatralnoscig — Sa z nami™*2. Haslowo ujete postulaty odzwierciedlaly
kierunek dazenia przedwojennego teatru oraz wykorzystywane prze-
zen metody tworcze.

Dziatalnos¢ teatru Cricot 2, zainaugurowana przedstawieniem Mgtwy Wit-
kacego w roku 1956, poprzedzona byla wieloma staraniami Kantora o zor-
ganizowanie wlasnego teatru. Warto przypomnie¢, ze jeszcze przed rozpo-
czeciem studiéw w ASP Kantor przez caly rok (1933/1934) uczeszczat do
Prywatnej Wolnej Szkoly Malarstwa i Rysunku, kierowanej przez Zbignie-
wa Pronaszke® oraz Czestawa Rzepinskiego* (wsrod wykladowcow byli
miedzy innymi Henryk Gotlib* i Tadeusz Cybulski*, ktoéry wystepowat
jako konferansjer w teatrze Cricot). Kantor zaczal uczeszcza¢ do Wolnej
Szkoly jesienig 1933 roku. Do przedstawienia Jaremy Drzewo swiadomosci,

“ 'W. Hugo, Przedmowa do ,,Cromwella”, ttum. T.Sz., [w:] Program teatru Cricot, Krakéw
(IT pofowa 1938].

4 Istniejg jeszcze inne wyja$nienia nazwy, podajace, ze ,Cricot” to anagram zdania ,to
cyrk’, albo ze nazwa ta zostala wymyslona zupetnie przypadkiem.

4 Tamze.

4 Zbigniew Pronaszko opracowal dekoracje do inauguracyjnego przedstawienia Cricotu
Serce panny Agnieszki, do Reportazu z przedmiescia Ludwika Golagba w 1934 roku, a dekoracje
i kostiumy do Meza i zony Aleksandra Fredry w 1938 roku.

“ Rzepinski wykonat dekoracje do Zielonych lat Jozefa Jaremy, przedstawienia pokazanego
przez Cricot w 1934 roku.

* Gotlib wykonatl dekoracje i kostiumy do poematu scenicznego Wagz, Orfeusz i Eurydyka
Tytusa Czyzewskiego i do widowiska Jaremy Swigty Mikotaj na 66. pigtrze w grudniu 1933 roku.

* Cybulski wykonat poza tym wraz z Wicinskim dekoracje i kostiumy do Anno Santo 1933
Jalu Kurka w 1934 roku.
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wystawionego 31 pazdziernika 1933 roku dekoracje wykonali uczniowie
tej placowki. W grudniu tego samego roku odbyta sie prapremiera Mgtwy
na scenie Cricotu. Kantor mial wiec bezposredni kontakt ze wspdtpracow-
nikami eksperymentalnej sceny i musial wiele stysze¢ o jej dziatalnosci.
Wspominal, ze widzial kilka spektakli tego teatru®.

Jako student ASP Kantor skupiat wokét siebie srodowisko mtodych
artystow — gtéwnie malarzy, kolegéw z Akademii. Z ich udzialem, praw-
dopodobnie w 1938 roku pokazal w Bratniaku ASP spektakl na mario-
netki wedtug dramatu Maurice’a Maeterlincka Smier¢ Tintagilesa. Nie
powiodta si¢ wtedy proba kontaktu z Cricotem, by zaprosi¢ na przedsta-
wienie kogos z ekipy starszych kolegow. Poczatkujacemu twdrcy z pew-
noscig zalezato na akceptacji artystow zwigzanych z nowoczesnym tea-
trem. W czasie wojny Kantor przygotowal dwa spektakle w stworzonym
przez siebie Teatrze Podziemnym (Balladyna [1943] i Powrét Odysa
[1944]), ale tez probowal wystawi¢ miedzy innymi Pana Twardowskie-
go (na podstawie wlasnego tekstu), Budg jarmarczng Aleksandra Bloka,
Smier¢ Orfeusza Jeana Cocteau. Po zakoficzeniu wojny, mimo Zze rozpo-
czal jako scenograf wspolprace z teatrami zawodowymi, nadal myslat
o stworzeniu swojego zespolu teatralnego. W miedzyczasie zdobywat
doswiadczenia zblizajace go do artystow aktywnych w przedwojennym
Cricocie — przede wszystkim siostry Jozefa Jaremy, malarki i rzezbiarki
Marii Jaremy, oraz malarza Jonasza Sterna. Wspotpracowali oni z tym
teatrem jako tworcy dekoracji i masek do kilku przedstawien, a Jare-
mianka udzielala si¢ tez jako aktorka (Kobieta Wspotczesna w Zielonych
latach, rola w Elemencie zeriskim).

¥ ,Widziatem kilka spektakli, bylem wtedy studentem ASP. Cricot to byla wolnoé¢ arty-
styczna, jak w kabarecie literackim w Paryzu, to byto bardzo Zywe, w kawiarniach grano duzo
sztuk Jozefa Jaremy - to byl organizator, mniej uzdolniony niz Maria Jarema, (...) fantastycz-
ny, geniusz, stworzyl §rodowisko artystyczne i publicznos¢ (...), to byly panneaux, prawie obra-
zy, bardzo malownicze kostiumy, jak Picasso, Braque, gra bardzo wyzwolona, cho¢ bardzo ama-
torska. To byla wolno$¢ malarzy, bohema” (niepublikowany wywiad D. Bableta z T. Kantorem,
zapis na ta$mie magnetofonowej w archiwum D. Bableta, Institut mémoires de Iédition contem-
poraine, Francja, nr inw. BBT 48). Krzysztof Ple$niarowicz podaje: ,,[Kantor] odwiedzal gtos-
ne w owym czasie przedstawienia eksperymentalnego teatru malarzy Cricot w Domu Plastykow
przy ul. Lobzowskiej. »W pamieci jego — napisze Helena Blum - zachowaly sie szczegélnie deko-
racje Zygmunta Waliszewskiego [do opery komicznej La serva padrona Giovanniego Pergolesie-
go, premiera 5 czerwca 1936] i Piotra Potworowskiego [do Mistrza Pathelinea w przektadzie Ada-
ma Polewki, premiera 14 listopada 1936]«. Znamienne, ze byly to wlasnie prace kapistow (...)”
(K. Ples$niarowicz, Kantor. Artysta korica wieku, Wroctaw 1997, s. 34).



Miesigc po $mierci Tytusa Czyzewskiego, 6 czerwca 1945 roku, podje-
to prébe wznowienia (pierwszego) Cricotu przedstawieniem Smieré Fau-
na'® w Domu Plastykéw przy ulicy Lobzowskiej w Krakowie. Znowu, jak
przed wojna, rezyserowal Wtadystaw Jézef Dobrowolski, ponownie wcie-
lajac sie takze w tytulowa postaé. Tym razem do wspdlpracy zaproszono
Kantora, ktéry byl odpowiedzialny za oprawe plastyczna. Wspominajac
Jonasza Sterna podczas spotkania w Krzysztoforach w 1988 roku, Kantor
przywolal tamto wydarzenie:

Na scenie szla sztuka Smier¢ Fauna (...), a ja wtedy dostapitem wielkiego za-
szczytu, Zze moglem robi¢ scenografie i kostiumy do teatru, ktéry miat by¢
wskrzeszeniem tego teatru, gdzie Jonasz pracowal i Jaremianka pracowala,
gdzie Wicinski pracowal. (...) Nie byly tryumfem [moje] dekoracje w teatrze
Stowackiego, ale [fakt], ze wystawilem w tym teatrze, ktéry najprawdopodob-
niej, jak mi to Wtadzio Dobrowolski méwil, bedzie na pewno Cricotem dru-
gim. No i pomysle¢ jak to si¢ pdzniej potoczyto? I kiedy schodzitem w tryumfie
ze sceny, w tryumfie wewnetrznym oczywiscie i ide ku wyjsciu... A u wyjscia
w ostatnim rzedzie siedzi Jonasz. Wygladat jak rzezba z brazu. Krzesto z brazu,
tuléw z brazu, tuléw wyprostowany, glowa troszeczke odchylona do tytu i ta-
kim bardzo panskim ruchem palgcy papierosa. Jaremianka siedziata koto niego
i miala ten sam, ten sam ruch... I sobie wyobrazitem, Ze to sa chyba dwa bozki
zydowskie, ktore siedzg jako sedziowie, a ja ide do domu i wiem, Ze oni mnie
o0sadzg. Oni patrzyli na mnie: i on, i Jaremianka. Bacznie, ostro, ostro, bardzo
ostro! Ja sobie myslalem: udalo mi sie czy nie? Miatem stracha potwornego
(...). Poleciatem do domu i, méwie prawde, siadlem w kacie i mysle sobie: czy
oni mnie przyjeli czy nie?*

Udzial w pierwszej i ostatniej probie wznowienia po wojnie teatru Cri-
cot musial by¢ dla Kantora nobilitujacy, a Stern i Jaremianka dodatkowo
imponowali mu jako przedstawiciele skupiajacej malarzy przedwojenne;
Grupy Krakowskiej*.

W tym samym 1945 roku Kantor pokazal w krakowskiej Rotundzie spek-
takl wedlug Niegodzien i godni J6zefa Czechowicza, z uzyciem ruchomych

* Cricot wystawit Smier¢ Fauna w 1933 roku. ,,1945, W. Dobrowolski usituje wskrzesic tra-
dycje Cricotu, wznawiajac Fauna T. Czyzewskiego. Dekoracje i kostiumy projektuje Tad. Kantor.
Na tym jednak urywajg si¢ proby kontynuacji” (W.]. Dobrowolski, Kronika teatru Cricot 1 [tekst
dotaczony do programu Mgtwy Cricot 2], przedruk w: Grupa Krakowska (dokumenty i materia-
1y), cz. VII, red. J. Chrobak, Krakéw 1992, s. 213).

# T. Kantor, Chciatem powiedzie¢ o jego oczach..., [w:] Jonasz Stern 1904-1988, red. M. Swi-
ca, Krakow 1997, s. 41-42.

0 ‘W ostatnim spektaklu Kantora Dzis sg moje urodziny Jaremianka i Stern stali si¢ postacia-
mi scenicznymi.
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dekoracji, metalowej kukly-robota i groteskowych kostiuméw*', w ktérym
»slowa poety, postacie aktoréw, plastyczny wyraz ich wygladu, kazdy gest
i ruch, wspdldziatanie gry $wiatta i muzyki - staly si¢ wspotrzednymi ele-
mentami sztuki’>?, jak zauwazyla Helena Blumoéwna.

W 1945 roku i w pierwszej polowie roku nastgpnego Kantor plano-
wal zalozenie wlasnego teatru, staral si¢ nawet o uzyskanie lokalu na ten
cel przy Rynku Gléwnym®. W 1947 roku po raz pierwszy wyjechat na kil-
ka miesiecy do Paryza na stypendium artystyczne. W liscie stamtad do
Tadeusza Brzozowskiego pisal: ,Bardzo duzo pracuj¢ i mam b. matlo cza-
su - tutaj sie¢ szybciej mysli; masa problemdéw - i najwazniejszy problem,
swoj wlasny, swojego malarstwa — tutaj nabiera si¢ wielkiej odwagi i sta-
nowczosci i wyrazniej odrdznia si¢ wstecznictwo™*. W notatkach z tego
samego roku relacjonowat: ,W lipcu 47 opuszczam Paryz i pozostawiam
za sobg ten nowo odkryty lad. Zabieram ze soba $wiadomos¢ wielkiej waz-
nosci tego odkrycia, przeczuwam jego tajemnice i nie zakonczone jeszcze,
przyszte przygody i ryzyka”. Tuz po powrocie pisat z kolei do Bohdana
Urbanowicza: ,, Atmosferg Krakowa jestem przygnebiony — ani §ladu spo-
réw artystycznych - natomiast spory o zupelnie inne rzeczy - przeraza
mnie okropnie nieswiadomos¢ tego, co si¢ dzieje na $wiecie”*®. Co prawda
w tych uwagach mial raczej na mysli malarstwo, ktére wtedy intensywnie
uprawial, ale ,,przyszte przygody i ryzyka” oraz ,wielka odwaga i stanow-
czo$¢”, dazace do radykalizacji pogladow, mialy pdzniej dotyczy¢ takze
jego dziatalnosci teatralne;.

W roku 1946 Kantor opublikowal w prasie artykut Sugestie plastyki sce-
nicznej”’, w ktérym sprzeciwial si¢ scenicznemu naturalizmowi jako ,wy-
tworowi tepej pedanterii mieszczanskiej”*®. W tekécie tym pobrzmiewaty
tez inne echa artystycznych manifestow Jozefa Jaremy:

°! Zob. T. Kantor, Notatki, [w:] Wedrowka, red. J. Chrobak, L. Stangret, M. Swica, Krakéw
2000, s. 30.

2 H. Blumoéwna, Teatr Tadeusza Kantora, ,,Odrodzenie” 1946, nr 35, s. 8.

%3 Kalendarium 1945-1951, oprac. J. Chrobak, J. Michalik, [w:] Tadeusz Kantor i lata czter-
dzieste, red. J. Chrobak, J. Michalik, Krakow 2013, s. 57.

** List T. Kantora do T. Brzozowskiego, 1947, cyt. za: Kalendarium 1945-1951, dz. cyt., s. 95.

> T. Kantor, Notatnik 47 czyli INFERNUM, cyt. za: Wedréwka. Tadeusz Kantor. Rys biogra-
ficzny, oprac. J. Chrobak, [w:] Wedréwka, dz. cyt., s. 42.

*¢ List T. Kantora do B. Urbanowicza, 4 lipca 1947, zob. Tadeusz Kantor. Kalendarium,
oprac. J. Chrobak, E. Kulka, s. 38, CD zalaczone do: Interior imaginacji, red. M. Swica, J. Suchan,
Warszawa 2005.

°7 T. Kantor, Sugestie plastyki scenicznej, ,Przeglad Artystyczny” 1946, nr 1, s. 11-12.

% Tamze.



Charakter i gleboki urok materii scenicznej wyplywa z jej pozornej nietrwa-
tosci i zmiennosci, jakiej$ specjalnej improwizacji. Nagle, w czasie proby, gdy
sterczg jeszcze nagie, surowe szkielety i konstrukcje dekoracji, z gory zjezdzaja
potwornie dlugie wyciagi z obwistymi ptachtami, a nieukryte reflektory wryso-
wuja w tlo tworzaca si¢ akcje, wytwarza sie jaki$§ nieuchwytny nastréj dziejacej
sie prawdy.

W 1949 roku Kantor razem z Jaremianka stworzyl spektakl Drwal
(Niech sig zbudzi) wedlug Pabla Nerudy, a juz sam, w 1950 roku — Opowies¢
o generale Walterze (artysta pracowal w tym czasie jako instruktor zespotu
recytacyjno-$wietlicowego przy Robotniczym Domu Kultury Zwigzkéw
Zawodowych). W styczniu 1950 roku Zarzad Okregu Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow zdecydowat o uruchomieniu ,teatru dos§wiadczalne-
go” przy Klubie Plastykéow w Krakowie. Kierownictwo mieli obja¢ Kantor
i Jaremianka®. Rok p6zniej podejmowane byly kolejne préby, tym razem
w starania dwdjki artystow zaangazowat sie takze Jonasz Stern.

W artykule Teatr Artystyczny®' opublikowanym w 1955 roku Kan-
tor podkreslal koniecznos$¢ osiggniecia przez teatr wysokiego poziomu
artystycznego, w przeciwienstwie do teatru-przedsigbiorstwa, teatru-
-instytucji, teatru-swiatyni i teatru-akademii®. Pojawit sie postulat za-
bawy: wielki §miech teatru, ,wszelkiej ludzkiej, artystycznej, teatralnej
zabawy przetoczy¢ si¢ musi po wszystkich zgrzybiatych naro$lach i wy-
doby¢ to najwazniejsze: instynkt teatru™®. Teatr musi by¢ radykalny - po-
stulowatl Kantor - rewolucyjny artystycznie i spofecznie, jak teatr Pisca-
tora, Schillera czy Vilara.

Cricot 2 powstal ostatecznie dopiero jesienig 1955 roku. W liscie do
Jerzego Tchorzewskiego Kantor pisal wtedy:

Poza tym tworze (tzn. organizuje) teatr-kabaret. Probuje juz sztuke Ignacego
Witkiewicza Mgtwa. Mikulski robi pantomime wedlug wlasnego scenariusza.
Marysia [Jarema] i Skarzynski projektuja dekoracje. Chce $ciggnaé na wystawe
[dziewieciu malarzy] poete warszawskiego Bialoszewskiego z jego teatrzykiem
(...). Odbeda si¢ dwa koncerty jazzowe w Zwigzku - jeden na naszej sali wy-
stawowej®.

% Tamze.

% Kalendarium 1945-1951, dz. cyt., s. 187.

¢! T. Kantor, Teatr Artystyczny, ,,Zycie Literackie” 1955, nr 20, s. 5.

2 Tamze.

% Tamze.

¢ List T. Kantora do J. Tchorzewskiego, listopad 1955, [w:] Tadeusz Kantor. Kalendarium,
dz. cyt,, s. 60.
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Dlaczego Kantor wybral Mgtwe, dramat, ktory po raz pierwszy na scenie
pokazal przedwojenny Cricot w 1933 roku? Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze
ta cigglos¢ repertuarowa nie byla przypadkowa. Janusz Degler notuje: ,,By¢
moze zawazyla na tym wyborze opinia Jaremy, ktéry formutujac koncepcje
teatru plastycznego, powotywat si¢ na znaczenie doswiadczen premiero-
wego przedstawienia”®. Z tego samego okresu pochodza notatki Kantora
zawierajace postulaty, ktore odzwierciedlaly radykalizm myslenia o sztuce:

Do wyrzucenia: / logika praktycznego cztowieka, rutyna, tzw. poziom artystycz-
ny / ponury, swojski patos, brak dowcipu, nastr6j. / W zamian za to: / konden-
sacja formy, eksplozja, szok, wolna wyobraznia skojarzenia, / metamorfoza, nie-
foremno$¢ nieartykutowana, / masa — zbite nagromadzenie np. dzwiekdw, stow
pod wplywem / silnej emocji, ekscytacji, dzwigk nachodzi na dzwiek. / Szyb-
kos¢ dziatania®.

Tuz przed pierwszym wystepem nowego teatru Cricot 2 i przed pre-
mierg Mgtwy Kantor méwil w wywiadzie radiowym:

Nazwisko Jozefa Jaremy wigze sie nierozdzielnie z powstaniem Teatru Cricot.
(...) Widywalem Jareme na ulicach w rozchelstanym, z6ltym plaszczu, w ktérym
wyobrazalem sobie, Ze nosi wszystkie swoje genialne pomysly. (...) Cricot to byt
bunt przeciwko teatrowi oficjalnemu, w ktorym panowat falszywy patos, kiczo-
wata emfaza i mistycyzm wewnetrznego przezywania — to byto przypomnienie,
ze istota teatru jest rowniez wielka zabawa, improwizacja i metamorfoza...

W tej samej wypowiedzi anonsowal premiere Mgtwy, przywolu-
jac — moze nieSwiadomie - atmosfere bliska zamystom Jaremy:

Najwyzszy czas, by nasze $rodowisko artystyczne nabralo rumiencéw, wyzbylo
sie nudy, urzedolenia, gromkich hasel podnoszenia na duchu, sekcji, podseke;ji,
komisji, komitetéw i zebran. Srodowisko artystyczne tworzy sie na zupehie in-
nych zasadach, na ogét do$¢ bezladnie (...). Sam proces tworzenia srodowiska
artystycznego ma ogromne mozliwosci wyrazu: od dowcipu przez szok do skan-
dalu. A wiec, moze si¢ zabawimy. ...

Dos¢ powiedzied, ze dwczesny recenzent ,,Echa Krakowa” Stawomir Mro-
zek oglosit w recenzji po premierze Cricotu 2 powolanie do Zycia nowego

% J. Degler, dz. cyt., s. 178.
% T. Kantor, Teatr Cricot 2 (1956), [w:] Wedréwka. Tadeusz Kantor. Rys biograficzny, dz. cyt., s. 49.
¢ Archiwum Cricoteki, nr inw. IV/003878.
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gatunku sztuki widowiskowej — ,widowiska-wieczoru™®, poréwnujac za-
proponowang forme do dzialania wegorza elektrycznego wpuszczonego
do stawu z karpiami, powodujacego ozywczy wstrzas®. Jednak spektakl ten
zebral bardzo rézne recenzje, nie tylko pochlebne”.

W 1956 roku, ponownie na famach prasy, w tekscie Cricot II"' Kantor
wyraznie usilowal odcig¢ si¢ od przedwojennego Cricot:

Na wstepie male sprostowanie: teatr Cricot nie jest teatrem rozszalalych
malarzy. Jest teatrem aktoréw, plastykow, muzykow, wyzwolonej wyobraz-
ni i spotegowanej interwencji inscenizacyjnej. Kwitowanie teatru wizual-
noscig jest odwracaniem uwagi od istotnych probleméw metody realizacji
scenicznej’%.

Powtarzal jednak postulaty bardzo podobne do postulatéw Jozefa Ja-
remy: widownia ma ,,utraci¢ swoja sztywnos¢, swoja pozycje, z gory nasta-
wiong na mniej lub wigcej obojetng obserwacje tego, co dzieje si¢ na sce-
nie’, ,,im silniejszy kontrast [formy], tym wieksze napiecie intelektualne’,
»istotg teatru jest metamorfoza””>.

Niediugo po premierze Mgtwy Kantor wystal list do ministra kultu-
ry i sztuki, zdajac relacje z dziatalnosci i plandéw teatru, ktéry ,,przyjat na-
zwe Cricot 2, nawiazujac do tradycji eksperymentalnego teatru Cricot™*.
Wisréd postulatéw nowego zespotu znalazty sie:

Zabawa, zaimprowizowane wystepy miodych poetdw, prezentacja obrazéw
zywa, zaimprowizowana krytyka i dyskusja, apelowanie wprost do widza i da-
nie mu mozliwosci momentalnej reakcji emocjonalnej wytworzona zywa at-
mosfera, w ktorej spektakl staje sie zjawiskiem naturalnym, pozbawionym ilu-
zjonistycznych elementéw ztego teatru, zyskuje maksymalng konkretnosé. Ta
specyficzna widownia jest podstawa formy sceniczne;j”.

% Przed spektaklem Mgtwa pokazano pantomime Kazimierza Mikulskiego Studnia czyli
glebia mysli, a zwienczeniem wieczoru byt koncert jazzowy.

® S. Mrozek, ,,Cricot 2”, ,,Echo Krakowa” 1956, nr 118, s. 4.

70 Zob. P. Rudzki, Witkacy Tadeusza Kantora, [w:] tegoz, Witkacy na scenach PRL-u, Wroc-
taw 2013, s. 32-45.

7' T. Kantor, Cricot II, ,,Zycie Literackie” 1956, nr 27, s. 7.

72 Tamze.

73 Tamze.

74 S. Balewicz i T. Kantor, list do Ministra Kultury i Sztuki, Krakow, 5 sierpnia 1956, cyt. za:
Cricot 2, Grupa Krakowska i Galeria Krzysztofory w latach 1955-1956 (dokumenty i materiaty),
red. J. Chrobak, Krakéw 1991, s. 30.

7> Tamze.

0d Cricot do Cricot 2. Awangardy teatralne Jozefa Jaremy i Tadeusza Kantora



Mingto kilka lat. Po §mierci Marii Jaremy w 1958 roku zaczat si¢ czas nie-
ustannych podrézy Tadeusza Kantora po $wiecie, a Cricot 2 zdazyt si¢ juz
przeprowadzi¢ do Galerii Krzysztofory. Zmienit si¢ sam jego tworca i zmie-
nity sie czasy. Czy W matym dworku (1961) i nastepne spektakle Kantora
mialy zwigzek z przedwojennym Cricotem i Cricotem 2 z ulicy Lobzow-
skiej - to juz temat na osobne opracowanie.



