Matgorzata Mikotajczak

Piosenka o porcelanie i ,temat zachodni”.
Na marginesie geopoetyki Czestawa Miltosza

Jednym z pytan, ktore warto byloby postawi¢ w ramach podejmowanych ostatnio
badan nad geopoetyka Czestawa Milosza', mogtoby by¢ pytanie o biate plamy na
literackiej mapie autora Rodzinnej Europy. Interesujace bylyby tu nie tyle dalekie,
niepoznane miejsca, ktérych krajobrazy nigdy nie przeniknely do tekstéw poety,
ile terytoria bliskie, dostepne, a jednak nieznane — takie, ktore sytuujac si¢ w kre-
gu najblizszej geografii Milosza, pozostawaly poza zasiggiem jego ,teleskopicz-
nego oka”>. Wsréd tych miejsc sg tereny polozone na zachodzie Polski, ktére po
wojnie nazywano ,,ziemie odzyskane”, a ktore dookresli¢ mozna, unikajac klopot-
liwej terminologii, jako obszar na polskim pograniczu zachodnim, przylaczony
do Polski po 1945 roku. Nalezy zaznaczy¢, ze nie tylko dla Milosza tereny te sta-
nowily terra incognita, niebezpodstawnie w powojennej polityce do nich wtasnie
odnoszono termin ,,biata plama”.

W tworczosci ,,mieszkanca Pétnocy”, urodzonego na wschodnich terenach
IT Rzeczypospolitej i uksztaltowanego przez wielokulturowe wschodnie pograni-
cze, zachodnie obszary kraju oraz zwigzane z nimi miejsca nie staly si¢ tematem
osobnej refleksji; takze ich topografia, co zrozumiale, nie pojawia si¢ w obrazowaniu
utworéw Miltosza. Mozna natomiast zauwazy¢, ze obecnos$¢ ziem zachodnich zo-
stala w szczegdlny sposéb zaposredniczona — sg one bowiem przywolywane o tyle,

! Badania nad geografig literacka Czestawa Milosza, ktére zapoczatkowata Beata Tarnow-
ska (Geografia poetycka w powojennej twérczosci Czestawa Mitosza, Olsztyn 1996), rozwijaja
sie dzis w duchu geopoetyki, czego przykladem jest ksigzka Czestawa Milosza ,,pétnocna strona”
(red. M. Czerminska, K. Szalewska, Gdansk 2011).

2 O ,teleskopicznym oku” Milosza pisze Elzbieta Rybicka w artykule ,, Homo geographicus”. Mi-
tosza topografie i autobiografie (rekonesans) (Czestawa Milosza ,,pétnocna strona”, op. cit., s. 25-37).
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o ile maja zwigzek z miejscem autobiograficznym. A $cislej rzecz ujmujac, o spo-
sobie ich istnienia w twdrczosci poety przesadza perspektywa nie homo geograp-
hicus, ale homo exul.

Doswiadczenie emigracji, ktére dato impuls refleksji nawigzujacej do roman-
tycznej idei poety wygnanca, uruchomito tez ,temat zachodni” w twérczos$ci Mi-
tosza. W tym wypadku czynnikiem sprawczym byta jednak nie sytuacja indywi-
dualna (migracja poety), ale osadzone w najnowszej historii przezycie zbiorowe -
powojenny exodus, o ktérym autor Swiatta dziennego napisze: ,Naréd w pomie-
tych czapkach, z calym dobytkiem na plecach, / Idzie, szukajac siedzib na zach6d
i na potudnie” (Nardd)’. Za sprawa przesiedlen pogranicze zachodnie wystepuje
w wypowiedziach Milosza jako miejsce przesuniete* — rekompensata i substytut
miejsca utraconego. W eseju zatytutowanym Miejsca utracone, pochodzacym
z tomu Szukanie ojczyzny, mowa jest o przechowywanych w pamiegci obrazach
okolic, w ktorych poeta dorastal. I wlasnie w tym kontekscie pojawia si¢ wzmian-
ka na temat zachodnich terenow:

Bez mata pol wieku temu, w wyniku drugiej wojny $wiatowej, nastapil wielki exodus lud-
nosci ze wschodu na zachdd i to olbrzymie wydarzenie nie otrzymalo w stowie pisanym
wyrazu na jego miare. W Polsce nalezalo ono do tkanki zycia, ktorej przemilczeniem zaj-
mowala sie oficjalna prasa, pracowicie budujac swoj $wiat na niby. Jednak dla setek tysiecy
rodzin byta to najbardziej dotykalna, codzienna rzeczywistos¢: nowe ,,tu” i zostawione za
soba ,,tam’, ciggla pamiec i nowe pokolenia wychowane w poczuciu, ze gdzies tam, daleko,
sa rzeki, pagérki, drogi, wioski kraju ich rodzicéw i dziadkéw?.

Dialektyka ,tu” i ,tam’, organizujaca wyobraznie przestrzenng poety, funk-
cjonuje tu odmiennie nizeli w odniesieniu do Kalifornii i Litwy — nie tylko ze
wzgledu na ogélnikowos¢ wypowiedzi. W cytowanym eseju zachodnim terenom
powojennej Polski przydany zostal dodatkowy status — miejsca zadanego. Roz-
szerzajac klasyfikacje miejsc autobiograficznych Czerminskiej®, miejsce zadane
- rozumiane w duchu geografii wyobrazonej Edwarda Saida - odnie$¢ mozna
do wyobrazenia, ktére pierwotnie pojawia si¢ w sferze postulatywnej i dopiero
nastepnie w tekstach literackich. Topografia miejsca zadanego bylaby tylez po-
chodng oczekiwan zwigzanych z polityka miejsca, ile wyrazem potrzeb ducho-
wych podmiotu.

I cho¢ w wyzej przytoczonej wypowiedzi miejsce zadane jest tylko elementem
zadanego tematu, sktadowa $wiata przedstawionego utwordéw, ktére opowiada-
tyby o exodusie, translokacja nadaje mu range centralng. W tak zaprojektowanej

* Cz. Milosz, Nardd, w: idem, Wiersze wszystkie, Krakow 2011, s. 242.

* Por. M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, ,,Teksty Dru-
gie” 2011, nr 5, s. 195.

* Cz. Milosz, Miejsca utracone, w: idem, Szukanie ojczyzny, Krakow 1996, s. 211.

¢ Por. M. Czerminska, op. cit., s. 183-200.

112



Piosenka o porcelanie i ,,temat zachodni”...

literaturze wla$nie miejsce, ,nowe «tu»”, jak nazywa je autor Szukania ojczyzny,
sie jednym z kluczowych zagadnien.

Warto zauwazy¢, Ze pragnienie, by literatura data odpowiedni wyraz wydarze-
niom zwigzanym z powojenng migracja, jest zbiezne z postulatami PRL-owskiej
polityki, dla ktérej jednym z priorytetéw byl ,,temat zachodni”. Temat ten stat sie
szczegdlnie nosny pod koniec lat piecdziesigtych i na poczatku szesédziesigtych
XX wieku. Oczekiwano wowczas, ze krajobraz kulturowy ziem zachodnich kon-
struowany bedzie zgodnie z polityczng racja i wedlug instrukeji obstugi prezento-
wanej w wystapieniach politykéw. Znana jest wypowiedz Edwarda Gierka, ktory
podczas II Zjazdu Pisarzy Ziem Zachodnich i Pétnocnych w roku 1959 apelowat
o ,wziecie na warsztat twdrczy wielkiej epopei naszego narodu, jaka bylo zalud-
nienie, obje¢cie w posiadanie odwiecznie polskich ziem piastowskich™. W tym
samym duchu Witold Nawrocki w ksiazce zatytutowanej Trwanie i powrot prze-
konywat: ,,nie bylo w ostatnim stuleciu w dziejach narodu procesu réwnie maso-
wego i waznego jak ruch migracyjny na Ziemie Zachodnie”. Tej opinii, podobnej
do cytowanego wczesniej stwierdzenia Milosza, towarzyszylo tez podobne ocze-
kiwanie pod adresem literatury:

Procesy migracji ludnosciowej i zasiedlania terenéw na ogé! opustoszalych mialy smak
wielkiej przygody; zbiorowe do$wiadczenia ludzkie tatwo obrastaly w legende, podlega-
jac przyspieszonemu procesowi mitologizacji. Byla to wielka szansa tematyczna dla litera-
tury; zycie na Ziemiach Odzyskanych podsuwato niestychanie wiele réznorodnej natury
konfliktéw, niebanalnych, mato znanych lub zupelnie nowych, dramatycznych, bogatych
w spiecia polityczne i moralne®.

Gdyby nie inne rozlozenie akcentéw, mozna by powiedzie¢, ze wypowiedz Mi-
tosza jest powtdrzeniem tamtych postulatéw. Z hastami politykow laczy ja ocze-
kiwanie realizacji ,wielkiego tematu”. Powody jednak, dla ktérych autor Szukania
ojczyzny podnosi range problematyki przesiedlen, s3 odmienne. Inna jest tez in-
terpretacja exodusu. W najwiekszym skrécie mozna by powiedzie¢, ze Mitoszowi
chodzi nie o ,wielka przygod¢”, ale o ,wielka tragedi¢”.

Patrzac z perspektywy, wlasnie te dwie opcje — przygoda i tragedia zdecydo-
waly o ksztalcie literatury poswieconej powojennemu zasiedlaniu zachodnich
terenéw. Fabule przygody podjeta literatura osadnicza, popularna w latach szes¢-
dziesigtych i siedemdziesigtych, ktorg jednak zrodzita nie tylko potrzeba propa-
gandowego budowania ,,swego $wiata na niby”, jak ujal to Milosz, ale tez idea
»pokrzepienia serc”, odpowiadajaca na duchowe potrzeby przesiedlenicéw. Lite-
ratura osadnicza nie zaowocowala, jak postulowano, wielka narodowa epopeja.

7 Cyt. za: R. Zytyniec, Literackie zawlaszczanie polskiego Zachodu, ,Tygiel Kultury” 2005, nr 7-9.
8 'W. Nawrocki, Dokument a literatura. Obraz literacki a obraz pamietnikarski Ziem Zachodnich
i Pétnocnych, w: idem, Trwanie i powrdt. Szkice o literaturze Ziem Zachodnich, Poznan 1969, s. 111.
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Mozna by powiedzie¢, ze tak jak powstala - w odpowiedzi na zapotrzebowanie
PRL-owskiej polityki miejsca — tak tez wraz z ustaniem tego zapotrzebowania wy-
gasta. Ale dzi§ mozna tez spojrze¢ na nig z perspektywy nurtu, ktéry wychodzac
poza powojenng polityke miejsca, okazal si¢ wyjatkowo trwaly i po roku 1989
odzyl w ksztalcie, ktory Inga Iwasiow nazwala literaturg neo-post-osiedlencza’.
Ten wlasnie typ literatury wpisuje sie w zadany przez Milosza temat i reprezentuje
fabule tragiczna.

Oczywiscie wypowiedzi autora Szukania ojczyzny nie mozna przypisac tej sity
oddzialywania, jakg miaty apele politykéw. Zresztg dokladnie w roku, kiedy Mi-
tosz pisal wyzej przytoczone stowa (1996), ukazata sie¢ powies¢ Hanemann Stefa-
na Chwina, ktora zapoczatkowala nowy sposéb pisania o tak zwanych ziemiach
odzyskanych. Dlatego mozna by raczej powiedzie¢, ze oczekiwanie poety zbieglo
sie z przemianami w obrebie samej literatury, ktéra po transformacji ustrojowej
zaczela si¢ rozliczac z polityczng przeszloscia i na nowo rekonstruowac rzeczywi-
sto$¢ powojennej migracji. Pomijajac szczegdtowa charakterystyke tej tworczosci
(to zagadnienie mogtoby by¢ tematem odrebnego artykulu), wskaze na jeszcze
jeden zwiazek utworéw neo-post-osiedlenczych z Miloszem. O ile hastem prze-
wodnim literatury osadniczej byla botaniczna metafora zakorzenienia/wrastania
odnoszaca porzadek zycia do przyrody, ktéra odradza si¢ w cyklicznym ksztal-
cie, o tyle tworczos¢ powstajaca po roku 1989 opiera si¢ na przekonaniu, ze zycie
ludzkie rzadzi si¢ nieco innymi prawami i podlega regule zakorzenienia rozumia-
nego na sposob Milosza. Zdaniem autora Miejsc utraconych zakorzenienie faczy
sie z istnieniem stalego, uwarunkowanego terytorialnie rytmu i tak jak strefa geo-
graficzna okresla strefe wystepowania danego gatunku, tak ludzie s analogicznie
przypisani do miejsca. Raz jeszcze przywolam fragment cytowanego eseju:

»Zakorzenienie” jest zapewne stalg potrzebg natury ludzkiej. Moze Iaczy sie to jakos z pra-
wami ludzkiego organizmu, a $cislej, z prawem rytmu. To, co znane i swojskie, pozwala
utrzymac ten sam rytm wewnetrzny, o ktérym malo wiemy, co nie znaczy, ze nie istnieje.
Zmiana $rodowiska powoduje zakldcenie rytmu i duzy wydatek energii na przejscie do
rytmu nowego'’.

Literatura neo-post-osiedlencza realizuje czarny scenariusz oparty na prze-
swiadczeniu o takim wlasnie zakldceniu. Tworzona przez drugie pokolenie ludzi
urodzonych na ziemiach zachodnich, zdominowana przez narracje¢, w ktorej tra-
gizm miesza si¢ z ironia, opowiada o przesiedleniu w kategoriach traumy i - co
chce podkresli¢ — odwoluje sie do postpamieci'’. Postpamiec, termin zapropono-

° 1. Iwasiow, Hipoteza literatury neo-post-osiedlericzej, w: Narracje migracyjne w literaturze pol-
skiej XX i XXI wieku, red. H. Gosk, Krakow 2012, s. 220.

10 Cz. Milosz, Szukanie ojczyzny, op. cit., s. 213.

"' Por. M. Hirsch, The Generation of Postmemory, ,Poetics Today” 29, I (Spring 2008).

114



Piosenka o porcelanie i ,,temat zachodni”...

wany w kontekscie doswiadczenia Holokaustu, z powodzeniem mozna odnies¢
do traumatycznego wydarzenia, jakim bylo powojenne przesiedlenie ludnosci.
W kontekscie podjetych tu rozwazan istotne jest rowniez, ze postpamie¢, po-
zbawiona bezpos$redniego dostepu do tego, co zaszlo, jest mediatyzowana przez
dostepne materialne artefakty, na przyklad fotografie, przedmioty, ale tez cudze
narracje. I tu, wracajac do Milosza i kwestii miejsca zadanego jako elementu ,wiel-
kiego tematu”, postawig teze, ktora bedzie punktem wyjscia do dalszych refleks;ji:
czedcig postpamigci, a tym samym jedng z inspiracji wspdlczesnej literatury opo-
wiadajacej o zyciu na tak zwanych ziemiach odzyskanych, jest twdrczos¢ Cze-
stawa Mitosza. Tego przekonania, rzecz jasna, nie opieram tylko na wyzej wska-
zanych filiacjach. Podstawowg przestanka a zarazem argumentem, ktéremu pod
tym katem sprobuje sie przyjrze¢, jest napisana w 1947 roku Piosenka o porcelanie.

*

Piosenka o porcelanie, ,ten dobrze znany wszystkim wiersz”"?, jak pisze o niej

Marek Zaleski, jest jednym z tych utworéw poetyckich Czestawa Mitosza, ktore
moga by¢ interpretowane na rézne sposoby i ktérych wymowa nie jest oczywista.
W tym wypadku nieoczywisto$¢ przestania wiaze sie przede wszystkim z cha-
rakterystyczng dla liryki roli podwojnoscia instancji nadawczych: podmiotu li-
rycznego i méwiacego w wierszu bohatera. Czy ,ja” liryczne Piosenki podziela
zal osoby lamentujacej nad potluczong porcelang czy, co charakterystyczne dla
liryki roli, dystansuje si¢ od niej, a wowczas trzeba zgodzi¢ sie ze Stanistawem
Balbusem, Ze gatunkowe okreslenie (piosenka) jest tu ,jawnie ironiczne™. Jed-
nakze rozstrzygniecie, co dominuje w wierszu, skarga czy ironia, zal czy ,humor
historyczny™'4, nie jest, jak sie¢ wydaje, mozliwe, nie jest tez konieczne, bo wlasnie
na owej nierozstrzygalnosci zasadza si¢ poetycki koncept. Przenikanie si¢ zalu
iironii, gra dystansu i utozsamienia to elementy, ktore sktadajg si¢ na artystyczny
efekt, ale nie tylko one przesadzaja o sile oddzialywania utworu. Zastanawiajac si¢
nad fenomenem popularnosci Piosenki o porcelanie, warto na poczatek przyjrzec
sie konstrukeji utworu.

Zaréwno Balbus, jak i Zaleski, piszacy o Piosence w kontekscie innych pio-
senek Mitosza, podkreslaja rozdzwick miedzy znaczeniem tytulowego okresle-
nia i charakterem historiozoficznej refleksji, ktéra bynajmniej nie przystaje do

12 M. Zaleski, Piosenki niewinnosci i doswiadczenia, w: Poznawanie Milosza 2. Czg$¢ pierwsza
1980-1998, red. A. Fiut, Krakow 2011, s. 324.

3 S. Balbus, ,,Piosenka na jedng strung” (w strong poetyki intertekstualnej Mitosza), w: Pozna-
wanie Mitosza 2, op. cit., s. 268. Por. uwagi na temat tego utworu w artykule badacza ,, Pierwszy ruch
jest Spiewanie” (o wierszu Mitosza - rozpoznanie wstepne), w: Poznawanie Mitosza. Studia i szkice
o0 twérczosci poety, red. J. Kwiatkowski, Krakow 1985 s. 487-488.

1 M. Zaleski, op. cit., s. 324.
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»lekkiego gatunku” piosenki. Trzeba jednak zauwazy¢, ze oprocz dysonansu, na
ktory wskazuja badacze', wystepuja tez inne. W wierszu o pokruszonej porcelanie
caly czas co$ ,,zgrzyta”. Podstawowym ,,zgrzytem” jest zderzenie bukolicznej, tagod-
nej tonacji (jej sygnalami sg ,wietrzyk’, ,,rzeczka’, ,,Jabedzie”) z wizja katastroficzna,
zabieg znany z innych utworéw Miltosza. W planie obrazowania tej konfrontacji
odpowiada kontrast: to, co poszczegdlne i drobne (,,malenkie spodeczki’, ,filizan-
ki”), zestawione zostaje z tym, co wielkie, rozlegte (,widnokrag’, ,,réwnina”). Na
kontrascie opiera si¢ takze przeciwstawienie fagodnej dynamiki (,,polata’, ,opada’,
»mijam”) z nagtoscia (,zrywam si¢”) oraz antynomiczne dopelnienie w zakresie ko-
lorystyki: ,,kwiecisto$¢’, ,,r6zowos¢” z jednej strony, z drugiej — ,,brudna farba”.

Druga oprécz dysonansu zasadg konstrukcyjna wiersza jest gradacja. Struk-
tura monologu lirycznego ilustruje sytuacje $wiata, ktéry ,wyszedt z formy”. Nie
tagodny wietrzyk, o ktérym mowa w czesci pierwszej (i ktéry tam ,,fagodnie po-
lata”), jest sila napedowa obrazu, ale wiatr historii, taki jak ten, ktéry na obrazie
Paula Klee gna Angelusa Novusa wpatrzonego w pietrzace si¢ przed nim ruiny
i szczatki (do tej wizji i interpretacji Waltera Benjamina przyjdzie jeszcze powré-
ci¢). Obrazowaniem wiersza rzadzi dynamika rozpadania si¢ $wiata, jego ,roz-
trzaskiwania si¢” w akompaniamencie trzaskajacej porcelany, co oddaje warstwa
brzmieniowa utworu (,,malenkich spodeczkéw trzaski”, ,warstwa rzesko chrupia-
ca’). Trzy kolejne catostki wiersza odzwierciedlaja trzy etapy procesu miazdzenia
(Swiata i porcelany), kazda z nich ilustruje inne stadium istnienia przedmiotow:
w pierwszej, gdzie eufemistycznie antycypowana zostaje porcelanowa katastrofa
(mowa tam o ,,bryzgach kruchej piany”), mamy ,,spodeczki” i ,filizanki”, w dru-
giej spodeczki trzaskaja (,,stycha¢ malenkich spodeczkow trzaski”), czes¢ trzecia
moéwi juz o miazdze skorupek (,Réwnina do brzegu stonca / miazgg skorupek
pokryta”). W efekcie obraz potrzaskanych naczyn rozrasta si¢ w surrealistyczna
wizje rowniny zastanej rozbitg porcelana.

Te liryczng opowies¢ czyta¢ mozna réwniez w odniesieniu do innego réwno-
legle rozwijajacego si¢ tu scenariusza, przedstawiajacego ciag zdarzen zainicjowa-
nych pojedynczym epizodem zniszczenia domu. To wydarzenie prowadzi do glo-
balnego kataklizmu. Emblematami domu sg serwis, pierzyny i jabton. Porcelanowy
serwis rozrzucono nad rzeczka, pierzyny zostaty porozrywane, a jabfon - ztamana.
I to 6w ,,czarny $lad”, jak go nazywa poeta, daje impuls katastrofie, nieprzypadko-
wo czg$¢ pierwsza zamyka obraz, ktéry interpretowaé mozna w odniesieniu do
potopu (,,ziemia gdzie spojrzysz zastana / bryzgami kruchej piany”). Wersyfikacja
utworu i jego refreniczna budowa, ktéra poprzez powtarzalnos¢ ewokuje odczucie
niezmienno$ci $wiata, podkresla takze efekt wymykania si¢ strukturze porzadku,

> O dysonansie formalnym miedzy tytulem i treécig Piosenki o porcelanie jako o zasadzie kon-
strukcyjnej tego utworu pisza S. Balbus (,, Piosenka na jedng strune”, op. cit.) i M. Zaleski (op. cit.).
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a obraz ,wykolejonego $wiata” wzmacnia tre$¢ refrenu — powracajacy lament od-
zwierciedla strukture osobowosci, ktdra ,,nie trzyma si¢ normy”.

Kim jest osoba méwigca w utworze? Mozna by jej przypisac rézne tozsamosci,
jednakze wydobyta na plan pierwszy emocjonalnos¢ (zal i eksklamacja), takze
natrectwo mysli, powracajacej w refrenie, implikujg typ anankastycznej §wiado-
mosci, ktéra — absorbujac katastrofe $wiata — nie umie zaakceptowaé tego, co
sie stalo. Warto zwrdci¢ uwage na motyw ,,brzydkiej farby” jako peryfrazy krwi.
Wyeksponowanie seméw peryferyjnych (krew kojarzy si¢ z brudem), ostabiaja-
cych podstawowe konotacje krwi jako oznaki zranienia i $mierci, jest rodzajem
tabuizacji'®. Ten eufemizm mozna tez interpretowa¢ w odniesieniu do mechani-
zmu wyparcia. Czy wypowiedz pochodzi od osoby, ktora ,,utracita miare rzeczy”?
Jakkolwiek by interpretowac ten monolog, jedno jest pewne: nakreslona tu wizja
wzieta zostaje w nawias opowiesci ,,naiwnej’, a relacja o ,rzesko” chrupiacej por-
celanie wzmacnia wrazenie, zZe co§ wymknelo si¢ spod kontroli, peklo.

W Piosence o porcelanie to oczywiscie tytulowa porcelana jest najwazniejsza,
ale warto zwroci¢ uwage, ze nie tylko z nig rozprawit sie wicher historii. Znisz-
czeniu ulegt takze, byta o tym mowa, inny element wyposazenia domu - pierzyny.
Zaréwno pierzyny, jak i porcelanowy serwis sa zwyczajowo elementem posagu,
a zatem symbolicznym zaczynem szczesliwej rodziny. Tymczasem owe porcela-
nowe skarby sa ,,ptone” (,,ptonymi swiecidetkami” nazywa je Milosz), tak samo
jak ,,plone” sg szykowane na posag ,matczyne dary”, o ktérych mowa w trenie
VII Jana Kochanowskiego. Ow obraz, podobnie jak widok ,,nieszczesnych” i ,,za-
fosnych” rzeczy z trenu Kochanowskiego (,,po co oczy me za sobg ciggniecie, zalu
mi przydajecie”) budzi zal podmiotu. W ten sposéb lament nad rozbita porcelang
wpisuje si¢ w forme trenologicznej konwencji. Wietrzyk ,,roniacy” pyt z pierzyn
to ekwiwalent tez optakujacych strate i ,plone” nadzieje na szczesliwa przysztosé.

Zniszczone pierzyny, pottuczony serwis, ztamana jabton, o ktérych mowa
w utworze Milosza, poety synekdochy, jak nazwat go Stanistaw Baranczak', od-
sylaja rownoczesnie do obrazu zniszczonej Arkadii. Katastrofa objeta swym za-
siegiem sfere estetycznych wartosci, koncepcje $wiata stworzonego przez deus
artifex, ktorg odzwierciedlajg ,,sny majstréw drogocenne”. Na arkadyjsko$¢ sktada
sie tez motyw fabedzi, nawiazujacy tylez do jednego z najstynniejszego serwisow
osiemnastowiecznych (Serwisu Labedzi), wykonanego w Misni przez Jana Joachi-
ma Kéndlera, co do poezji bukolicznej (o tabedziach pisal w Bukolikach Wergi-
liusz). Porcelanowa miazga jest wiec takze zapisem pokruszonej idylli.

16 Warto zauwazy¢, ze obsesja splamienia jest jednym z symptomdéw nerwicy natrectw, pojawia-
jacej si¢ m.in. w wyniku traumatycznego doswiadczenia, a towarzyszacy jej kompulsywno-obsesyj-
ny przymus mycia to jeden z motywow literatury neo-post-osiedlencze;.

17 S. Baranczak, Jezyk poetycki Czestawa Mitosza, w: Poznawanie Mitosza. Studia i szkice o twér-
czosci poety, op. cit., s. 426.
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Obraz z wiersza Mitosza wpisuje si¢ w porcelanowa metaforyke wspdlczesnej
literatury. W tym kontekscie warto przywota¢ motyw, ktéry pojawia sie w Widno-
kregu Wiestawa Mysliwskiego. Komplet porcelany, slubny serwis jest tam czytelng
alegorig utraconego rodzinnego szczescia — nieprzypadkowo filizanki ze spodecz-
kami opowiadaja histori¢ pierwszych rodzicow:

Pamietasz, na kazdym byl inny widoczek. I takie same na filizankach. Adam, Ewa, drzew-
ko, waz, a kazdy byt inny. Nieraz sobie my$lalam, szes¢ filizanek, sze$¢ talerzykéw wiek-
szych, szes¢ mniejszych, a caly los cztowieka [...]".

Filizanki, ktére po kolei si¢ ttuka, ilustruja kruchos¢ ludzkiego $wiata i ztu-
de marzen o rodzinnym szczesciu. Co charakterystyczne, sugestywnos¢ obrazu
porcelany wynika wlasnie z podatnosci delikatnego kruszcu na zniszczenie. Od-
dzialywanie porcelanowego motywu opiera sie na efekcie wizualno-akustycznym:
wyobrazeniu potluczonej porcelany towarzyszy zazwyczaj ewokowanie wrazen
stuchowych - pekania, trzasku, rozbijania, chrzestu. Na tym efekcie zasadza si¢
tez jeszcze jeden (niewspomniany wcze$niej) ,,zgrzyt” w wierszu Milosza, wywo-
tywany warstwg brzmieniowa utworu.

Przywotujac refleksje Przemystawa Czaplinskiego, ktory pisze o gadatliwosci rze-
czy we wspolczesnej prozie', mozna by powiedzie¢, ze porcelana najwigcej mowi,
kiedy zostaje rozbita. I jak sie zdaje, ma wowczas do powiedzenia o wiele wigcej niz
inne przedmioty. Tak przynajmniej dzieje si¢ we wspdlczesnej prozie opowiadajacej
o pierwszych powojennych latach na tak zwanych ziemiach odzyskanych.

*

Motyw porcelany i porcelanowych naczyn na tyle czesto powraca w literaturze,
mowiacej o tym, co tuz po wojnie dzialo si¢ na ziemiach zachodnich, ze mozna by
go uznac za lejtmotyw literatury neo-post-osiedleniczej. W odrdéznieniu od innych
rzeczy i przedmiotéw pozostawionych w domach dawnych wiascicieli porcelana
jest czyms$ wigcej niz tylko ,$ladem inno$ci, materialng skarga po odesztych™.
Takze atrybucja niemiecka nie jest w tym wypadku tak bardzo istotna jak w od-
niesieniu do mebli, ksigzek czy innych przedmiotéw. Zapisana w porcelanie pa-
miec¢ nie tyle bowiem apeluje do wczesniejszego, ,,niemieckiego” Zycia, ile do zycia
w ogodle w jego lepszym ksztalcie. Porcelana jako rzecz drogocenna i rzadka jest
oznaka luksusu, ale tez emblematem egzystencji, w ktdrej praktyczna uzyteczno$é

18 W. Mysliwski, Widnokrgg, Warszawa 1996, s. 210.

¥ Por. P. Czaplinski, Rzecz w literaturze albo proza lat dziewieldziesigtych wobec ,,mimesis”,
w: Czlowiek i rzecz: o problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, red. S. Wystouch, B. Ka-
niewska, Poznan 1999, s. 207.

2 Ibid.
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schodzi na pan dalszy; w ktdrej jest miejsce na estetyke, celebrowanie codzienno-
$ci i wszystko to, co sklada sie na wyzszy niejako poziom zycia.

W jednym z utworéw, gdzie po raz pierwszy pojawia si¢ motyw porcelany,
w opowiadaniu Biale kafelki, porcelana, nikiel Stefana Chwina, glazurowym ka-
felkom z biato-niebieskim wzorkiem i porcelanowym sklepom zostaje przeciw-
stawione wlasnie zycie ,,byle jakie”. Bohater rozwaza ten wariant jako alternatywe
przebywania w pomieszczeniu ozdobionym $cianami z ,,ptytek z bialym i niebies-
kim wzorkien’, ze szlaczkami, rozetami, modelowanym gzymsami:

Czy nie lepiej naklei¢ na $ciane kafelki, jakie sa pod reka, albo grubo zamalowa¢ tynk na
olejno, zrobi¢ wysoka lamperi¢ farba o niebrudzacym odcieniu, gore (razem z sufitem)
pociagna¢ klejowka — pod kolor, a potem leze¢ do gory brzuchem na tapczanie, spa¢, prze-
ciagac sie, ziewac, walesac sie po ulicach i kopaé puszke czubkiem buta? Bo wlasciwie dla-
czego nie zy¢ byle jak? !

Porcelana jako oznaka wyzszej jako$ci zycia pojawia sie takze w Ocaleniu
Atlantydy Zyty Oryszyn. W tej ksigzce, opowiadajacej o powojennych latach na
zachodzie Polski, mowa jest miedzy innymi o niemieckiej fabryce fajansu, gdzie
produkowano ,biale jak przebisniegi filizanki, talerze i dzbanuszki™. W takich
dzbanuszkach, ktadzionych na plycie kuchennej, zapiekano $mietanke do kawy.
We wspomnieniu, ktére po latach snuje jeden z bohateréw, wazne jest réwniez,
ze piciu mleka z porcelanowych naczyn towarzyszylo ogladanie albumu z foto-
grafiami egzotycznych krajow. ,,Porcelanowa celebracja” byla wigc nie tylko wyj-
$ciem poza zwyczajng codziennos¢, ale takze niejako przepustka do innego $wia-
ta. Pozwalajac na snucie marzen o dalekich podrézach, otwierata horyzont, ktéry
wykraczal poza ,tu” i ,teraz” Mozna by powiedzie¢, ze w Ocaleniu Atlantydy
porcelana jest rodzajem medium, ktére znosi dystans przestrzenny, ale i czasowy
(pozwala powraca¢ do przesztosci).

Role takiego medium petni réwniez porcelanowy serwis wystawiony na sprze-
daz wsrod gruzéw Wroclawia. Podziwia go jeden z bohateréw powiesci Wypedzo-
ny Jacka Inglota:

porcelanowy skarb — sze$¢ delikatnych, pertowobialych filizanek zdobionych w motywy
rodlinne oraz czajniczek o tabedzich, wdziecznych ksztaltach, udekorowany bukolicznymi
scenkami. Porcelanowe cacka wygladaly jak stado bajkowych ptakéw, ktore na chwile przy-
siadlo na gruzowisku, by odpocza¢ w drodze do egzotycznych krajow?.

Dla bohatera, ktory btadzi posréd ruin miasta, ,,porcelanowy skarb” staje sie
wehikulem pamieci — niemiecki serwis przypomina mu misnienska porcelane

21 S. Chwin, Biale kafelki, porcelana, nikiel, w: idem, Krotka historia pewnego zartu, Gdansk
1999, s. 58.

22 Z.Oryszyn, Ocalenie Atlantydy, Warszawa 2012, s. 218.

2 ]. Inglot, Wypedzony. Breslau-Wroctaw 1945, Warszawa 2012, s. 59.
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babki, skradziong podczas wojny przez sowieckiego lejtnanta. Ten epizod pokazuje
jeszcze inny sposob funkcjonowania motywu w literaturze opowiadajacej o powo-
jennych latach na ziemiach zachodnich. Obraz porcelany pozwala bowiem wpisa¢
dziejace si¢ po wojnie wydarzenia w odwieczng walke barbarzynstwa i kultury, dzi-
kosci i cywilizacji, tu upersonifikowang w postaciach agresora i ofiary (Rosjanina
i Niemca). W ten schemat wpisuje si¢ tez sugestywny obraz porcelany zniszczone;j.

Odglos niszczonej porcelany, podobnie jak wybijanie szyb, tluczenie krysz-
talowych luster, demolowanie pianin czy fortepianéw - pojawia sie jako akom-
paniament towarzyszacy wkraczaniu Armii Czerwonej na tereny Polski. Wlas-
nie w obrazie porcelany tluczonej, rozgniatanej butem, najpelniej wyraza sig
atawistyczna, barbarzynska przemoc wobec delikatnego i kruchego pigkna. Ten
obraz angazuje tez szereg innych antynomii, oprécz wyzej wspomnianych (kultu-
ra i barbarzynstwo, cywilizacja i dziko$¢) — czystosci (biel) i brudu, niewinnosci
i zbrukania, kruchosci i sily; a w opozycje te wpisane zostajg tez dwie odmienne
wizje $wiata, biegunowo reprezentowane przez niepraktyczne pigkno oraz twar-
da rzeczywisto$¢. Jedna z figur tej konfrontacji mogtoby by¢ spotkanie Hamleta
i Fortynbrasa w utworze Zbigniewa Herberta (Tren Fortynbrasa). Jednak najbar-
dziej sugestywny jest obraz brodzenia wsrod potluczonej porcelany, gdy miazga
skorupek zgrzyta pod butami, jak ujmie to Mitosz. Taki obraz spotkamy w Hane-
mannie Chwina:

A Hanemann, brodzac w potluczonym szkle, przechodzac z pokoju do pokoju, zagladajac
do tazienki, otwierajac drzwi na werande, styszal ten szept, to trzaskanie szkla, widziat
to pryskanie glazury pod ciezkim ostrzem, slyszal brzek klingi tamigcej sie na krawedzi
wanny?.

Nieprzypadkowo Piotr Pietrych, analizujac te powies¢, stwierdza, ze wydzwiek
jej niektérych fragmentéw dziwnie przypomina Piosenke o porcelanie®. Podobne
skojarzenia wywoluje obraz unoszacego sie w powietrzu pierza — réwnie produk-
tywny w opowiesci o powojennych latach na ziemiach zachodnich®, a do tego
zestawu motywow dyzurnych obecnych w utworze Milosza dopisac trzeba jeszcze
porcelanowe tabedzie, o ktérych pisze migdzy innymi Inglot. W jego opisie po-
wojennego Wroclawia, ktéry ukazany jest jako miasto zasypane gruzem, pierzem
i porzuconymi przedmiotami, znalez¢ mozna charakterystyczny fragment: ,,Bru-

24 S. Chwin, Hanemann, Gdansk 1996, s. 48.

» Por. P. Pietrych, Powies¢ o porcelanie. Inne spojrzenie na ,,Hanemanna” Chwina, w: Literatura
polska 1990-2000, t. 2, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakow 2002, s. 282.

2 ‘W Hanemannie Chwina czytamy: ,W mieszkaniu Schultzéw przeciag unosil pierze z rozpru-
tych poduszek. Wirujace pidrka. Bezszelestne proszenie $niegu przez rozbitg szybe. Szron” (op. cit.,
s. 48). O pierzu hulajacym po pustych drogach pisze tez m.in. Zygmunt Trziszka, kreslac krajobraz
ziem zachodnich: ,Wszedzie opustoszale domy, po pustych drogach hulalo tylko pierze” (Podréz do
mojej Itaki, Warszawa 1980, s. 31).
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kowang jezdnie zascielaty stosy odtamkéw po sttuczonej porcelanie i fajansie. Od-
famki te sucho trzaskaty pod stopami”™.

W tym $wietle Piosenka o porcelanie, napisana w 1947 roku, jawi si¢ jako in-
tertekstualny impuls i hipotekst wspodlczesnej literatury. Co sprawilo, ze zawarta
tu wizja przenikneta do obrazowania utworéw opowiadajacych o pierwszych po-
wojennych latach? Szukajac odpowiedzi na to pytanie, przywolam perspektywe
nieantropocentryczna.

Poezja Czestawa Milosza od samego poczatku sytuowala si¢ po stronie $wiata
w jego materialnym ksztalcie, a czgécig tego $wiata byly rzeczy i przedmioty. Te
z nich, ktérym przypadto uczestniczy¢ w zawierusze wojny, poddane probie miaz-
dzacego czasu, mogly przy tej okazji objawi¢ nowa uzytecznos$¢, jak ksigzka z ruin,
tytulowa bohaterka wiersza napisanego w 1941 roku: ,,[robotnicy] Wlekli cigzkie
ksigzki / Stot z nich stawigc i kfadli chleb”. Takze ,ksiegi ze zlotym grzbietem,
o ktérych mowa w powstalym juz po wojnie utworze Rodzina, staja si¢ prak-
tycznymi ,,podstawkami do mleka”. W tym nowym zastosowaniu dla literatury
mozna by odnalez¢ przekonanie, zgodne z ,,0calajacg” misjg deklarowang przez
Mitosza w Przedmowie z tomu Ocalenie, ze sztuka (w tym rzecz jasna i literatura)
jest o tyle potrzebna, o ile moze stuzy¢ zyciu, takze w jego najbardziej doczesnym
wymiarze. Mozna by ujac to jeszcze dosadniej, sprowadzajac egzystencje do jej
najbardziej podstawowych funkgji: sztuka jest po to, by mozna si¢ bylo posilic.

Tymczasem porcelana poniekad ,,zdradzita” swoja uzytecznos¢. Porcelanowe
naczynie nie jest po to ($cislej: nie tylko po to), by zaspokaja¢ podstawowe po-
trzeby czlowieka, i w odrdznieniu od ksigzki nie sprawdza si¢ w trudnych wa-
runkach. Nieco upraszczajac, mozna by powiedzie¢, ze przerost estetyki uczynit
ja bezuzyteczna. Albo tez, patrzac na to z innej strony, ze jej kruchos¢, podat-
no$¢ na zniszczenie jest ceng, jaka musi placic¢ za estetyczne aspiracje. Mozna by
wreszcie mowic o zemscie pragmatycznej historii nad nieuzyteczng estetyka, nad
wytworem, ktory przeciez nie jest dzielem sztuki i nie powinien pretendowa¢ do
wieczno$ci. W takim duchu odczytuje Piosenke o porcelanie Jan Blonski, ktory
przeciwstawia rézowe spodeczki i kwieciste filizanki dzielom uobecniajacym tre-
$ci metafizyczne. Zdaniem Blonskiego historia miazdzy je takze dlatego, ze ,nie
majg one przywileju obecnosci wlasciwego przedmiotom wielkiej sztuki... oraz
istnieniu ozywionemu nadzieja (Oeconomia divina)”*°.

¥ ]. Inglot, op. cit., s. 43.

# Cz. Milosz, Ksigzka z ruin, w: idem, Wiersze wszystkie, op. cit., s. 168.

2 Cz. Milosz, Rodzina, ibid., s. 258.

%0 J. Blonski, Epifanie Mitosza, w: Poznawanie Mitosza. Studia i szkice o twérczosci poety, op. cit.,
s. 219-220.
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Przyjmujac te interpretacje¢, mozna by p6js¢ dalej i zapytaé, czym jest pokru-
szona porcelana wobec zniszczonych istnien ludzkich? Ale mozna tez, biorac pod
uwage wystepujaca w wierszu gre zalu i ironii, odwrdci¢ perspektywe i spojrze¢
nieco inaczej na zwigzek ludzi i przedmiotéw. Idac tym tropem, zaczne od inter-
pretacji Aleksandra Fiuta, ktéry proponuje nastepujace odczytanie wiersza:

[...] wojna uzmystawia nie tylko kruchos$¢ ludzkiego zycia, ale i nietrwalo$¢ przedmiotow.
Z nimi za$ ginie kultura. Stad w stowach ,,Niczego mi, prosze pana, / Tak nie Zal jak por-
celany” (Piosenka o porcelanie) - tylez ironig stycha¢, co zal. Z archeologicznym niemal
pietyzmem poeta pochyla sie nad kazda, nawet najblahszg rzeczg, bo w niej zastygt - moze
ostatni — $lad czyjej$ obecnosci®.

W tym ujeciu poeta jest archeologiem. Jest nim réwniez w tym w sensie, o kto-
rym pisze wspolczesny archeolog Bjenar Olsen. Norweski badacz kultury mate-
rialnej, upominajac si¢ o nowe traktowanie rzeczy i przedmiotéw, wskazuje na
pojawiajaca sie w latach dziewigédziesigtych fascynacje materialng trescia zycia.
Jednym z wyr6znikow tej tendencji jest podkreslanie wptywu, jaki majg na czto-
wieka rozmaite istotne wlasciwosci rzeczy. Olsen pisze:

[...] to, co materialne z dawnych i obecnych spoleczenstw, nie jest juz widziane jako epi-
fenomenalny rezultat historycznych i spotecznych proceséw lub po prostu jako skladnik,
poprzez ktéry owe procesy dajg si¢ uchwyci¢, ale w rzeczywistosci jako konstytutywny —
a nawet wyjasniajacy — element tychze proceséw™

Ta zmiana, dochodzaca do glosu w szeregu wspdtczesnych dyscyplin, zbiega sie
z tendencja, ktdra pojawita si¢ w polskiej prozie lat dziewiec¢dziesiatych, a ktéra do-
tyczy nowego sposobu istnienia przedmiotéw. Rzeczy, zauwaza Przemystaw Cza-
plinski, coraz wyrazniej sytuujg sie w centrum narracji, urastajg do rangi ,,tematu,
problemu, wyzwania opisowego, osobnego watku, bohatera czy nawet dominujacej
zawartosci $wiata przedstawionego™®’. W studium dotyczacym tego nowego rodza-
ju istnienia przedmiotéw badacz wyszczegdlnia kilka typow rzeczy (pierwsze, ale-
goryczne, nostalgiczne etc.). W proponowanym przezen katalogu nie pojawiaja si¢
»Izeczy zniszczone’, tymczasem warto byloby zwrdci¢ uwage na te kategorie.

Interesujacy jest zwlaszcza stosunek rzeczy zniszczonych do sposobu przedsta-
wiania historii. Podczas gdy przedmioty jako takie wobec kryzysu wielkich nar-

' A. Fiut, Putapki ,,mimesis”, w: idem, Moment wieczny. Poezja Czestawa Milosza, Krakow 1998,
s.27.

32 B. Olsen, Towarzysze broni? Archeologia i studia nad kulturg materialng, w: idem, W obronie
rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, thum. B. Shallcross, Warszawa 2013, s. 65.

3 P. Czaplinski, op. cit., s. 207. Na marginesie warto zauwazy¢, ze pierwszym wskazanym przez
badacza sygnalem innowacji poznawczych zwigzanych z ta przedmiotowa perspektywa (,pierw-
szym wyrazistym sygnatem nowej intensywnosci przedmiotowej”, ibid.) jest Krétka historia pewnego
zartu Chwina.
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racji przejmuja funkcje historii, tworza, jak zauwaza Czaplinski, mikronarracje
umozliwiajace nowy punkt widzenia, rzeczy zniszczone oferujg inny sposéb my-
Slenia na temat przeszlo$ci: transmitujg koncepcje przyszlosci jako ,0sadzajacej
sie i nabrzmiewajacej po$rdéd nas”, jak ujmie to Olsen. Ta historia topologiczna
i kumulatywna, rozpisana nie na narracje lub biografie, ale na obrazy i przed-
mioty, daje si¢ przedstawi¢ w nawigzaniu do wspomnianej wczesniej interpretacji
Angelusa Novusa Waltera Benjamina — w obrazie gromadzacych si¢ gruzéw na-
wykowe znaczenie mnemoniczne nie ginie. Rzeczy zniszczone ,,moga skutecz-
nie wyzwoli¢ czes¢ swojego znaczenia lub wytworzy¢ odmienny rodzaj wiedzy
wlasnie dzieki procesom rozktadu i popadania w ruing’, twierdzi badacz. Warto
przywola¢ dluzszy fragment jego wypowiedzi:

W tym sensie [rzeczy — M.M.] ocalaly i gromadza sie jako materialne antonimy tego, co
nawykowo uzyteczne, wytwarzajac naladowang napieciem konstelacje, ktéra niesie za
sobg mozliwo$¢ rozbudzenia szczegélnej pamieci nieumy$lnej. Bedac gruzowiskiem
i sktadnikiem ,,innej przeszlosci’, rzeczy moga by¢ przedstawiane jako ,obrazy dialek-
tyczne” — by uzy¢ pojecia Benjamina, ktérym okreslit on mgnienia czy chwile, w ktorych
przeszto$¢ spotyka sie z terazniejszoscig nie w harmonii nawyku czy ideologii, ale jako
nierozwigzalna konstelacja, naladowane sitg pole. W swym szczatkowym stanie odmie-
nione rzeczy zwracaja uwage na napiecia pomiedzy swoja pre- lub ur-historig (uzywania,
sukceséw, nadziei i zyczen) a posthistoria, ich losem jako rumowiska unieruchomionego
w terazniejszosci*.

Wydaje sie, ze wlasnie w taki sposob istnieje w wierszu Milosza porcelana.
Bezuzyteczna, pokruszona, zaprzeczajaca materialnej stronie Zycia, jest antoni-
mem tego, co nawykowo uzyteczne. Zarazem zniszczona porcelana — naladowana
napieciem konstelacja, ,skamieniaty niepokdj” ewokuje to, co fragmentaryczne
i utracone w tradycyjnej historii. Piosenka o porcelanie bylaby zatem utworem,
ktory oferuje nowy sposob myslenia na temat przesztosci, ktéry zarazem wpisuje
sie w ponowoczesne do$wiadczenie nostalgiczne, dochodzace do gltosu w twor-
czo$ci pisarzy pokolenia obdarzonego postpamigcig. Przywolam jeden charak-
terystyczny przyklad: Jurij Andruchowycz, opowiadajac o swoim ,dzieciegcym
marzeniu o archeologii” i swojej fascynacji ruinami, snuje refleksje zbiezne z wy-
wodami wspolczesnej antropologicznej archeologii. Wedtug pisarza, to dzieki ku-
mulatywnej historii objawionej miedzy innymi w ,,szczatkach minionego Zycia
codziennego’, bedacych szczegdlnym $ladem, osobliwym osadem minionego ist-
nienia, w ruinach i dzi¢ki nim ,,przeszlos¢, jakoby juz raz i na zawsze spelniona
i wyczerpana, poszukuje wlasnego przedluzenia, pragnie trwac nadal”.

* B. Olsen, W obronie rzeczy, w: idem, W obronie rzeczy, op. cit., s. 257.
* J. Anruchowycz, Srodkowoeuropejskie rewizje, w: J. Andruchowycz, A. Stasiuk, Moja Europa,
Wotowiec 2000, s. 9.
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Czy Piosenka o porcelanie projektuje geopoetyke ziem zachodnich we wspdlczes-
nej prozie? Czy mozna postawic taka teze, jesli utwor mowi o wydarzeniach, ktd-
rych akcja mogtaby si¢ dzia¢ wszedzie (wszedzie ,,tam, kedy przeszly tanki”)? Ani
»brzeg rzeczki’, ani ,bezkresna réwnina’, elementy topograficzne wymienione
w wierszu, nie desygnujg geograficznie §wiata przedstawionego utworu.

A jednak trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze obraz utrwalony w utworze Milosza
zasilil wyobrazenie pierwszych powojennych lat na ziemiach zachodnich i od-
dziatal na ,temat zadany” przez autora Szukania ojczyzny. Nieprzypadkowo sur-
realistyczna wizja ziemi zastanej miazga porcelany stata sie czgscig doswiadczenia
kulturowego, budulcem postpamieci pokolenia urodzonego po wojnie. Trzeba
wzig¢ pod uwage, ze na literacki powrdét do (powojennej) przesztosci i koniunktu-
re memoratywng nalozyl sie zwrot nieantropocentryczny - kierunek ku rzeczom.
Trzeba tez uwzgledni¢ ponowoczesng nostalgicznos¢, ktdrej bliska jest gra ironii
i zalu z utworu Milosza. Reasumujgc, mozna by powiedzie¢, ze Milosz, ktory stat
sie patronem literatury matych ojczyzn, jako autor Piosenki o porcelanie zostat tez
jednym z patronéw wyrastajacej z tego nurtu prozy neo-post-osiedlenczej. Za-
leznosci, warto na koniec stwierdzi¢, sa wzajemne, gdyz to dzieki tej literaturze
poetycka refleksja o zniszczonej porcelanie skonkretyzowala si¢ i dopelnita histo-
ryczng trescia.



