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Homo viator w drodze powrotnej. Alegoryczna
i mistyczna interpretacja podrézy dantejskiej

Alegoria podrozy, na ktdrej oparta jest struktura Boskiej Komedii, jest moty-
wem znanym juz literaturze starozytnej. Wizj¢ podrozy w zaswiaty odnajdziemy
zaréwno w Eneidzie Wergiliusza (zejécie Eneasza do piekiel w ksiedze VI), jak
iw O panistwie Cycerona (ksigga VI: Sen Scypiona) czy w Odysei Homera (podréz
Ulissesa). Dzieta te, jak wiadomo, to jedne z wielu inspiracji Boskej Komedii. Jednak,
podczas gdy w starozytno$ci podr6z zwykle prowadzi w dot (zejscie do krainy
umarlych) lub po morskich bezkresach, cel dantejskiego pielgrzymowania znajduje
sie w gorze. Inne wazne obszary, gdzie alegoria ta byla wykorzystywana, to literatura
islamskiego obszaru kulturowego', ktérej prawdopodobnie zawdzigczamy postac
Beatrycze, umieszczong w poemacie nie jako czysta alegoria, ale jako konkretna
osoba. Najwyrazniejszym by¢ moze wplywem poprzednikéw boskiego poematu,
jesli chodzi o metafore podrdzy, jest jednak literatura chrzescijaniska, od Biblii po
sredniowieczne pisma wizjonistyczne i mistyczne. Posréd nich z pewnoscia nalezy
wymieni¢ Droge duszy do Boga $w. Bonawentury oraz Benjamin Maior Ryszarda
ze $w. Wiktora. Innowacja Dantego w stosunku do literatury chrzescijanskiej byto
wprowadzenie w zaswiaty cztowieka jako jednosci duszy i ciala, nie tylko duszy
w oderwaniu od ciata. To cztowiek nadal zyjacy, ktéry w nastepstwie popelnio-
nych przez siebie grzechow utracit kontakt z absolutnym porzadkiem i zagubit si¢
w miejscu oddalonym od Boga i od $wiata. Jest to poetycka transpozycja chrzes-
cijanskiej koncepcji wygnania z Raju z powodu grzechu pierworodnego (homo
alienus) i podejmowanych przez cztowieka (homo viator/peregrinans/peregrinus)

! Na temat tych relacji por. M. Corti, Dante e la cultura islamica, [w:] ,,Per correr miglior acque...” Bilanci
e prospettive degli studi danteschi alle soglie del nuovo millennio, t. 1, Materialy z konferencji, Verona-Ravenna,
25-29 pazdziernika 1999, Roma, Salerno Editrice, 2001, s. 183-203; por. tez M. A. Palacios, Dante e I'Islam.
Lescatologia islamica nella Divina Commedia, Milano, Il Saggiatore, 2005 (pierwsze wydanie: Dante y el
Islam, Madrid, Edit. Voluntad, 1927).
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prob powrotu do miejsca, z ktérego zostal wygnany, i do utraconego boskiego po-
rzadku (ordo). Zaczyna sie w ten sposob peregrinatio, u celu ktdrej pielgrzym stanie
sie homo comprehensor — bedzie zndw mogl wzig¢ udzial w boskim misterium.
Dlatego podrdz dantejska, oparta na zakorzenionej w sredniowiecznym mysleniu
koncepcji powrotu do Boga, nie jest pomyslana jako poetycka przygoda, ale jako
droga ku poznaniu wszechswiata’. Postugujac sie stowami samego Dantego z Listu
do Cangrande della Scala, mozna ja zdefiniowac jako: conversio animae de luctu
et miseria peccati ad statum gratiae’. Zeby nardcenie mogto nastgpi¢, konieczna
jest wspdtpraca woli i intelektu. Intelekt poznaje i przedstawia duszy poznawane
rzeczy, wola kieruje sie ku temu, co zostalo rozpoznane jako dobre. Sw. Tomasz
(ktorego filozofi¢ uznaje si¢ za gtéwny filar koncepcji boskiego poematu) przypisuje
intelektowi role nadrzedng wobec woli w tym sensie, ze bez jego wczesniejszego
dzialania rozpoznajacego niemozliwe jest dziatanie woli, przy czym obie te zdolnosci
wspolpracuja, by zjednoczy¢ si¢ z Bogiem: anima conjungitur Deo per intellectum
ed affectum®. Wielu krytykow zgadza si¢ co do tego, ze rowniez Dante przypisuje
intelektowi decydujacg role w poznaniu Boga®. Z pewnoscig tak jest, natomiast
warto zauwazy¢, ze pod koniec dantejskiej podrdzy pojawia sie coraz wiecej ele-
mentéw typowych dla retoryki wizjonistycznej i mistycznej. Mistycyzm zdaje si¢
bra¢ gore nad scholastyka: umyst pielgrzyma zostaje jakby zawieszony, a zmysly sa
poddawane do$wiadczeniom typowym dla wizji mistycznych.

Podréz dantejska rozgrywa si¢ na dwoch plaszczyznach: rzeczywistej i alego-
rycznej. Dla tej pierwszej mozna okresli¢ dokladne parametry czasowe, obiektywne:
Wielki Tydzien roku 1300, i subiektywne: prawdopodobnie okolo 35. roku zycia
bohatera, biorac pod uwage wiek Dantego-autora, ale réwniez jego przekonania co
do przewidzianej boskim planem dlugosci ludzkiego zycia (przecigtnie 70 lat, por.
Biesiada, IV, XXIV)°. Druga plaszczyzna to wlasnie alegoryczna podréz umystu od
niewiedzy do poznania. Jak twierdzi Charles Singleton’, nie chodzi tu konkretnie
o umyst bohatera, ale kazdego czlowieka, poniewaz homo viator, zgodnie z tomistycz-
ng interpretacja, to potencjalnie kazdy czlowiek, a chrzescijanska filozofia zaklada
szans¢ powrotu do Boga dla wszystkich, ktorzy sie na taka podrdz zdecyduja. Owe
dwa wymiary poematu wyrazniej niz gdzie indziej facza si¢ i przeplatajg w figurze
retorycznej zwanej podobienstwem (similitudo), chetnie i planowo stosowanej
w Boskiej Komedii. Figura ta faczy dwa obrazy: rzecz poréwnywang (comparandum)

% Por. A. Quattrino, Disordine ed ordine. Per una semiotica del viaggio dantesco, ,Esperienze letterarie”
1992, XVII, nr 1, Federico & Adria, s. 61.

* Por. Lettera..., 21, cytowane za: Ch. Singleton, La poesia della ,,Divina Commedia”, Bologna, Il Mulino,
1978, s. 141.

* Summa Theologiae, I-11, q. 101, a.2, resp.; cyt. za: Ch. Singleton, op.cit., s. 145.

° Por. Raj, XV, 73-78; Raj, XXVIII, 106-111. Zdania tego sa np. Ch. Singleton, op.cit., W. Paluchowski
CM, Filozofia czlowieka u Dantego. Proba rekonstrukcji na podstawie pism Konstantego Michalskiego, Krakow,
Wydawnictwo Naukowe PAT, 2000, s. 204.

¢ Por. Dante Alighieri, Biesiada, przet. M. Bartkowiak-Lerch, Kety, Antyk, 2004.

7 Por. Ch. Singleton, op.cit., s. 139.
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z rzeczy, do ktdrej poréwnujemy (comparans) pod wzgledem pewnej cechy. Cecha
ta nosi nazwe tertium comparationis i moze by¢ wyrazona (A jest podobne do B pod
wzgledem C) lub pozosta¢ w domysle. Podobienstwo rézni si¢ od szerzej znanego
poréwnania gtéwnie poprzez fakt, ze zestawiane sg w niej cechy jakosciowe, pod-
czas gdy w poréwnaniu znajdujemy zwykle zestawienia ilosciowe (bardziej/mniej
niz, i tak dalej)®. W opracowaniach poswigconych Boskiej Komedii mozna jednak
zauwazyc, ze pod nazwg ,,podobienistwa” omawiane sg obie figury retoryczne.
Dla przesledzenia alegorii podrézy do Boga szczegdlnie interesujacy wydaje
sie jeden z wielu wyrdznionych przez badaczy rodzajéw podobienstwa, najczes-
ciej zwany pseudopodobienstwem (zaczynajacy si¢ od zwrotu colui..., czyli ,ten”
z wariantem qual é colui..., dost. ,jak ten” i inne). Inspiracji tego typu figury upa-
truje si¢ przede wszystkim w Eneidzie®, za§ nazwe zyskala dzigki specyficznemu
sposobowi poréwnywania: A nie jest tutaj podobne do B. A jest jak A, zatem ten
rodzaj podobienstwa niesie z sobg informacj¢ redundantng z punktu widzenia
semantycznego. Dlatego by¢ moze wzbudzat od zawsze szczegdlne zainteresowanie
wsrod krytykow'?: skoro w dziele, takim jak Boska Komedia istnieje figura, ktora
wydaje sig, iz niesie informacje zbyteczng, by¢ moze (na pewno) istnieje powdd,
dla ktdérego sie tam znalazfa. Z punktu widzenia tematycznego mozna ja zaliczy¢ do
obrazéw psychologicznych: zawsze przedstawia stan ducha bohatera. To, co wydaje
sie w niej jednak najistotniejsze, to funkgcja, jaka petni w poemacie: uobiektywnia
doswiadczenie Dantego-pielgrzyma''. Wyraza wiec w pelni to, o czym byta mowa na
poczatku: mozliwo$¢ powrotu zbladzonej duszy do Boga jest otwarta dla wszystkich.
Grzech, a nastgpnie wzrost moralny i postep na drodze ku poznaniu oraz wszelkie
uczucia doswiadczane pod wplywem wydarzen podczas pielgrzymowania (ktore
staja si¢ tematami podobienstw) odzwierciedlajg si¢ w ten sposéb nie tylko w po-
staci abstrakcyjnego colui, ale potencjalnie w kazdym cztowieku, poniewaz wszyscy
posiadamy te samg ludzka nature — zdajg si¢ méwi¢ podobienstwa. Zauwazono
réwniez inne interesujace cechy pseudopodobienstwa: The pseudosimile represents
an inability to recognize any significant resemblance between the tenor and the vehicle.
The device shows that the pilgrim is severly limited in vision'. In fact, almost every
false simile in Virgil and Dante describes a disorientation, either perceptual or (what is
similar) volitional®. Eric Mallin dowodzi, ze figura ta stosowana jest w momentach
braku zdolnosci do rozeznania sytuacji. Przykladem moga tu by¢ trzy fragmenty

8 Por. M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa, Wiedza Powszechna,
1990, s. 66.

° Por. E. Mallin, The False Simile in Dante’s Commedia, ,,Dante Studies”, 1994, t. CII, s. 20.

10 Por. A. Pagliaro, hasto: Similitudine, [w:] Enciclopedia Dantesca, red. U. Bosco, Roma, Istituto della
Enciclopedia Italiana, 1970-1978, t. IV, s. 257.

! Por. R. Lansing, From Image to Idea: A Study of the Simile in Dante’s Commedia, Ravenna, Longo
Editore, 1977, s. 30-32.

12 Por. E. Mallin, op.cit., s. 18.

13 Por. ibidem, s. 20.
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z poczatku poematu: Piekfo I, 22-28; I, 55-58; II, 37-40 (natomiast kiedy z po-
mocg nadchodzi boskie $§wiatlo, pojawia si¢ ,,prawdziwe” podobienstwo: Piekto II,
127-132). Jest to wiec znak falso veder, retoryczny symbol paralizu poznawczego,
kryzysu tozsamosci, zagubienia i oddalenia od Boga. Ten rodzaj figury stosowany
jest nie tylko przy opisie samego Dantego (w calym poemacie, az do chwili, gdy
kryzys poznawczy konczy sie wraz z koncem podroézy), lecz réwniez innych po-
staci. W taki sposéb méwig o sobie na przyktad napotkane przez bohatera dusze,
ale jedynie te potepione. Dusze czy$¢cowe i spotkane w Raju uzywaja tej figury
tylko moéwigc o Dantem (Piekfo V, 126; Piekto X, 100-103; Czysciec XXXIII, 33;
Raj XX, 91). W odréznieniu od nich jest on bowiem pozbawiony pelni boskiego
$wiatla. Stopniowo, podczas podrézy, otrzymuje go coraz wiecej i pojmuje coraz
wigcej, az do chwili, gdy prawda przekracza jego zdolnosci poznawcze i wyrazania.
W koncowej wizji pojawia si¢ topos niewyrazalnosci - najbardziej chyba charakte-
rystyczny dla pism mistycznych. Pseudopodobienstwo pelni wigc arcywazna role
w strukturze poematu: ilustruje przejscie pielgrzyma od sytuacji osoby zagubionej,
pozbawionej zdolnosci poznania do sytuacji tego, kto otrzymatl prawdziwe boskie
$wiatto poznania. Poznanie to jednak nie jest mozliwe do wyrazenia przez ludzki
jezyk. Pseudopodobienstwo ujmuje te niemoznos¢ w taki sposob: ,,bytem jak ktos,
kto”, a zatem ,,niezupelnie tak samo, lecz to wszystko, co da sie o tym powiedzie¢”
Ten rodzaj figury odnalez¢ mozna w calym poemacie'.

Jak zauwazajg badacze®, struktura Boskiej Komedii wiele zawdzigcza trzem
etapom Drogi duszy do Boga $w. Bonawentury, a mianowicie via purgativa (wy-
zwolenie duszy od zta, czgsto pod wplywem doswiadczenia lgku przed Bogiem),
via illuminativa (duchowe o$wiecenie, poznanie Boga poprzez kontemplacje) oraz
via unitiva (perfectiva) (mistyczne zjednoczenie z Bogiem). Wtasnie ten ostatni
etap ma charakter niewyrazalny, a do pewnego stopnia réwniez niepojmowalny.

Zobaczmy po jednym przykladzie pseudopodobienstwa z kazdej kantyki poe-
matu. We wszystkich przypadkach bohaterem obrazu jest pielgrzym, ktory jeszcze
nie zakonczyl podrézy ku poznaniu, a wigc kryzys poznawczy trwa. Nie s3 to
doktadne ilustracje poszczegdlnych trzech etapow itinerarium, poniewaz via illu-
minativa konczy sie i przeplata z via unitiva juz w Raju. Oddajg jednak charakter
pielgrzymowania od calkowitego zagubienia i zbtadzenia, poprzez spokojne i petne
nadziei obranie wtasciwej $ciezki, az do wizji, w ktorej obecne sg elementy typowe
dla literatury mistycznej.

4 W Piekle (1, 22-27, 1, 55-60, 11, 37-40, II1, 136, 1V, 2-3, V, 142, XIII, 44-45, XVII, 85-88, XXI, 25-28,
XXVI, 34-42, XXX, 136-146), w Czyscécu (I, 118-120, 11, 10-12, XTI, 127-134, XV, 120-123, XVIII, 87,
XXII, 67-69, XXV, 4-9, XXV, 14-15, XXVII, 14-15, XXXI, 64-67, XXXIII, 25-29, XXXIII, 33) i w Raju
(VIL 15, X, 34-36, X, 55-58, XVIII, 58-63, XX, 91-93, XXII, 25-27, XXIII, 13-15, XXIII, 49-54, XXIII,
61-63, XXV, 118-121, XXVIII, 4-12, XXX, 127-128, XXXI, 103-111, XXXIII, 58-66).

'* E. Hagman, Dante’s Vision of God: the End of ,Itinerarium Mentis”, ,Dante Studies’, 1988, CVI;
K. Michalski, Mistyka i scholastyka u Dantego, [w:] K. Michalski, Filozofia wiekéw srednich, Studia do
dziejow Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw, Instytut Teologiczny Ksiezy
Misjonarzy, 1997, s. 461-492.
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Qual ¢ colui che suo dannaggio sogna,
che sognando desidera sognare,

si che quel ch’¢, come non fosse, agogna,
tal mi fec’ io, non possendo parlare,

che disiava scusarmi, e scusava

me tuttavia, e nol mi credea fare

(Inf, XXX, 136-141).

W tym fragmencie mozna odnalez¢ motyw snu - tutaj koszmaru, z ktérego nie
mozna sie¢ przebudzi¢, oraz niemozliwosci wyrazenia tego, czego si¢ doswiadcza
(z powodu okropnosci tego, co sie widzi).

Noi andavam per lo solingo piano
com’om che torna a la perduta strada,
che ‘nfino ad essa li pare ire in vano
(Purg, I, vv. 118-120)".

W Czyscécu podroz pielgrzyma staje si¢ uporzadkowana i spokojna (w odréznieniu
od naznaczonej cigglymi zmianami kierunku i tempa podrozy przez Pieklo). Nabiera
on pewnosci, ze obrana droga jest ta, ktéra zaprowadzi go do utraconego miejsca.

Qual ¢ colui che somniando vede,

che dopo il sogno la passione impressa
rimane, e I'alato alla mente non riede,
cotal son io, ché quasi tutta cessa

mia visione, ed ancor mi distilla

nel core il dolce che nacque da essa
(Par, XXXIIL, 58-63)',

W tych wersach odnajdujemy ponownie obraz snu, lecz tym razem jakby lu-
strzanego odbicia pierwszego z przytoczonych fragmentdw. Nie jest to juz meczacy
koszmar, ale sen niewypowiedzianie mily. Obecne s3 w nim elementy do$wiadcze-
nia mistycznego: zawieszenia umystu, chwilowej utraty kontaktu z rzeczywistoscia
zewnetrzng na rzecz wizji wewnetrznej, od ktorej czlowiek nie do konca potrafi
sie uwolnic.

W ostatniej cz¢sci Raju figura podobienstwa (nie tylko pseudopodobienstwa)
pojawia sie czedciej niz wezesniej. Wydaje sie to naturalne, jesli wezmie si¢ pod

' Fragmenty w oryginale zaczerpnigte s3 z wydania: D. Alighieri, La Divina Commedia, red. N. Sapegno,
t. I, IL, II1, Firenze, ,La Nuova Italia” Editrice, 1963. W tlumaczeniu Edwarda Porebowicza fragment brzmi
nastepujaco: ,,Jak ten, co marzy jaka$ rzecz niemily,/Sniac, zyczy, aby to byt sen, nie jawa,/I pragnie, aby
to, co jest, nie bylo,/Tak pomieszanie, gdy méwi¢ nie dawa,/Chcacy ttumaczy¢ sig, nie zauwaze,/1z si¢
milczenie juz wymowka stawa” (D. Alighieri, Boska Komedia, przel. E. Por¢bowicz, Krakéw, Wydawnictwo
Zielona Sowa, 2004, s. 144).

7" W ttumaczeniu Porgbowicza: ,,Szlismy po puszczy, podobni do czleka,/Co nim §lad znajdzie $ciezki
oblakanej,/Rozumie ciagle, Ze go prézno czeka” (ibidem, s. 170).

18 W tlumaczeniu Porebowicza: ,,Jak temu, co $nigc, widzi cudng postaé,/Wrazenie mite trwa, cho¢
sen uciecze,/Ani w nim inna my¢l nie moze posta¢,/Tak mnie: z pamigci mojej nadcziowiecze/Pierzchajg
mary, a jeszcze mi rzadki/Posmak do serca z onych widzen ciecze” (ibidem, s. 464).
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uwage, ze doswiadczenia dantejskiego pielgrzymowania stajg sie coraz mniej
konkretne i coraz trudniejsze do opisania. Srodek stylistyczny pozwalajacy wy-
razac rzeczy niewidzialne, niepojmowalne za pomoca widzialnych staje si¢ wiec
niezbednym narzedziem opisu'®. Rownolegle do wzrostu liczby podobienstw
w miare zblizania si¢ do konca poematu obserwuje sie coraz wieksze zblizanie
sie do siebie zestawianych w figurze obrazow. W Piekle sceny bedace no$nikiem
poréwnania (comparans, czyli czesci zaczynajace si¢ od: jak) to barwne, Zywe
obrazy, czgsto skrajnie rézne od tych, do ktérych sg przyrownywane (comparan-
dum, czyli fragmenty zaczynajace sie od: tak, podobnie, i inne), jak w przypadku
podobienstwa o kmiotku® (Piekfo, XXIV, 1-18), gdzie nastepuje nagle przejscie
od piekielnej rzeczywistosci do bukolicznej scenki pasterskiej. Na koncu tego
stopniowego przyblizania si¢ obu czg¢sci podobienstwa odnajdziemy obraz trzech
kregow $wiatla pojawiajacych sie w wizji pielgrzyma, objasniony za pomoca
obrazu trzech kregow swiatta mozliwych do zaobserwowania w rzeczywistosci
(dwoch bedacych czesciami podwojnej teczy i trzeciego uformowanego z ognia
pochodzacego od tamtych dwdch), jak w podobienstwie o teczy (Raj, XXXIII,
115-120). Enzo Noé Girardi*' zauwaza odnosnie do tego fragmentu, ze figura ta nie
ma zadnej zdolnosci objasniajgcej, nie spelnia zatem zalecen retoryk klasycznych
(por. Kwintylian, O ksztatceniu méwcy). Pod tym wzgledem jest zupelnie niefunk-
cjonalna i jesli poeta mialby zamiar zastosowac ja tutaj z intencja objasniajaca,
nie mialoby to sensu. Podobienstwo musi zatem petni¢ w Boskiej Komedii role
pojeciowsq i strukturalng. Znajduje ona odzwierciedlenie i potwierdzenie w in-
nej zaobserwowanej wlasciwosci poematu: ,,chodzi tu [...] o dystans pomiedzy
Dantem-autorem a Dantem-postacia, ktdry, jak wiadomo, ulega stopniowemu
zmniejszaniu az do catkowitego zaniku u kresu pozaziemskiej wedréwki, w wyniku
uzyskania pelnego poznania przez Dantego-pielgrzyma istoty zta i dobra**. By¢
moze na pierwszy rzut oka te dwie cechy Boskiej Komedii nie muszg by¢ z soba
powiazane, jednak realizujg one t¢ sama metafore podrdézy mistycznej, ktéra
stanowi podstawe konstrukcji poematu.

1 Wiemy, ze w Sredniowieczu analogia nie byla jedynie elementem retoryki stuzacym do ozdoby
tekstu, ale traktowana byla jako sposob wyrazania prawdy. Dwa $wiaty: ziemski i duchowy, istnialy jak
dwie strony kartki papieru, byly nierozerwalnie z soba zwiazane.

* Nazwa figury pochodzi od wybieranego najczesciej przez polskich ttumaczy odpowiednika wloskiego
villanello.

2l Por. E.N. Girardi, L'uso della retorica nella ,,Divina Commedia™: le similitudini, [w:] Dante e il mondo
slavo, Zagreb, Jugoslavenska Akademija Znajnosti i Umjetnosti, 1984, s. 760.

# M. Maslanka-Soro, Tragizm w Komedii Dantego, Krakéw, Universitas, 2005, s. 123.
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Summary

Homo viator, on the way back: An allegorical and mystical interpretation
of Dante’s journey

The article shows Dante’s journey in the otherworld, with reference to the main
sources of its literary inspiration. It seems that the use of similes reflects its specific-
ity in a particular way: the continuous progress from unknowing to the cognition
of God, with final visions that have clear mystical accents.

Keywords: The Divine Comedy, Dante Alighieri, allegorical journey.





