KATARZYNA BAZARNIK

Liberatura
czyli o powstawaniu gatunkéw (literackich)®

Tak jak w $wiecie przyrody pojawiaja si¢ mutacje, ktére zapoczatkowu-
ja nowa odmiang czy gatunek, tak w $wiecie literatury pojawiaja si¢ od
czasu do czasu dzieta takie jak T7istram Shandy, Ulisses i Finnegans Wake,
czy Reut kosémi, ktére wydaja si¢ zjawiskiem na tyle nowym, ze zmusza-
ja naukowcéw do przeformutowan w literaturoznawczej klasyfikacji. Po-
wie$¢ Sterne’a pojawita si¢ w momencie, gdy $wiezo skodyfikowaly sie
konwengje fikgji literackiej (zaréwno jesdli chodzi o konwencje narracyj-
ne, jak i typograficzno-edytorskie). Wprowadzajac element gry z czytel-
nikiem, metatekstualny komentarz i siggajac po chwyty, ktére eksponu-
ja wizualne i przestrzenne cechy pisma, 77istram Shandy wywraca do gé-
ry nogami cata typologi¢ powiesci zanim takowa na dobre si¢ uksztat-
tuje, stajac si¢ dla jednych modelowa powiescia, dla innych za$ modelo-
wa antypowiescia — autorefleksyjnym traktatem na temat pisania ksiazki.

Podobny problem odczuwano w odniesieniu do Ulissesa. Pierw-
si czytelnicy byli wyraznie skonsternowani klopotami z jego geno-
logiczna przynaleznoscia. Gdy pytano Joyce’a, czym wlasciwie jest
jego ksiazka, najpierw odpowiadat zdziwiony, ze powiescia. Ale Ulis-
ses, podobnie jak wcze$niej Tristram Shandy, naruszat tyle gatunko-
wych konwencji, ze trudno go bylo wéwczas tak zaklasyfikowad. Je-
$li byl powiescia, to mocno nieckonwencjonalng — jak zauwazyt T.S.
Eliot, Joyce ,u$miercit dziewi¢tnasty wiek, obnazyt bezuzyteczno$¢
wszystkich styléw i zniszczyl wlasng przysztos¢™ (jako powiesciopisa-
rza — co skadinad okazato si¢ prorocze, bo pédzniejsze Finnegans Wake
istotnie nie miescito si¢ w ramach zadnego gatunku). Jak pisze redak-
tor naukowa oxfordzkiego reprintu pierwszego wydania, Jeri Johnson’:

Ulisses wygladat jak powies¢, ale réwniez wygladat jak dramat, katechizm,
albo poezja, czy muzyka, w zaleznosci od tego, na jakiej stronie otwarlo si¢

1 Tekst oparty na wystapieniu podczas konferencji ,Od liberatury do e-literatury”, zorganizowanej przez
Uniwersytet Opolski w dniach 23—24 listopada 2009 (Kamieri Slaski) i przyjety do druku w tomie pod
tym samym tytulem, red. Monika Gérska-Olesifiska i Eugeniusz Wilk, Wydawnictwo Uniwersytetu
Opolskiego.

2 Richard Ellmann, James Joyce, Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1985, s. 468.

3 Jeri Johnson, Introduction, [w:] James Joyce, Ulysses, red. i wstep Jeri Johnson, Oxford: Oxford Univer-
sity Press (1992) 1998, s. xiii (thum. fragmentu K. Bazarnik).
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ksigzke. Gdyby ksiazka grala nieco bardziej fair — gdyby, powiedzmy, uzy-
wata cudzystowu dla zaznaczenia dialogu, zeby nieco bardziej odrézni¢ go
od otaczajacej prozy, albo gdyby spokojnie osadzata akcjg w konkretnym
miejscu i czasie, malujac sceng, na ktérej bedzie si¢ ona rozgrywacé i tagod-
nie wprowadzata czytelnika w pierwsze spotkanie Bucka Mulligana ze Ste-
fanem Dedalusem, gdyby byto tu mniej neologizmowych gier stownych, ja-
kie zazwyczaj napotyka si¢ w poezji, albo mniej psychologicznego zblizenia
do rzeczywistosci, mniej parodii, pastiszu, czy stylistycznych ekstrawagan-
¢ji — moglaby byla zosta¢ uznana za powies¢. To, ze tak si¢ nie stato, wynika
z faktu, ze Ulisses nie jest powieécia. Albo nie do konca nig jest. Czy raczej,
zawiera w sobie przynajmniej jedng powies¢, [...] ale zarazem kwestionu-
je, poszerza, a nawet rozsadza dotychczasowe konwencje powiesciowe. Sam
Joyce z poczatku nazywat go powiescia, wkrétce porzucit t¢ nazwe na rzecz
»epiki”, ,encyklopedii”, a nawet maleditissimo romanzaccione (przekleta, po-
twornie wielka powie$¢), aby wreszcie pozostaé przy zwyczajnej ,ksigzce”.

Dajac wigc czytelnikom Ulissesa, a potem Finnegans Wake, Joyce by¢ mo-
ze wplynat nie tylko na przeformufowanie naszego rozumienia powiesci,
ale i zaoferowat co$ tak radykalnie nowego, ze domagatoby si¢ to osob-
nego zdefiniowania.

W przedmowie Jeri Johnson wymienia cechy Ulissesa, ktére stanowia
o jego odrgbnosci: nowatorskie potraktowanie tekstualnosci jako siatki re-
lacji przenikajacej jezyk bohaterdéw i narratoréw oraz wynikajaca stad swo-
istg czasoprzestrzen zazebiajacych si¢ wiatéw: przedstawionego i przed-
stawiajacego, mnogos¢ schematéw-rusztowan, ktére Joyce wypetniat tek-
stowym ,ciatem” (jednym z nich jest ciato ludzkie), gatunkowa, stylistycz-
na i typograficzna réznorodnos¢ (by nie rzec polimedialno$¢, bo mamy
przeciez w Ulissesie do czynienia réwniez z muzyczng notacja), oraz me-
tatekstualno$¢ i subwersywnos¢ objawiajaca si¢ tym, ze Ulisses ma ,wyda-
waloby si¢, $wiadomo$¢ siebie samego jako zapisanego w jezyku, a jednak
materialnego artefaktu”. Jawi si¢ wigc Ulisses istotnie jako nowy gatunek,
wyewoluowany z dziewigtnastowiecznej powiesci, ale i wyrosly z tradycji
eposu i menippejskiej satyry. Niezaleznie jednak od tego, do jakiej kate-
gorii zaklasyfikujemy utwory napisane przez Joyce’a, jedna rzecz jest nie-
podwazalna — Ulisses i Finnegans Wake sa, ksigzkami. Zaabsorbowany two-
rzeniem kolejnego tekstowego $wiata i nie majac by¢ moze checi na wda-
wanie si¢ w teoretyczne dywagacje, Joyce siggnat na koniec po najprostsze,
najoczywistsze dla niego okreslenie: napisalem ksiazke — powiedzial — a te-
raz niech krytycy przez kolejne trzysta lat martwig sie, jaki to gatunek.

4 Tamze, s. xix.
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Trudno okresli¢, na ile inspiracja dla niego byt wizjonerski projekt
wszechogarniajacej Ksiegi innego rewolucjonisty literackiego, Stéphane’a
Mallarmégo, ale niewatpliwie Joyce jego poezj¢ znat i cenit’. Co prawda,
francuski symbolista pozostawit zaledwie odprysk Ksiegi w postaci Reu-
tu kosémi, ale zarbwno ten poemat, jak i rozwazania teoretyczne poety za-
wieraja $wiadectwo, ze poszukiwal on nie tylko nowego jezyka, ale wrecz
jakiego$ nowego rodzaju czy gatunku literatury, ktéry miat si¢ w efekcie
tych eksploracji wyloni¢. Tak pisat o nim w Przedmowie do Reutu kosémi®:

Wskazatbym jednakze w Poemacie tu zataczonym co$ wigcej niz szkic — pe-
wien ,stan” raczej, nie zrywajacy wszelkich wigzéw z tradycja; przeforsowat-
bym jego przedstawienie w wielu kierunkach [...] wystarczajaco, by otwo-
rzy¢ oczy. Dzi§, nie wyrokujac o przysztosci, ktdra wytoni si¢ z tego (nic lub
prawie sztuka), zgddzmy sig, ze ta proba uczestniczy, w nieprzewidywalny
sposéb, w szczegdlnych i ulubionych w naszych czasach poszukiwaniach:
w wierszu wolnym i poemacie proza. [ ...] Gatunek, ktéry z wolna wyodreb-
nialby si¢ z tego, jak symfonia obok solowej piesni, pozostawilby nietknie-
tym dawny wiersz [ ...]; bylby to jednocze$nie przypadek poruszenia raczej
(jak si¢ pdzniej okaze) tematéw czystej i ztozonej wyobrazni lub intelektu
tak, aby nie pozostat zaden powdd, by wylaczy¢ z Poezji — jedyne jej Zrédto.

Mallarmé zdawat sobie sprawe, ze wykracza poza ramy dotychczas upra-
wianej poezji i dotychczas znanych konwencji, i ze jego poemat daje pocza-
tek nowemu zjawisku, ktérego jeszcze nazwaé nie potrafl, nie musi i wias-
ciwie jako poeta — nie chce. Nie jest to ani jego zadanie, ani rola, cho¢
nieobca przeciez byta mu teoretyczna refleksja nad wlasna twérczoscia.

Jednak czasami twércy podejmuja si¢ nazywania zjawisk, ktére sami kreu-
ja. Dziesig¢ lat temu, przy okazji wystawy ksiazek niekonwencjonalnych
w Bibliotece Jagielloniskiej, na tamach ,Dekady Literackiej” ukazat si¢
esej Zenona Fajfera pod tytutem Liberatura. Aneks do stownika terminéw
literackich’, w ktorym rozwazal on, co wlasciwie jest materia pisarza®:

s Por. David Hayman Joyce et Mallarmé, Paris: Les Lettres Modernes 19 56; oraz Sam Slote 7he Silence in
Progress of Dante, Mallarmé and Joyce, New York: Peter Lang 1999.

6 Stéphane Mallarmé ,,Uwagi odnoszqce si¢ do poematu ‘Reur Kosémi nigdy nie zniesie Przypadku’ autor-
stwa Stéphanea Mallarmé, [w:] Stéphane Mallarmé, Rzur kosémi nigdy nie zniesie przypadku, seria ,Li-
beratura’, t. 3, Krakéw: Korporacja Halart, 2005, s. 48.

7 Zenon Fajfer, Liberatura. Ancks do stownika termindw literackich, ,Dekada Literacka”, 30 czerwca 1999,
nr 5/6 (153/154), Krakéw, s. 8—9.

8 Tamze, s. 8—9.
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1. Czy w literaturze pod pojgciem tworzywa nalezy rozumieé tylko jezyk? A mo-
ze tworzywem literata powinna by¢ takze kartka papieru, kt6ra ma on swym
pismem zaczerni¢? A moze nie zaczerni¢, tylko np. zabieli¢ [...]? Kto po-
wiedzial, ze kolor kartki jest raz na zawsze ustalony? Przeciez to tylko kon-
wencja, ktdrej pisarze bezwiednie si¢ poddaja.

2. Czy pod pojeciem formy rozumianej jako ,,okreslony sposéb utozenia stéw
izdand” [...] istnieje takze miejsce na refleksje zwiazang z fizycznym ksztat-
tem stowa i zdania? Czy tez [...] — stowo to juz tylko dZwigk i znaczenie?

3. Czy pod pojeciem formy rozumianej jako ,ustalony wzorzec, wedtug ktére-
go ksztattowane sa poszczegélne dzieta”, a pod pojeciem dzieta literackiego
rozumianego jako ,jezykowy twér sensowny (wypowiedz) spelniajacy wa-
runki literackosci przyjete w danym czasie i Srodowisku, szczegdlnie za$ wa-
runek odpowiedniosci wzgledem uznawanych standardéw artyzmu” [...]
miesci si¢ takze refleksja nad wygladem samej ksigzki? Czy fizyczny ksztatt
i budowa ksiazki sg czg¢dcia skladowa dzieta literackiego, czy tez jest to tyl-
ko i wylacznie sprawa drukarza, introligatora, wydawcy i powszechnie obo-
wigzujacych w danym okresie norm?

Fajfer stwierdzal, ze jedli tworzywem pisarza jest jezyk, to jest nim réw-
niez i pismo, a skoro pismo, to jego wizualno-przestrzenne cechy réw-
niez moga by¢ dla niego istotne. W konkluzji zaproponowal, by utwory,
w ktérych literaci obmyslaja cala ksigzke tacznie z jej cechami typogra-
ficznymi, wyodrebni¢ jako nowy rodzaj literacki — od faciniskiego /iber
czyli ,ksiega” — i nazwa¢ go liberatura. Jak fatwo zauwazy¢, i co podkreslat
sam autor eseju, termin ten mégtby obja¢ wyzej opisane dzieta Sterne’a,
Joyce’a i Mallarmégo, a by¢ moze i inne podobne im przypadki.
Zaproponowana przez Fajfera rewizja klasycznego tréjpodziatu wynika-
ta nie tyle z doglebnych studiéw teoretycznych, co zwigzana byla wlasnie
z jego praktyka tworcza, a szczegblnie z nasza wspdlna, powstajaca w la-
tach dziewigédziesiatych ubieglego wieku ksiazka, ktéra zatytutowali$smy
Oka-leczenie. W momencie, kiedy ukazat si¢ artykut, Oka-leczenie istnia-
to dopiero w r¢kopisie — jedynie srodkowa cz¢s$¢, zatytutowana Zenkasi,
zdazyta przybrad forme drukowang (zaprezentowana na wystawie w Bi-
bliotece Jagielloriskiej). Istniat réwniez projekt, jak ksigzka miataby wy-
glada¢, ale do introligatora, ktéry potrafitby wykona¢ odpowiednio wy-
gladajacy egzemplarz dotarlismy dopiero po wystawie, dzi¢ki czemu rok
p6zniej powstato dziewigé prototypowych egzemplarzy, przeznaczonych
dla ewentualnych wydawcéw. Mimo ze zaplanowalismy dla niej ksztatt
niekonwencjonalny, z pewnoscia nie byta ona w naszym odczuciu ksiaz-
ka artystyczna, do czego na poczatku ja przyréwnywano. Czym zatem
dla nas byta? Nie mielismy watpliwosci, ze literatura. Ale literaturg nie-
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Il. 1. Zenon Fajfer, Katarzyna Bazarnik 1l. 2. Zenon Fajfer, Katarzyna Bazarnik Oka-leczenie,
Oka-leczenie prototyp, Krakéw 2000 t. 8 serii ,Liberatura’, Ha!art, Krakéw 2009

co inng od tej tworzonej zazwyczaj — literatura, ktdéra poza tym, ze szu-
kata odpowiednich dla rzeczy stéw, szukala tez odpowiedniej przestrze-
ni, w ktérej te stowa moglyby zaistnie¢. I taka przestrzen znalazta, przy-
bierajac forme tréjksiegu (por. il.1 i 2).

Warto jeszcze dodad, ze poza niekonwencjonalnag budowa ksiazki,
Oka-leczenie zawiera réwniez wynaleziona specjalnie na potrzeby przed-
stawionej tam opowie$ci narracj¢ emanacyjng — nazwang tak przez Faj-
fera, bowiem tekst skfada si¢ z kilku warstw, odstaniajacych si¢ dopiero
w trakcie lektury. Gdy czytelnik posktada inicjaly wszystkich stéw od-
kryje nowy tekst; kilkukrotne powtdrzenie tej procedury na nowo uzy-
skanych tekstach doprowadzi w koricu do jednego stowa ukrytego ,,na
dnie”, z ktérego cala opowies¢ niejako wyemanowata. Ma to stuzy¢ od-
daniu zanikajacej lub wytaniajacej si¢ jazni bohateréw — umierajacego
mezczyzny w jednej czedci i rodzacego si¢ dziecka w cz¢sci drugiej — kté-
rzy nie moga $wiadomie komunikowac si¢ ze $wiatem zewnetrznym. Za-
stosowanie takiego chwytu sugeruje, ze znajduja si¢ oni w jakimg innym
wymiarze rzeczywistosci.

Nadajac Oka-leczeniu nieckonwencjonalny ksztatt, nie zastanawialismy
si¢, jaka forma plastyczno-przestrzenna najlepiej odda nasz koncept, lecz
jak powiazac¢ ze soba trzy odrebne teksty odnoszace si¢ do trzech réznych
wydarzen potaczonych ze soba na ukrytym planie i wzajemnie si¢ deter-
minujacych. Ostatecznie doszlismy do wniosku, ze najbardziej adekwat-
nym rozwigzaniem bedzie pokazanie tego poprzez konstrukcje ksiazki.
Umozliwia ona rozpoczecie lektury od dowolnego tomu, podkresla au-
tonomi¢ poszczegblnych czgéci, a zarazem — poprzez éw ksztatt — suge-
ruje kolisto$¢ narracji, symbolizujaca nieprzerwany obrét kota weieler.
A zatem inspiracja nasza byla czysto literacka, a kwestie teoretyczne mia-
ly dla nas wowczas zupetnie drugorzedne znaczenie.

Jednak pewne poruszenie, jakie wywotata idea liberatury, zwlaszcza
kiedy pojawita si¢ czytelnia takich ksiazek i liberacka seria wydawnicza,
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zmusily nas do doglebniejszego przemyslenia, jak rozumiemy liberature
i czym moze ona by¢ dla literaturoznawcéw, kulturoznawcéw czy histo-
rykéw sztuki. By¢ moze nie jest przypadkiem, ze termin ten pojawit si¢
w momencie, kiedy wieszczy si¢ $mier¢ drukowanej ksiazki, a tekst prze-
nosi si¢ masowo na no$niki elektroniczne. By¢ moze dopiero ,,uwolnienie”
tekstu w cyberprzestrzeni — owa, jak si¢ ja nazywa, remediacja — sprawita,
ze dostrzezono ksigzke jako potencjalnie znaczacy element dzieta literac-
kiego. W dobie sztuki abstrakcyjnej, eksponujacej sama materi¢ i mate-
rialno$¢ tworzywa (w malarstwie, rzezbie, instalacji), czy interaktywnej
sztuki konceptualnej, ktéra zaprasza odbiorcg do wspétwykonania dzie-
ta (a dzieto sztuki jawi si¢ jako relacyjne i procesualne), zwrécenie uwagi
na istnienie utworéw literackich, eksponujacych swéj ,materialny fun-
dament bytowy”, wydaje si¢ zrozumiate. W zderzeniu tych dwéch no$ni-
kéw: papierowego i elektronicznego, ujawniaja si¢ bowiem takie cechy
ksigzki, ktére pozwalajg opisac ja jako literacko znaczacy element formy.
Co ciekawe, wlasciwie réwnolegle z propozycja Fajfera, wasnie pod
koniec lat dziewigédziesiatych ubiegtego wieku w jednym z klasycznych
anglosaskich stownikéw terminéw literackich i teorii literatury opraco-
wanym przez J.A. Cuddona w hasle Punctuation (interpunkcja, prze-
stankowanie) pojawia si¢ ksiazka rozumiana jako swoisty znak inter-
punkcyjny. Zaproponowana tam typologia interpunkcji obejmuje osiem
pozioméw: od pojedynczego znaku graficznego (litery) spacjujacego pu-
sta przestrzen strony; poprzez pismo ciagle; spacje migdzystowne obej-
mujace réwniez podzial na wersy, linijki, akapity czy strofy; znaki inter-
punkcyjne; poszczegdlne stowa wyréznione krojem czcionki, wielkoscia,
kolorem, itp.; uktad (typografi¢) strony; paginacje i typografi¢ rozktadéw-
ki; podzial na czgsci, rozdzialy i podrozdziaty, wstepy, postowia, apendyk-
sy; az po ksigzke czyli najwyzsza, najobszerniejsza przestrzenno-material-
na forme organizacji dyskursu®. Warto zauwazy¢, ze zaproponowany tu
podzial odnosi si¢ zaréwno do uporzadkowania (czy ustrukturyzowania)
wypowiedzi za pomoca $rodkéw jezykowych, co i wizualnego uporzad-
kowania znakéw graficznych na przestrzeni strony, rozktadéwki i catego
tomu. Definicja ta otwiera zatem mozliwo$¢ zbadania form ksiazki ja-

yPunctuation is co-extensive with writing, as with reading, but 8 spatial levels may be distinguished:
(1) letter-forms, punctuating the blank pages; scripro continua (q.v.), wordswithoutspacesormarksbe-
tweenthem; (2) interword spaces, including paragraph-, verse line- and stanza-breaks; (3) the marks
of punctuation with their associated spaces; (4) words or other units distinguished by fount, face, case,
colour, siglum, or position; the detail of mise-en-page (¢.v.); (5) the organization of the page and ope-
ning; the principles of mise-en-page; (6) pagination or foliation (g.v.), punctuating reading; (7) the ap-
pendices, and apparatus; and (8) the book itself as a complete object punctuating space or constitu-
ent volume”. Punctuation, w: The Penguin Dictionary of Literary Terms, red. Cuddon, wyd. poprawione
i poszerzone przez C.E. Prestona, London: Penguin 1999, s. 712.
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ko interpretowalnych ,znakéw przestankowych”. Analogicznie do réz-
nic w znaczeniu zdan zakoficzonych za pomoca znakéw: . ! 2, nalezato-
by wigc inaczej interpretowac ksiazke w formie zwartego kodeksu, ksigz-
ke-w-pudetku, czy ksiazke-zwdj albo e-ksiazke. Jak wiemy, s3 to whasnie
postulaty teoretykéw liberatury.

Liberatur¢ mozna wigc z jednej strony postrzega¢ jako trend czy nurt
literacki, ktory pojawit si¢ w okreslonym miejscu i czasie jako reakcja na
masowa dygitalizacj¢ i odcielesnianie tekstu. Z drugiej strony, wskazu-
jac na wspomnianych wczesniej pisarzy jako protoplastéw, a ich twor-
czo$¢ jako swego rodzaju protoliberaturg, mozna postrzegad ja ja-
ko swoisty etap w ewolugji form literackich, ktére istniaty juz wezesniej:
jako, na przyktad, kontynuacj¢ powiesci jako samoswiadomego ,,gatun-
ku druku” czy nowoczesnej poezji zrodzonej z przelomu mallarmian-
skiego i dawnej literatury wizualnej. Bylaby ona spokrewniona réwniez
z wagnerowska koncepcja Gesamtkunstwerk i modernistycznym projek-
tem dzieta totalnego — w petni kontrolowanego przez artyste, jak réw-
niez z rodzacym si¢ wéwczas zjawiskiem ksiazki artystycznej. A to z kolei
wiedzie nas do Blake’a i jego wizji ,,piekielnego warsztatu artysty”, ktéry
tworzy ksiazke jako byt cielesno-duchowy, matzefistwo malarstwa i lite-
ratury, artystyczny obiekt opierajacy si¢ masowej produkgji a zarazem
aspirujacy do rewolucyjnej zmiany myslenia wéréd mas. W takim uje-
ciu liberatura bytaby nowym gatunkiem, ktéry — zgodnie z intuicja
Mallarmégo — wylonitby si¢ na obszarze literatury w efekcie twérezych
poszukiwan pisarzy, ktdrzy siegali po zasoby innych sztuk i wlaczali je
w obreb dzieta, poszerzajac repertuar dostgpnych im srodkéw retorycz-
nych réwniez o przestrzen i forme ksigzki.

W tym momencie doprecyzowania domaga si¢ kwestia, jak rozumie-
my tu gatunek literacki. Dla opisania liberatury w kategoriach genolo-
gicznych uzyteczniejsze wydaje si¢ ujecie bliskie anglosaskiej kategorii
genre. Cho¢ stowo to zazwyczaj thumaczy si¢ na jezyk polski jako ,ga-
tunek”, nie odpowiada to $cisle znaczeniu, jakie tradycyjnie przypisuje
mu si¢ w polszczyZznie jako podtyp ,rodzaju literackiego” w ramach po-
dziatu na liryke, epike i dramat. Jako genre okresla si¢ tam zaréwno so-
net, epos, jak i powies¢ detektywistyczna, czy pamigtnik lub reportaz.
Liberatura mogtaby wigc by¢ po prostu kolejnym gatunkiem wyodreb-
nionym z pi$miennictwa.

Ale by¢ moze jeszcze stosowniejszym opisem liberatury w kategoriach
gatunkowych, bytoby oparcie go na ,teorii prototypu” zapozyczonej do
badan filologicznych przez kognitywistéw Lakoffa i Lagnackera. Takie
rozumienie gatunku literackiego proponuja Dirk de Geest i Hendrik
Van Gorp w artykule Literary Genres from a Systemic-Functional Perspec-
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tive™®, ktdrzy postrzegaja go jako swego rodzaju ,,zbidér rozmyty”, zawie-
rajacy elementy mniej lub bardziej zblizone do prototypu czyli idealne-
go wzorca (por. il. 3).

Fakt, ze ideat pozostaje nieosiagalny, a granice zbioru nieostre, nie
oznacza, ze nie mozna w ogéle identyfikowa¢ nalezacych do niego ele-
mentéw. Mozna bowiem wyodrebni¢ szereg cech, ktérymi charakeery-
zuja si¢ utwory zaliczane do danego gatunku. Te blizsze prototypowi be-
da ich mialy wigcej, a zatem znajda si¢ blizej centrum, gdzie miescitby
si¢ taki idealny model, te najbardziej oddalone od centrum cechowac¢
si¢ moga, na przyktad, juz tylko jaka$ jedna whasciwoscia, na tyle jednak

»silng”, ze taki peryferyjny utwér nadal postrzegany bedzie jako (by¢ mo-
ze graniczny, ale jednak) reprezentant danego gatunku. Méwiac obra-
zowo: dla zbioru ,,ptak” wrébel bytby bardziej reprezentatywny, niz, po-
wiedzmy, kaczka, strus czy pingwin.

,Ostatecznie”, jak pisza de Geest i Van Gorp, ,kategorie gatunkowe sa
oparte na jednym (a w niektérych przypadkach prawdopodobnie wigcej
niz jednym) ‘prototypie’, takim przyktadzie, ktéry funkcjonuje jako ko-
gnitywny model — optymalna reprezentacja calego typu”*>. Innymi stowy,
taki wzorcowy element, stuzacy jako model poréwnawczy dla wszelkich
innych elementéw, ktérych przynalezno$¢ do zbioru chcemy okresli¢,
mozna by zdefiniowa¢ jako taki element zbioru, ktéry jest maksymal-
nie reprezentatywny dla danej kategorii, czyli na tyle dla niej specyficz-
ny, ze dzieli tylko minimalna liczbe cech charakterystycznych z innymi,
pokrewnymi jej kategoriami. Wiasnie takie ujecie sprawia, ze — jak obja-
$niaja de Geest i Van Gorp, ,wrébel” jest lepszym przyblizeniem proto-
typowego ,,ptaka” niz ,,na przyktad emu, nietoperz czy model samolotu”.
Bowiem, jak zaznaczaja holenderscy badacze, to, jak definiujemy ,,ptaka”
nie jest zakorzenione w obiektywnie istniejacej rzeczywistosci, lecz w du-
zym stopniu uzaleznione od subiektywnej wiedzy podmiotu definiujace-
go dany przedmiot, jak réwniez od dominujacego w danym momencie
dyskursu, a nawet czynnikéw instytucjonalnych™. W takim ujeciu libe-
rackos¢ danego utworu literackiego bytaby wiec gradacyjna — rozciaga-
jaca si¢ na skali: od utworéw cechujacych si¢ wigkszg iloscig elementéw

10 Dirk De Geest i Hendrik Van Gorp, Literary genres from a systemic functional perspective, w: European
Journal of English Studies, t. 3, nr 1, 1999, s. 33—50.

11 Tamze, s. 40.

12 ,Eventually, all generic categories are structured on the basis of one (in some cases possibly more than
one) ‘prototype’, an instance which functions cognitively as an optimal representation of the entire ca-
tegory”, tamze, s. 40—41.

13 Tamze, s. 40. I te czynniki réwniez odgrywaja role w uznaniu liberatury za gatunek literacki, bowiem
prowadzona przez Matopolski Instytut Kultury Czytelnia Liberatury, jak réwniez liberacka seria wydaw-
nicza Korporacji Halart, sankcjonuja ja jako odr¢bne zjawisko.
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1L. 3. Zbi6r rozmyty: blizej centrum znajduja si¢ elementy najbardziej podobne
do wzorcowego modelu, na obrzezach elementy graniczne

okreslanych jako liberackie, az po dzieta wykazujace si¢ tylko niekt6ry-
mi takimi cechami (por. Wittgensteinowskie ,,podobiefistwo rodzinne”
czy »zbiory rozmyte” Lotfiego A. Zadeha).

Dla liberatury takim ,,modelowym egzemplarzem” jest Oka-leczenie,
pierwsza ksiazka $wiadomie okreslona tym mianem i dla ktérej niejako
ukuto ten termin. Jednak koncept okazat si¢ na tyle uzyteczny, ze zo-
stal podchwycony i powoli wszedt do uzycia, poniewaz, jak si¢ wydaje,
postuzy¢ moze do lepszego opisu utworéw juz istniejacych albo nowo-
powstajacych, ktére wykazuja podobne cechy do wspomnianego mode-
lu. Wiasnie jako ,useful” (czyli uzyteczny) okreslit ten termin Richard
Kostelanetz, gdy zapoznat si¢ z dziatalnoscia Fajfera i nizej podpisanej.
Wiedziat, co méwi, bo sam od wielu lat zmaga si¢ z ignorowaniem wie-
lu pisarzy, ktérych sam zalicza do ,,book art”, mimo ze krytycy zajmu-
jacy sie ,artist’s books” w ogdle ich nie wspominaja, piszac o tworczym
podejsciu do materii ksiazki®.

Sprébujmy zatem wyszczegdlni¢ owe cechy gatunkowe liberatury, kté-
rych obecno$¢ sprawia, ze dany utwér moze zostad zaliczony do tej ka-
tegorii. Przypomnijmy jednak, Ze jest to zbiér rozmyty, a zatem nie jest
konieczne, aby zidentyfikowa¢ w danym utworze wszystkie ponizsze ce-
chy, za$ niektére z nich sa ze soba powiazane i wynikaja jedna z drugiej.
Naleza do nich:

Z prywatnej korespondencji e-mailowej autoréw. Wypowiedz zacytowalismy w ,Halarcie” nr 15/2003
poswigconym liberaturze, niestety bez podania daty tej korespondencji. Pézniejsza awaria poczty spra-
wita, Ze nie jeste$my juz w stanie tej daty ustalic.

Por. Richard Kostelanetz, ,,Sloppy Scholarship (1997, 2006)”, strona autorska R. Kostelanetza. <htep://www.
richardkostelanetz.com/examples/sloppy.php>. Data dostepu: 28.10.2009.
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. uzycie niewerbalnych i typograficznych $rodkéw wyrazu, podporzad-
kowanych jednak przekazowi werbalnemu i jemu stuzacych, takich jak:
kréj pisma, typografia strony (francuski mise-en-page czy angielski lay-
out), $wiatta, rysunki czy inne elementy graficzne (por. rézne kroje pi-
sma czy poematy-znaki w Oka-leczeniu);

. przestrzenna organizacja tekstu, czgsto skutkujaca niekonwencjonalng
forma ksiazki; odautorska konstrukcja tomu i paginacja, ktére stownik ter-
mindw literackich Cuddona zalicza do ,,punctuation”, czyli spacjowania
tekstu w przestrzeni (por. tréjdzielna budowa Oka-leczenia czy otwarta for-
ma Nieszezesnych B.S. Johnsona; ujemna i dodatnia paginacja w Oka-lecze-
niu; brak rozdziatu zaznaczony przerwa w paginacji w Tristramie Shandym);
. ikoniczno$¢ — zaréwno ikoniczno$¢ obrazowa, jak i diagramatyczna,
czyli ikoniczno$¢ strukeury, dzigki ktérej budowa tekstu czy ksiazki od-
zwierciedla strukture $wiata przedstawionego; cechy te moga wystepo-
wac na réznych ,poziomach” organizacji tekstu, ktére amerykarski lite-
raturoznawca C.D. Malmgren okresla mianem przestrzeni ikonicznych:
alfabetycznej, leksykalnej, paginalnej i kompozycyjnej (por. emanacyjng
forme tekstu w Oka-leczeniu);

. autorefleksyjno$¢ czy metatekstualnosé (to, co Jeri Johnson nazwata
w Ulissesie ,§wiadomoscig siebie jako pisanego i drukowanego tekstu”),
w ktdrej mieszcza si¢ réwniez wszelkie odnarratorskie komentarze przy-
pominajace czytelnikowi, ze ma w r¢ku ten konkretny tekst (jak to si¢
dzieje na przyktad w Tristramie Shandym, te cechy nosi réwniez (O)pa-
trzenie Z. Fajfera i nizej podpisanej);

. hybrydycznosé¢ czy polimedialno$é, a zatem potaczenie réznych me-
diéw (dziedzin sztuki) w ramach jednego utworu (przykladem takiej ce-
chy moga by¢ iluminowane poematy Blake’a, ksiazki Nowakowskiego,
czy obecno$¢ elementéw graficznych w Oka-leczeniu);

. interaktywno$¢ i ergodycznos$é, czyli zaangazowanie czytelnika w de-
terminowanie przebiegu narracji, jego aktywny wspétudzial w nadawa-
niu ostatecznego ksztaltu, jaki utwér przybierze w trakeie lektury (na
przyktad wybieranie kolejnosci arkuszy [czy ,leksji”, by postuzy¢ sig ter-
minem z opisu hipertekstu] w Nieszczesnych Johnsona, generowanie ko-
lejnych sonetéw w Stu tysigcach miliardéw wierszy Queneau, czy wydo-
bywanie tekstu niewidzialnego w Oka-leczeniu);

. materialno$é: kolor i gatunek papieru, uzycie innego tworzywa (np.
w Oka-leczenin beda to biale i czarne strony; w (O)patrzeniu oddarty rég
okfadki, natomiast w innym utworze Fajfera, Spogladajac przez ozonowq
dziure, zastosowanie folii i szkfa jako przezroczystego podioza istotnego
dla zrozumienia przestania utworu; z innych przyktadéw mozna wymie-
ni¢ nieprzezroczysty papier i przeswitujaca kalke oraz kamiers w Swigtyni
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kamienia Bednarczyka, kt6re sa znaczacymi elementami lirycznego prze-
kazu; w wymienionych przypadkach zastosowanie tych niekonwencjonal-
nych materialéw nie ma wylacznie funkeji ikonicznej, bowiem istotne s
réwniez cechy fizyczne tych materialéw i zwigzane z nimi skojarzenia);
8. specyfika medium — wykorzystanie swoistych cech nosnika tekstu;
w przypadku utworéw wykorzystujacych specyficzne cechy podtoza, na
ktérym sa zapisane, przektad intermedialny nie jest mozliwy, bowiem
przeniesienie samego tekstu na inny rodzaj nosnika znieksztatca utwoér,
pozbawiajac go jakich$ istotnych elementéw (tak jak filmowa adapta-
cja powiesci nie jest powiescia, choé moze dos¢ wiernie zrelacjonowacé
wydarzenia w niej opisane). Pociaga to za soba niemoznos¢ dygitalizacji
utwordw liberackich, bowiem specyficzne dla nich cechy, zwiazane mie-
dzy innymi z materialnoscia i ikonicznoscia, ulegaja znieksztatceniu lub
w ogdle znikaja, kiedy na ekran komputera przeniesie si¢ wylacznie tekst.
Ta swoisto$¢ czy specyfika medium, czyli organiczna wi¢z tekstu z for-
ma i przestrzenia no$nika zapisu, wydaje si¢ jedna z kluczowych cech libe-
ratury. By postuzy¢ si¢ zgrabnym dwuwierszem Bogdana Zalewskiego:
»Nie da si¢ tego zapisa¢ inaczej, bo zmiana formy, to zmiana znaczed”*¢,
i to na tyle istotna, ze autorowi trudno bytoby podpisa¢ si¢ pod tak zmie-
nionym od strony edytorskiej dzietem (chyba, ze ewentualne zmiany po-
dyktowane bytyby jego wlasna decyzja, ale wéwczas mieliby$my by¢ mo-
ze do czynienia z innym utworem).

Prawdopodobnie to wiasnie konsekwentne podnoszenie przez twér-
céw liberatury roli medium w procesie pisania i odbioru sprawito, ze
z czasem ukuto nieco paradoksalny, oksymoronicznie brzmiacy termin
se-liberatura”, na okreslenie obdarzonej podobnymi cechami literatury
powstajacej w $rodowisku elektronicznym. Bowiem z powyzszego zesta-
wu wyréznikéw wychwycono i zaakcentowano ten whasnie rys, odnoszac
termin e-liberatura najpierw do powiesci hipertekstowej Koniec swiata
wedtug Emeryka Radostawa Nowakowskiego'?, a péZniej rozciagajac t¢
kategori¢ takze na inne nietypowe utwory, na przyklad kinetyczna wer-
sj¢ wiersza emanacyjnego Ars poetica Zenona Fajfera™.

16 Komentarz tekstowy do filmu , Liberatura”, Czytelnia Liberatury, Matopolski Instytut Kultury, Krakéw
2008, <http://www.liberatura.pl/liberatura.html> . Data dostgpu: 15.02.2010.

17 Termin ,e-liberatura” w odniesieniu do powiesci hipertekstowej Radostawa Nowakowskiego zapropo-
nowat Mariusz Pisarski, redaktor naczelny magazynu internetowego , Techsty”.

18 Jako przykfad e-liberatury wiersz ten zostat udostgpniony on-line na stronie magazynu ,, Techsty” nr 3/2007,
http://www.techsty.art.pl/ magazyn/magazyn3.heml.
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Zatem, jak si¢ wydaje, w rozumieniu krytykéw stosujacych ten termin
e-liberatura byltyby e-teksty, ktére wykorzystuja specyfike medium elek-
tronicznego i cyberprzestrzeni w taki sposéb, ze nie da si¢ ich przetozy¢
na inny nosnik (na przyktad wydrukowa¢) bez istotnego przeksztatcenia
znaczeni, utwory operujace dodatkowo elementami niewerbalnymi, taki-
mi jak grafika, dzwick czy ruch. Jednak w $wietle wyzej wymienionych
cech gatunkowych liberatury, takich jak materialno$¢ czy przestrzenna
organizacja tekstu, wydaje sig, ze to, co nieco pochopnie okreslone zosta-
to jako e-liberatura jest w istocie ,,zwyczajna” e-literatura (hipertekstem).
Od ,papierowej” literatury, czyli réwniez od liberatury, e-literatura od-
réznia si¢ przeciez powinna tym, ze wykorzystuje specyficzne mozliwo-
éci, jakie daje sSrodowisko elektroniczne, a jakie sa nieosiagalne na papie-
rze czy innym z dotychczasowych materialnych no$nikéw. A zatem nie
bytyby e-literatura po prostu zeskanowane czy w inny sposéb zdygitali-
zowane teksty tradycyjnych utworéw literackich udost¢pnione w Inter-
necie, lecz takie utwory, ktére w tym medium powstaty i nie moga by¢
przeniesione na inny nosnik bez istotnego znieksztalcenia.

Jedna z takich specyficznych cech, ktérych nie da si¢ przenies¢ na pa-
pier, jest ruch. Na ekranie litery, stowa i zdania moga si¢ przemieszczac,
uktadajac w rézne konstelacje, a ich struktura moze by¢ dynamiczna
i zmienna. By¢ moze obecnos¢ dzwigku jest kolejna taka cecha. Obie
one pojawiajg si¢ w elektronicznym poemacie Primum Mobile Fajfera,
w ktérym emanacyjne teksty zwijajg si¢ i rozwijaja na oczach czytelni-
ka, ujawniajac swéj dynamiczny charakter, trudniej dostrzegalny w ich
nieruchomej, drukowanej postaci. Poemat ten, wlaczony do tomu dwa-
dziescia jeden liter, przygotowanego w 2005 roku zbioru liberackiej po-
ezji tego autora', w szczegdlny sposéb przerzuca pomost miedzy dwie-
ma, wydawatoby si¢ rywalizujacymi obecnie, formami zapisu: drukowana
i elektroniczng. Zawarte w ,,papierowe;j” czg¢dci wiersze niejako ,rozgry-
waja si¢” w przestrzeni stron. W Niedorzecznosci chlopczyk bawiacy si¢
na brzegiem rzeki wrzuca patyki-pytajniki w bialy przestrzeri wody-kart-
ki. W wierszu Ars lectoria akt czytania ksiazki znienacka, cho¢ subtelnie,
ujawnia cielesny charakter tomiku, tworzac w ten sposéb swoisty ero-
tyk. Natomiast w wierszu siedemnascie liter pozaginane na pét i w éwier¢
stronice zmuszaja czytelnika do gry z tekstem, ktdry to potwierdza, to
zn6w zaprzecza roli przypadku w ludzkim zyciu, w zaleznosci od tego,
co czytelnik odstoni lub zakryje. Ta gra z przypadkiem za pomoca typo-
grafii i przestrzeni nasuwa skojarzenie z Rzutem kosémi Mallarmégo. Na
koniec Ars numerandi zartobliwie i przewrotnie wieszczy koniec. .. elek-

19 Zenon Fajfer, dwadziescia jeden liter, seria ,Liberatura”, t. 10, Krakéw: Korporacja Halart 2010.
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tronicznego tekstu, grozac ,generaln’ awarii s#stemu’”, jesli bedziemy
beztrosko i bezkrytycznie stosowac ,zasad¢ przemiennosci”. Traktowa-
nie tekstéw w formie elektronicznej wymiennie z ich formami druko-
wanymi to niemal jak zniesienie réznicy miedzy ,,0” a ,1”, zdaje si¢ su-
gerowa¢ poeta. W tym wiasnie kryje si¢ nieprzeczuwane przez nas nie-
bezpieczeristwo masowej dygitalizacji literatury, a w u$wiadomieniu so-
bie owej réznicy — nadzieja na uratowanie drukowanej ksiazki.

(Lecz

mnoza sie watpliwosci
nie tylko co do zasady
przemiennosci)

(i w tym cata nasza nadzieja)>

Tutaj stowo ujawnia swa dualistyczng nature: jest rtéwnocze$nie dzwie-
kiem i obrazem, materialnym i niematerialnym bytem, idea, kt6ra wciaz
na nowo poszukuje odpowiedniej formy. Napiecie migdzy drukowa-
na ksigzka a no$nikami cyfrowymi pojawia si¢ nawet na poziomie form
geometrycznych: prostokatny, papierowy tomik zawiera w sobie okragla
plyte pvp z plikiem zapisu Primum Mobile — poematu w formie filmu,
ktéry do swego zaistnienia potrzebuje ekranu komputera, telewizora
czy sali kinowej. Stad nieprzypadkowo wiersz Ars poetica (z racji tytutu
uzna¢ go mozna za utwdr programowy) pojawia si¢ w tym zbiorze dwa
razy: otwierajac ksiazke, w formie statycznej na papierze i w formie dy-
namicznej, jako pierwszy fragment Primum Mobile.

Czyiby zatem dwadziescia jeden liter Zenona Fajfera byto modelowym
prototypem e-liberatury, przykladem — mimo zgtoszonych tu zastrzezen —
jednak sensowno$ci zastosowania tego terminu, a darwinowska ewolu-
cja gatunkdéw toczyta si¢ w najlepsze dalej?

20 Tamze, Ars numerandi, s. nienumerowana.





