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Przytakiwanie miastu. Nowa estetyka sensoryczna
w powiesci Ma lat 22 Tadeusza Peipera

STRESZCZENIE

Powies¢ Tadeusza Peipera pt. Ma lat 22 z roku 1936 zostata odczytana przy uzyciu
nowych narzedzi metodologicznych z obszaru antropologii literatury. Poddano ana-
lizie wrazenia sensoryczne odbierane przez podmioty literackie, a wywotane dzieki
specyfice miasta. Wskazano tworzenie przez pisarza krajobrazéw sensualnych (z po-
dziatem na poszczegélne zmysty) oraz zmiane perspektywy postrzegania Krakowa
z historyczno-religijnego na nowoczesny i industrialny jako chwyt awangardowy,
ktérego brak zarzucata Peiperowi krytyka, niedostrzegajaca w prozaiku awangardzi-
sty. Dodatkowym zamierzeniem byto ukazanie Krakowa nie tylko jako tta akcji utwo-
ru, ale takze jako osobnego bohatera powiesci.

SLOWA KLUCZOWE

miasto, estetyzacja, wielozmystowo$¢, awangarda

Peiper jako prozaik

Na tworczo$¢ literacka Tadeusza Peipera sktadajg sie przede wszystkim tomy
poezji (4, Zywe linie, Raz), manifesty i artykuty programowe (Nowe usta,
Tedy, teksty w dwoch liniach Zwrotnicy), dwa utwory teatralne (Szdsta!
Szésta! i Skoro go nie ma) oraz dwie powiesci (Ma lat 22 i Krzysztof Kolumb
odkrywca).
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Peiper postulowat tworzenie nowej estetyki poezji, totez jako od proza-
ika takze oczekiwano od niego powiesci prekursorskiej. Penetrowat - jak
inni 6wczes$ni pisarze w Polsce - obszary psychoanalizy, stosowat rozmaite
formy podawcze: od monologu wewnetrznego w mowie pozornie zaleznej,
przez retrospekcje, fragmenty dziennika, po wiersze. Niemniej krytyczna re-
cepcja powieéci Ma lat 22 wskazuje na niedostrzeganie w niej awangardo-
wych manewroéw.

W 1936 roku Witold Gombrowicz sformutowat w felietonie w ,Kurierze
Porannym” szereg zarzutéw wobec ksigzki Peiperal. Gtéwnym byta ,anty-
poetyckos¢” tekstu piora znanego poety. Dalej rozczarowujacy poziom pro-
zy, czego objawem sg nawet zbyt ,teoretyczne” nazwiska bohateréw. Kolej-
ny to schematyzm i ,brak sex-appealu” w ujeciu tematu wspo6tczesnej mto-
dziezy, co nieuchronnie prowadzi do znuzenia czytelnika. Wtérowali mu
krytycy ,Przechadzek Literackich” (wytykajgc brak autentyzmu w kreowa-
niu postaci mtodego cztowieka)? oraz ,Rocznika Literackiego” (zarzucajac
szablonowo$¢, antypatyczno$¢ gtéwnego bohatera i ,nic awangardowego”)3.

Recenzje z lat p6Zniejszych nie ztagodzity tych negatywnych emocji. R. K.
Przybylski wtérowat Gombrowiczowi, konstatujac na przyktad, ze spraw-
dzony w poezji Peiperowski ,uktad rozkwitania” nie przynosi oczekiwa-
nych efektéw po zaadaptowaniu do potrzeb narracji, i piszac wrecz o kom-
promitacji bohatera i autora*. Wyjatkiem byt |. Jarzebski, ktéry odczytat uwie-
zienie w formie jako zwiastun Gombrowiczowskiej ,geby”>. Oryginalna, lecz
niejednoznaczng ocene zaproponowat J. Fazan. Osobe gtéwnego bohatera
drobiazgowo rozpatrzyt w kategoriach psychologicznych, wskazujac jako
klucze do zrozumienia powiesci figury ,fikcyjnej trzeciej osoby” i matki oraz
diagnozujac zaawansowang chorobe psychiczng autora, ktéry wykreowat
Ewskiego na jedng z wielu tranzytywnych postaci wtasnego ,ja”¢. W kon-
frontacji z powieSciami innych autoréw z lat trzydziestych uznat jednak
dzieto Peipera za uwstecznione, przypominajace powiesci wczesnomoder-
nistyczne do tego stopnia, Ze mozna nawet pozwoli¢ sobie na spekulacje na

1W. Gombrowicz, Antypoetyczne drobiazgi poety, [w:] Czytelnicy i krytycy. Proza, re-
portaze, krytyka literacka, eseje, przedmowy. Varia 1, oprac. W. Bolecki, Krakéw 2004.

2 R. gl,, Tadeusz Peiper, ,Ma lat 22", ,Przechadzki Literackie”, 1936, nr 1, s. 16.

3 L. Piwinski, Powies¢, ,Rocznik Literacki za rok 1936”, red. Z. Szmydtowa, Warszawa
1937,s.71.

4R. K. Przybylski, Autor zdradzony albo ,Ma lat 22", [w:] idem: Autor i jego sobowtdr,
Wroctaw 1987, s. 40.

5 ].Jarzebski, Gra w Gombrowicza, Warszawa 1982.

6 ]. Fazan, ,Ma lat 22", czyli portret poety z czasow ,klasztornej” mtodosci, [w:] idem,
0d metafory do urojenia. Préba patografii Tadeusza Peipera, Krakéw 2010, s. 120.
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temat dalszych loséw bohatera’. Ewski to zdaniem Fazana karykatura bo-
hatera i autora, piszacego wiersze sprzeczne z ideami awangardys8, niemniej
bedacego interesujacym Swiadectwem ksztattowania sie artystycznej toz-
samosci i poszukiwan koncepcji zyciowej°. Poréwnywalnie wybrzmiewa gtos
A. Alksnin:

Kryptoautobiograficzng powie$¢ Tadeusza Peipera Ma lat 22, opublikowang w 1936
roku, krytyka literacka zwykta uznawac za dzieto nieudane. Nie wzbudzita aprobaty
antypatyczna figura protagonisty - Juliusza Ewskiego, ale przede wszystkim zarzu-
cono autorowi epigonski stosunek do mtodopolskiej powiesci rozwojowej, ktdrej pa-
tronowat Stefan Zeromski. Mozna sie byto spodziewag, iz ,papiez awangardy”, zwra-
cajac sie ku prozie, zdecyduje sie na formalne innowacje odmieniajgce forme powie-
Sciowa. Tak sie jednak nie stato, cho¢ umieszczenie wewnatrz tekstu fragmentéw
dziennika bohatera, jego préb poetyckich, zapiséw snéw oraz quasi-naukowego trak-
tatu Zarys teorii widziadet sennych nieznacznie wzbogaca tradycyjny model proza-
torski1o.

Celem niniejszej pracy jest préba przetamania tonu tej ostrej krytyki po-
przez eksploracje obszaréw dostepnych dzieki nowym narzedziom antro-
pologicznym. Jednym z nich jest analiza doznan sensorycznych percypowa-
nych przez bohateréw. Bezposrednim bodZcem tych wrazen jest miejsce akcji,
stanowigce osobny podmiot, tj. Krakéw. Celem posrednim jest zatem zwro-
cenie uwagi na miasto jako bohatera tej powiesci.

W drugim numerze Zwrotnicy Peiper pisat:

Miasto moze nie tylko przesta¢ by¢ brzydkiem, ale moze zacza¢ by¢ pieknem. Moze
wywrze¢ silny wplyw na twdrczos¢ artystyczna. Trzeba tylko dojrze¢ w niem reali-
zacje nowego piekna, wcielenie w zycie nowych praw estetycznych. Nie wystarczy
obiera¢ miasto jako temat artystyczny, jak to dzisiaj praktykuje wielu poetéw, nie zmie-
niajac przytem negatywnego stosunku do swojego nowego tematu. Chodzi o przyta-
kiwanie miastu, jego najgtebszej istocie, temu co jest specyficzng wtasnoscia jego na-
tury, co go odro6znia od wszystkiego innego [...] A o to wta$nie chodzi. Dojrze¢ piekno
w prostych, ditugich, potrzebami zycia wykre$lonych bulwarach, wyciagnietych jak
struny, na ktérych kota wozéw i obcasy ludzi graja piesn niestyszang gdzieindziej.
Dojrze¢ piekno w murach pokrytych barwnymi afiszami i radowac sie tg niezwykta
epopeja, ktora stale o tydzien naprzdd opiewa Zzycie miasta. Dojrze¢ w wystawach

7 W zatozeniu Peipera powie$¢ Ma lat 22 miata by¢ pierwszym tomem serii prozator-
skiej. Zob. ]. Fazan, ,Ma lat 22", czyli portret poety..., op. cit,, s. 120.

8 Ibidem, s. 117.

9 Ibidem, s. 135.

10 A, Alksnin, , Tworzy¢ siebie z siebie” — ,,Ma Lat 22” Tadeusza Peipera a problem pra-
gnienia, ,Pamietnik Literacki” 2014, z. 3, s. 57.
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sklepowych piekno réwne pieknu kaplic katedralnych. Dojrze¢ w srebrnych poty-
skach ptynacych po szynach tramwajowych, piekno rywalizujgce ze stoficem rozpry-
skanem na czole fali rzecznej. W nowoczes$nie i umiejetnie ubranej kobiecie spieszacej
trotuarem podziwia¢ motyla, jakiego nie umiataby stworzy¢ natura. W ptynnej jez-
dzie automobilu widzie¢ te samga stodycz, co w linji opadajacego ptaka. O to chodzi.
W ten sposob dojdziemy do zupelnie nowych kryterjow estetycznych i uzyskamy
nowe zupetnie pojecie pieknall.

Nowa estetyka ma oznacza¢ ,przytakiwanie miastu” w konteks$cie dy-
chotomii natury i kultury oraz statyki i dynamikil2. Pierwsza wojna $wia-
towa, bedaca sitg destrukcyjng wobec starego ksztaltu przestrzeni, stata sie
réwnoczes$nie moca kreujaca dla krajobrazu nowoczesnego miasta, ktérego
»najgtebsza istota” odstaniata sie w liniach ulic, kotach samochodéw, bar-
wach plakatéw i wystaw sklepowych, btysku szyn tramwajowych, ptynno-
$ci ruchu ulicznego, a takze w odgtosach jazdy i szybkiego chodzenia.

Krytyka literacka zgodnie podkresla dwa oblicza Peipera: jako publicy-
sty-autora doktryny twdrczej oraz jako poety. Pomimo niemozliwosci od-
dzielenia ideologii od praktyki poetyckiej!3 nalezy mie¢ $wiadomo$¢ nie-
jednolitosci, wrecz sprzeczno$ci wewnetrznych w jego szeroko pojetej twor-
czosci. Jedna z nich jest traktowanie literatury organicznie i serwilistycznie
wobec spoteczenistwa w manifestach i tekstach programowych, a réwno-
cze$nie tworzenie wierszy niezwykle trudnych w odbiorze, co wskazywato
na ich jednostkowy i autonomiczny charakter!4. Inng sprzecznoscia jest przy-
pisywanie poezji funkcji konstruktywistycznego kreowania rzeczywisto$ci
i zarazem podkreslanie wptywu nieSwiadomosci na dziatania artystyczne
(w tym zjawisko intensyfikacji tego, co jest, zamiast tworzenia novum, ktére
zostato nazwane przez A. Klube ,nadwyrazalnoscig”1®), co z kolei sugeruje
skojarzeniowy mechanicyzm. Te niekonsekwencje przypisywano zazwyczaj
Peiperowi-poecie (chociaz on sam paradoksalnie odZzegnywat sie od préb
ilustrowania swoich postulatéw wlasnymi utworami), co moze zainspiro-
wac do postawienia pytania, czy przedstawiona powyzej idea nowej estety-

11 T. Peiper, Miasto. Masa. Maszyna, ,,Zwrotnica” 1922, nr 2, s. 25-26 (pisownia ory-
ginalna).

12 Proces estetyzacji przestrzeni miejskiej omawia B. Frydryczak, Okiem przechodnia:
ulica, jako przestrzen estetyczna, [w:] Formy estetyzacji przestrzeni publicznej , red. J. S.
Wojciechowski, A. Zajdler-Janiszewska, Warszawa 1998.

13 Taki postulat formutuje ]. Gradziel-Wdjcik w artykule Prospekty i Sciezki awangardy.
Przypadek Tadeusza Peipera, ,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 22,s.151-168.

14 [bidem.

15 Zob. A. Kluba, Autotelicznos¢ - referencyjnos¢ — niewyrazalnosc. O poezji polskiej w la-
tach 1918-1939, Wroctaw 2004.
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zacji miasta ma swoje - by¢ moze znowu niekonsekwentne - realizacje
w pOZniejszej Peiperowskiej prozie. Nowe piekno ucywilizowanego miasta,
o ktorym pisze Peiper-teoretyk, miato polegaé na znalezieniu haecceitas miej-
sca, niewymiernej przy uzyciu dotychczasowego instrumentarium. W po-
wiesci Ma lat 22 autor wydaje sie dokonywac tego zabiegu dwojako. Po pierw-
sze, poprzez przesuniecie zZrédet przezycia estetycznego w przestrzeni miej-
skiej. Przeniesienie uwagi od miejsc zwigzanych z tradycja historyczno-reli-
gijna (jak ko$cioty, pomniki, zjawiska natury ozywionej i nieozywionej obec-
ne w krajobrazie municypalnym, na przyktad lot ptaka, zachody stonica itp.,
ktore nie spetniajg juz wymogdw estetyki, poniewaz jej podstawa majg by¢
symptomaty nowoczesnosci) do samochodéw i tramwajow pedzacych po
ulicach, stupéw z afiszami filmowymi, wystaw sklepowych, mody miejskiej.
Po drugie, poprzez uzycie nowego narzedzia stuzacego do ,dojrzenia piek-
na” Krakowa, ktérym jest deskrypcja wielozmystowej percepcji przestrzeni
miejskiej. Te dwa zabiegi pomoga odnaleZ¢ i wydoby¢ prawdziwy obraz Kra-
kowa w tej powiesci.

Nowa optyka

Bohaterem utworu jest Juliusz Ewski, urodzony 1 maja 1891 roku w Rzeszo-
wie. S. JaworsKi, piszac o paralelach biograficznych Ewskiego i Peipera, kon-
kludowat, ze mimo ewidentnych watkéw autobiograficznych nie jest on porte-
parole autora (narratorowi zdarza sie krytykowac postac), lecz przedstawi-
cielem tego samego pokolenialé. Tytulowy moment dwudziestych drugich
urodzin to czasowa synekdocha wyrazajgca stan buntu, czas préby okresle-
nia swojej drogi zyciowej. Mtody cztowiek, quasi-romantyk, szuka swojego
Swiatopogladu, odrzuca religie, zbliza sie do socjalizmu, fascynuja go wyna-
lazki (elektrycznos$¢, ,zywa fotografia”, rentgen), zapisuje sie do niepodle-
gtosciowego ,Strzelca”, réwnoczesnie dojrzewa jego ciato i reaguje na nowe
bodzce.

Drugim bohaterem powiesci jest Krakéw, do ktérego Ewski przyjezdza
na studia medyczne. Przestrzen miejska stanowi nie tylko tto wiekszosci
wydarzen, staje sie ich uczestnikiem. Opisy miasta prowadzone s3 z roz-

16 S. Jaworski, Przedmowa, [w:] T. Peiper, Powiesci. Ma lat 22. Krzysztof Kolumb odkrywca,
Krakéw 1977. Odmienne stanowisko prezentowali: K. Irzykowski (piszac o ,wspédtauto-
biograficznym” charakterze powiesci w eseju Basr o samym sobie (T. Peiper: Ma lat 22),
,Pion” 1936, nr 34, s. 3, przedruk [w:] idem, Pisma rozproszone, t. 4, 1936-1939. Ze spusci-
zny rekopismiennej, Krakéw 2000, s. 101) oraz J. Fazan (wskazujac na Ewskiego jako jedna
z postaci ,przechodniego” alter ego Peipera w ,Ma lat 22", czyli portret poety..., op. cit.,
s.113-118).
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nych perspektyw, najczestsza z nich jest fldnerie. Ta stylistyczna figura ma
korzenie w XIX-wiecznym Paryzu. Pierwszy uprawiat ja Swiadomie C. Bau-
delaire. Zainspirowat on W. Benjamina do nadania postaci fldneura funkcji
krytyka rzeczywistoscil?, ukazania jego wielowymiarowego charakteru?s,
a takze istoty jego percepcji prowadzacej do doswiadczenia rzeczywistos$ci
miejskiej?. Dla polskich twércéw awangardowych radosne poznawanie mia-
sta z pozycji wedrowca stato sie czesto wykorzystywanym narzedziem po-
etyckiej kreacji i autokreacji. W niniejszym tekscie bardziej niz przypisywane
flaneurowi zdolno$ci wspétistnienia z thumem czy swoistej empirii interesuje
mnie jednak, na jakich elementach otoczenia 6w wedrowiec - czyli Juliusz
Ewski - skupia wzrok i uwage, idac ulicami Krakowa, i jak dokonuje sie zmiana
jego optyki, stowem, uzywajgc Benjaminowskiej frazeologii, jak ,czyta ulice”.
Ewski idzie ul. Szewska, dociera do Rynku Gtéwnego. Uderza go czerwien
tego miejsca - jest 1 maja. Nastepnie wchodzi na Grodzka?20. Obserwuje mia-
sto i doznaje przesuniecia spojrzenia z jednych obiektéw na drugie. Niegdy$
doswiadczat na tej ulicy powagi starych muréw, patrzyt perspektywicznie,
omijajac detale. W skupieniu podziwiat kos$ciét sw. Andrzeja, stare okna
Collegium Iuridicum, wieze Bernardynéw, potezny golen z kamienia pod
Wawelem. Ogladat w zachwycie monumentalne mury, dostrzegajac ich kla-
syczne piekno. Tego dnia, przy pieknej pogodzie, idzie radosny i fascynuja
go zgota inne elementy tej samej ulicy. Dostrzega obiekty mate — kolorowe
kamienie i zegarki na wystawach jubilerskich, ubrania Lustbadera?!, za-
bawki na bazarze amerykanskim?2, afisze na murze klasztoru ss. Klarysek,
szklane kule w aptece ,,Pod Tygrysem”?23, jedwabie w oknie wystawy Eich-

17 W. Benjamin, Paryz - stolica dziewietnastego wieku, [w:] idem, Twdrca jako wytwér-
ca, ttum. H. Ortowski, Poznan 1975.

18 [dem, Pasaze, przet. I. Kania, Krakéw 2005.

19 Idem, Powrdt fldneura . (O ,Spacerach po Berlinie” Franza Hessla), ttum. A. Kopacki,
LLiteratura na Swiecie” 2001, nr 8-9, ,Berlin”.

20 Trasa wedréwki Ewskiego nie przebiega spojnie. Kolejnos¢ wymienianych miejsc
nie wynika z rzeczywistego uktadu topograficznego.

21 Fabryczny skiad sukna Lustbadera miescit sie przy pl. Dominikanskim 4 - jak po-
daje ,Przeglqd Kupiecki” z 24 X1 1923, nr 46, s. 11.

22 Sprzedaz ,systemem amerykanskim” (uzywano takze okre$lenia ,bazar amerykan-
ski”) polegata na samoobstudze, klienci sami brali towary z pétek i ptacili za nie w kasie
przy wyjsciu; na wzor pierwszych supermarketdéw, ktére w Stanach Zjednoczonych po-
wstawaty od lat dwudziestych XX wieku.

23 Apteka ,Pod Ztotym Tygrysem” do dzi$ mie$ci sie przy ul. Szczepanskiej 1. Ewski
mogt takze mija¢ apteke ,Pod Ztota Gtlowa” w kamienicy na Rynku Gt. 13, u wylotu ul.
Grodzkiej.
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horna?4, parasolki u Rimlera2s. Gdy dochodzi do Rynku Gtéwnego, jego uwa-
ge przyciagaja znéw zabawki, tym razem w sklepie Porebskiego?¢, a takze
kolorowe oktadki na wystawie ksiegarni Krzyzanowskiego27. Barwne detale
wytwarzaja w Ewskim swiadomos$¢ zycia, podczas gdy stateczne budowle,
naznaczone historig i tradycja, sprawiaja wrazenie umartych, konotuja sta-
ro$¢ i $mieré. Przeszto$¢ zostaje zdewaluowana, jutro jest nowym wekto-
rem wyznaczajacym kierunek tej drogi. Bohater Peipera realizuje wspo-
mniany pierwszy postulat nowej estetyki, zachwyca sie ,,epopeja” nowocze-
sno$ci opowiadajaca o zyciu miasta.

Spacerujac po Plantach, obserwuje innych przechodniéw. Przesuniecie
spojrzenia dokonuje sie ponownie. Niegdys$, patrzac na nich, gardzit nimi,
krytykowat ich w duchu. Dzi$ s3 oni dla niego intrygujacy, odczuwa cieka-
wo$¢, jacy s3, co w nich jest.

Nastepnym przyktadem sg dwie wizyty Ewskiego w krakowskim Ogro-
dzie Botanicznym. Pierwsza, odbyta dwa lata wcze$niej, otwiera go na piekno
przyrody. Narrator prowadzi go wérédd szczegdtowo opisanych roslin, poda-
je ich tacinskie nazwy i pozwala mu do$wiadczy¢ naturalnego poczucia wol-
nosci we wlasnym ciele. Pierwotny zachwyt skierowany ku naturze wydaje
sie przeczy¢ zasadzie nowej estetyki. Jednak podczas kolejnych odwiedzin,
w dniu dwudziestych drugich urodzin, Ewski nie moze tam wytrzymaé -
mimo zielonego uroku $rodowiska odczuwa potrzebe wyjécia do miasta,
poniewaz tylko tam moze doswiadczy¢ ,czucia istnienia” i ,czucia przestrze-
ni”28, doznac¢ gtebi egzystencjalnej i bliskosci ludzi. 1 maja w Krakowie duzo
sie dziato, a dynamika to takze jedna z kluczowych kategorii awangardy.
To rodzaj piekna, ktérego ,nie umiataby stworzy¢ natura”.

Proza Tadeusza Peipera oparta jest zatem na postulacie sublimacji spoj-
rzenia, przeniesieniu bodZca przezycia estetycznego z dotychczasowych
zrédet, takich jak wytwory kultury lub natury, na artefakty nowoczesnego
zycia miejskiego. Nastagpita zmiana perspektywy percepcji — od postrzega-
nia uwarunkowanego historycznie i kulturowo, konwencjonalnego, a zatem
subiektywnego i zaposredniczonego, w strone odbioru czystego, obiektyw-
nego, w ktérym podmiot jest pasywny, a dominuje miasto.

24 Hurtowny sktad jedwabiu i zagranicznych bawetnianych towaréw Emanuel Eich-
horn Krakéw, Gredsdka 18” -, Przeglgd Kupiecki” z 1911923, nr 4, s. 9.

25 C. Rimler Fabryka Parasoli i Parasolek w Krakowie, ul. Grodzka 12” -, Przeglqd Ku-
piecki”z 24V 1919,nr 5, s. 9.

26 ,Zabawki nadeszty na wiosne i lato do firmy Stefan Porebski, Krakéw, obecnie Ry-
nek gtéwny Nr 32, Linia C-D” - ,Nowo$ci llustrowane” 1908, nr 26, s. 20.

27 W miejscu, gdzie kiedy$ miescila sie ksiegarnia i sktad nut S. A. Krzyzanowskiego
(Rynek Gtéwny 36), znajduje sie obecnie Ksiegarnia Muzyczna ,Kurant”.

28 T. Peiper, Powiesci. Ma lat 22. Krzysztof Kolumb odkrywca, Krakow 1977, s. 49.
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Miejski krajobraz sensualny

Peiper nie sformutowat jednoznacznie w swoich tekstach programowych
zasady postrzegania sensorycznego przestrzeni urbanistycznej, aczkolwiek
zjawisko to zostato zauwazone i komentowane w odniesieniu do tworczosci
awangardystéw - zaréwno literackiej, jak i innych dziedzin sztuki?®. W ksiaz-
ce Modernizowanie miasta E. Rybicka pisze: ,sensoryczne doswiadczenie
rzeczywistos$ci wielkomiejskiej w pierwszych dekadach XX wieku stanowito
w $wiadomosci twdércéw - niejako warunek wstepny, a zarazem uwierzy-
telnienie praktyk artystycznych”30. Miasto, traktowane jako pars pro toto
nowoczesnosci, zostato ,zmodernizowane”. Postep techniczny i cywiliza-
cyjny to gtéwna przyczyna dokonywanej przez awangarde somatyzacji sztu-
ki, polegajacej na odejsciu od wizji cztowieka jako bytu duchowego, uwikta-
nego w ograniczajaca go metafizyke, w strone istoty pragmatycznej, organi-
zmu o okreslonej psychice, uzywajacego umystu. Transformacja inspirowa-
ta tworcéw, poszerzajac ich zdolno$¢ symultanicznego odbioru wrazen
stuchowych, wizualnych, dotykowych czy zapachowych dostepnych w ob-
rebie miasta. Ciato stato sie medium do$wiadczenia poznawczego. A. Leb-
kowska, ktéra proponuje somatopoetyke jako narzedzie analizy tekstéw
kultury, ujeta to zintegrowanie poetyki i ciata, logosu i biosu nastepujgco:

Tak wiec ciato funkcjonuje tu jako kategoria interpretacyjna i jako - by tak rzec - na-
rzedzie badawcze. Instrumentarium 1gczy sie tym samym z przedmiotem badan i uza-
leznione jest od aktualnej sytuacji epistemologiczno-kulturowej. Somatopoetyka pod-
lega tym samym nieustannym zmianom, w zalezno$ci od tego, jak zmieniaja sie spo-
soby interpretowania ciata przez dyskursy kulturowe, a takze w zaleznosci od tego,
jak w danej epoce kategoria cielesnosci przyczynia sie do rozumienia §wiata31.

Modernistyczny sensualizm byt takze kategorig dynamiczng - wzrokocen-
tryzm przetomu wiekéw przeksztatcit sie w pluralizm sensualny w latach
miedzywojennych, co bedzie wyrazne w omawianej powiesci.

29 Zob. B. Sienkiewicz, Od konstrukcji do de-konstrukcji, czyli dziwna przygoda Awan-
gardy Krakowskiej, Peiper i Przybos, [w:] eadem, Poznawanie i nazywanie. Refleksja cywi-
lizacyjna i epistemologiczna w polskiej poezji modernistycznej, Krakow 2007; J. Gradziel-
-Wojcik, ,Jestesmy czuli”. Polisensorycznos¢ jako strategia poetycka polskich futurystéw,
[w:] W kregu literatury i jezyka, red. M. Michalska-Suchanek, Gliwice 2012, s. 83-96.

30 E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowocze-
snej literaturze polskiej, Krakow 2003, s. 102.

31 A. Lebkowska, Jak ucielesni¢ ciato: o jednym z dylematéw somatopoetyki, , Teksty Dru-
gie” 2011, nr 4, s. 13.
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Problematyka percepcji sensorycznej taczona jest takze z twoérczoscig
poetycka Peipera. Szeroko pisze o niej ]. Gradziel-Wojcik32, ktéra chcac wska-
za¢ nowe Sciezki poznawcze poematdw, akcentuje mechanizmy zmystowej
percepcji Swiata podmiotu lirycznego.

Rownie dobrze mozna by jednak potraktowac Peipera jako poete $wiadomosci, w kto-
rej nie ma niczego, czego wczesniej nie bytoby w zmystach, jako twérce szczeg6lnie
polisensualnego, kontaktujgcego sie ze Swiatem i wyrazajacego swdj stosunek do niego
poprzez rézne modalnosci zmystowe, intensyfikujac obok wzroku w réwnej mierze
dotyk, stuch, wech, smak, a takze motoryke i propriocepcje. Sytuacja liryczna tej poezji
nie jest bowiem li tylko sytuacja lingwistyczna, bywa réwniez - czy przede wszyst-
kim - sytuacja percepcyjna, uaktywniajaca polisensualne, somatyczne poznawanie
$wiata33.

Badaczka sugeruje nawet, Ze jesli odczyta sie wiersze Peipera, przykia-
dajac do nich narzedzia z dziedziny antropologii zmystéw, przestang one
by¢ tak hermetyczne i trudne w odbiorze. Polisensorycznosé percepcji to dla
niej poetycka afirmacja materialnej strony $wiata. ,,Poezja ciata” Peipera
uobecnia napiecie miedzy dusza a cialem cztowieka, ktéry ,pozostaje dy-
namiczng cato$cig w tych sprzeczno$ciach”3*. W sukurs przychodzi ]. Fazan,
zauwazajac takze w tym temacie kolejne antynomie w tworczo$ci autora
Nowych ust.

Paradoksy jego dzieta wynikaja bowiem z jednoczesnos$ci awangardowego oderwania
od ,realnego” Swiata i dosadnego sensualizmu. U podstaw pisarstwa Peipera tkwi ze-
rwanie z uformowanym przez estetyke mimetyczng obrazem rzeczywistosci, ktére
nastapito w poezji z lat dwudziestych. Wynikato ono z poczucia, Ze nowoczesna cy-
wilizacja nadata nowy ksztatt $wiatu, radykalnie i nieodwracalnie przeksztatcajgc stan
natury, ale tez psychike i aparat percepcyjny cztowieka. Zmiana ta jednak nigdy nie
prowadzita do porzucenia konkretu, do rezygnacji z ukazywania w sztuce otaczaja-
cej cztowieka materii3s.

Polem badawczym niniejszej analizy jest forma prozatorska, powies¢,
w ktérej owa ,materig” bedzie przestrzen Krakowa. Wspomniane ,prze-
ksztatcenie aparatu percepcyjnego cztowieka” sam Peiper ujat nastepujgco na
przykladzie gatki ocznej:

32 Zob. ]. Gradziel-Wjcik, Drugie oko Tadeusza Peipera - Projekt poezji nowoczesnej,
Poznan 2010; eadem, ,JesteSmy czuli”..., op. cit., s. 83-96.

33 Eadem, Prospekty i Sciezki awangardy. Przypadek Tadeusza Peipera, ,Przestrzenie
Teorii” 2014, nr 22,s.163.

34 Ibidem, s. 167.

35 ]. Fazan, Ciata Tadeusza Peipera, ,Wielogtos. Pismo Wydziatu Polonistyki U]” 2015,
nril,s.9.
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W zamknietych przestrzeniach miasta mie$nie motoryczne, biorgce udziat w proce-
sie akomodacji wzrokowej, znajduja sie stale w stanie przystosowanym do matych od-
legtosci, a wiec w stanie, w ktérym pierwotnie znajdowaty sie bardzo rzadko i krotko,
jedynie tylko przy pewnych, specjalnych zajeciach cztowieka. Ta przymusowa prze-
miana stanu niezwyczajnego na zwyczajny wymaga pewnego statego wysitku i natu-
ralnie musi by¢ potaczona z niezadowoleniem oka. Kiedy cztowiek znajdzie sie poza
miastem, oko odnajduje znowu odlegtosci, do ktérych byto pierwotnie przystosowa-
ne; mie$nie motoryczne oka powracaja do stanu zgodnego z ich natura; niezadowo-
lenie oka znika i ustepuje miejsca fizjologicznej btogosci3s.

Jedna z trzech przyczyn dyskredytacji urody miasta w poprzednich epo-
kach na rzecz piekna krajobrazu naturalnego byto zatem niedostosowanie
fizjologicznej budowy oka i jego mozliwosci akomodacyjnych do waskich
przestrzeni ulic miedzy domami, podczas gdy w terenie pozamiejskim gatka
oczna mogta by¢ ,zadowolona”. Jednakze, jak dywaguje dalej, te fizjologicz-
ne przyczyny obecnie zanikajg i oko coraz bardziej przystosowuje sie do
warunkéw miejskich. Konflikt miedzy naturg a cywilizacja traci intensyw-
nos¢. ,Organizm czlowieka przystosowuje sie do miasta, a miasto przysto-
sowuje sie do organizmu cztowieka”37. Miasto odbierane sensualnie moze
przestac¢ by¢ brzydkie, co wiecej, moze zacza¢ by¢ piekne. Chociaz Peiper
pozornie skupia sie na wzroku, w deskrypcji Krakowa uzywa takze pozosta-
tych zmystéw. Z tresci Ma lat 22 wytania sie obraz miasta percypowany
pelnym sensorium.

Korespondencja literatury ze sztukami wizualnymi wydaje sie najsilniej-
szym aspektem sensualno$ci w tej ksigzce. Krakow ogladany oczami boha-
tera przybiera rézne oblicza w zalezno$ci od punktu odniesienia. Pierwsza
z wyraznych inklinacji jest wertykalizacja obrazu miasta. Jakkolwiek E. Ry-
bicka pisze, ze perspektywa literackich deskrypcji miasta w dwudziestole-
ciu miedzywojennym ukazuje je z pozycji horyzontalnej38, ten utwér wy-
myka sie takiemu uogoélnieniu. Opisy budynkéw w tej powiesci zorientowa-
ne sg gléwnie w relacji géra-dét, tworzac swoisty - uzywajac stéw autora
Metafory terazniejszosci - ,hymn pionu”39. Z reguty wigze sie to ze stanami
psychicznymi Ewskiego, doswiadczajgcego poczucia wyzszosci lub nizszo-
$ci. Podczas spaceru, gdy Ewski mija wieze Pasamonikéw, konstatuje, ze
stoi ona na podstawie, ktéra ma w sobie wielko$¢, i sam czuje sie ,cztowie-
kiem na wysokiej wiezy”40. W innym miejscu jest studentem mieszkajacym
w kamienicy przy ul. Felicjanek. Zmeczony nauka wyglada noca przez okno.

36 T. Peiper, Miasto. Masa. Maszyna..., op. cit,, s. 24.

37 Ibidem, s. 25. Na tym fundamencie Peiper opart swoja teorie organicznosci dzieta li-
terackiego.

38 E. Rybicka, Modernizowanie miasta..., op. cit.,, s. 109-147.

39], Alden, 3, ,Zwrotnica” 1922, nr 2, s. 43.

40 T, Peiper, Powiesci. Ma lat 22..., op. cit,, s. 67.



PRZYTAKIWANIE MIASTU... 81

Z trzeciego pietra widziat miasto tak nisko, jak nigdy. Pomyslat: miasto pode mna. I to
gérowanie przyniosto mu ulge; miasto z jego pokusami, z jego poziomymi sprawami,
z jego mato$ciami, z jego lichymi ludZmi, lezato tam, na dole, o tyle niZej od niego; miatby
ochote wyciggna¢ ramie, dton ptasko zawiesi¢ w powietrzu, aby jeszcze bardziej na-
ocznie widzie¢ réznice poziomdéw miedzy sobg a miastem*!.

Podmiot percypujacy usytuowany jest wysoko, patrzy na miasto z gory,
co prowadzi go do podobnych konkluzji. W usta Anowiczéwny Peiper wto-
zyt uwage o wawelskiej Wiezy Zegarowej, ktéra przypomina ,rzezbiong igte,
majacy ziemie przyszy¢ do nieba”42. Prostym poréwnaniem bohaterka uwy-
datnita strzelisto$¢ tej najwyzszej budowli Wawelu, a zastosowana figura
przyniosta efekt dynamizacji dzieki wprowadzeniu czynnosci szycia z dotu
do gory i z powrotem. Ukoronowaniem tej pionowej wizji miasta jest wnio-
sek narratora dotyczacy punktéw ukazujacych, jak ,miasto wyrasta z zie-
mi”. Poprzez uszeregowane domy otoczone smukitymi sztachetami ptotéw
dochodzi do ponownego potaczenia nieba z ziemia, ktére jest koniecznym
warunkiem tego widoku*3.

Drugim sposobem widzenia miasta w powiesci jest kadrowanie. Peiper
interesowat sie fotografig i sztuka filmowa, byl wieloletnim recenzentem,
koncentrujgcym sie na zagadnieniach antropologii filmu, relacjach miedzy
aktorem a grang przez niego postacig. Techniki filmowe stosowat takze
w poematach, chociazby montaz (umozliwiajacy inne niz linearne ujecie
czasowosci i przestrzeni), podobnie jak mocne, jukstapozycyjne otwarcie
wiersza (natoZenie na siebie planu panoramicznego i zblizenia kamery na
szczeg6t) na przyktad w pierwszym wersie poematu Czyli. W omawianej
powiesci uwage przykuwa technika polegajaca na wycieciu z obserwowa-
nego krajobrazu miasta jego fragmentu w celu znalezienia optymalnego
ujecia. Taki kadr oglagdamy, gdy Zeron (pseudonim Ewskiego w Towarzy-
stwie ,Strzelec”) o godz. 5 rano biegnie sp6zniony z ul. Studenckiej na Bto-
nia, na ¢wiczenia wojskowe. Wbiega w ul. Wolska (dzisiejsza Pitsudskiego),
jakby wchodzit do tunelu ulicy wyizolowanego z miejskiego krajobrazu.
Chwile p6Zniej ten korytarz sie otwiera, gdy mtodzieniec osigga koniec za-
budowan - ma wéweczas przed soba szeroki fragment widnokregu z Blo-
niami, Kopcem Kosciuszki i wzgérzami dookota*4. Nasuwa to asocjacje z ru-
chem kamery, zmiang planu filmowego, przejSciem od ograniczonos$ci obra-
zu do jego uwolnienia. Manewr kadrowania i ruchu operatorskiego Peiper

41 Ibidem, s. 92.

42 Ibidem, s. 126.
43 Ibidem, s. 150.
44 Ibidem, s. 143.
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zastosowat takze we wspomnianej juz scenie w kamienicy, gdy znuzony
czytaniem student, siedzac przy stole, patrzy w czarny kwadrat okna (klat-
ka filmowa) i widzi dach kosciota Felicjanek, nieznacznie odcinajacy sie od
tta ciemnego nieba. Nastepnie wstaje, podchodzi do okna i - tu pole obrazu
tworzonego przez obiektyw rozszerza sie - obserwuje klasztor, dostrzegajac
Swiatto w jednym z okien. Jego kolejnym ruchem jest wychylenie sie z okna
i zauwazenie, ze ,wykroj ciemnosci rozszerzyt sie; pod oczyma rozciagaty
sie ciemne pola, do ktoérych przylegaty kawaty miasta, rozrysowane $wia-
ttami latarn. Zwrécit gtowe w lewo, ku gestszym skupieniom miejskim,
ku rynkowi”45. Tro6jstopniowe kadrowanie obrazu byto majstersztykiem sztuki
operatorskiej, odstaniajacym stratyfikacyjne poziomy miasta. Stato sie tez
narzedziem w ustalaniu kryteriow nowej estetyki, opartej na zaintrygowa-
niu maszyna. Kadr moze jednak spetia¢ jeszcze inng funkcje - wyostrzy¢
kontrast. Takie ujecie proponuje Peiper, gdy Ewski czeka na czeladnika szew-
skiego (notabene dobrze sytuowany, wyksztatcony student uniwersytetu
zostat zestawiony z ubogim robotnikiem z Debnik) na moscie Debnickim.
»,Kamera” jego wzroku najpierw skierowana jest na Wawel - szeroki plan
obejmuje zielone wzgorze, czerwone mury koszar austriackich, wieze Srebr-
nych Dzwonéw, niebieskie fale wislane. Ewski otwiera dusze i ,wewnetrz-
nie” oglada wspaniaty Wawel. Jednak oko kamery przejezdza na drugi brzeg
Wisty, gdzie rejestruje ,centralny $mietnik miasta”, btota dawnej grobli, a dalej
konskie targowisko - nedze i wstyd zamiast dumy. Perspektywa kinowa
pozwolita na uwypuklenie dywergencji, skonfrontowanie dwéch rzeczywi-
sto$ci w jednym wymiarze.

Mys$lac o plastycznos$ci obrazu miasta, trudno nie wzig¢ pod uwage barw,
jakimi operuje pisarz, wszelako miasto nie jest kolorowe. Wspomniane
wyzej jaskrawe detale, na przyktad wystawy jubilerskie czy czerwien Wa-
welu, potrzebne byly do ukazania dychotomii piekne-brzydkie. Gtéwng ptasz-
czyzne obrazowania kolorystycznego stanowi interferencja jasnego i ciem-
nego. Nadrzedna role odgrywa $wiattocien wyznaczany przez ptomienie
$wiec i ulicznych latarni. Jedyna wyrézniong barwa rzeczywistosci jest sza-
ro$¢ w réznych odcieniach, nieczysta, przygaszona, melanz biatego z czarnym
lub brudnym. Wedtug notatek Ewskiego zgromadzenie robotnicze z prze-
mowg [. Daszynskiego 21 pazdziernika 1912 roku w budynku cyrkowym
przy Parku Krakowskim*¢ odbyto sie w ciemnosci rozproszonej tylko ni-
ktym blaskiem $wiec*’. Dalej, zima 1913 roku, Ewski znéw idzie ulicami i ob-

45 Ibidem, s. 92.

46 Budynek teatru znajdowat sie de facto w Parku Krakowskim. Zob. ]J. Torowska,
Parki Krakowa, Krakow 2001, s. 76.

47 T. Peiper, Powiesci. Ma lat 22..., op. cit,, s. 53.
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serwuje ,smutek pozotktego mroku. Latarnie gazowe z szybami zbrudnia-
nymi od brudu. Swiatto latari ptaczliwe”#8. Drzewa na Plantach wygladaja
jak pokryte kredg, na tle nocnej ciemno$ci stanowig jasne pasy $niegu od-
twarzajace widmowe ksztatty pni i gatezi, znow odzwierciedlajac stan du-
szy bohatera#. Na tym tle wyr6zniaja sie latarnie wiszace nad ul. Stawkow-
ska. Nie tworza jednak wizualnego sznura, jak czesto w opisach wielkomiej-
skich, ale kazda z nich jest osobng kula ze $wietlng obwddka, wbijajaca sie
w ciezkie, mgliste powietrze. Kulminacja szaros$ci jako braku koloru wyste-
puje w dwdch miejscach: ,Prostopadta $ciana kosciota Kapucynéw wydo-
bywa sie z mroku plamami, ktére nie majg barw, a tylko rézne stopnie ja-
snosci”s0. Drugim jest Rynek Gtéwny zanurzony w tej tonacji. ,Szaros¢, sza-
ro$¢ - czy jej przyczyna jest listopadowe o$wietlenie czy tez zasmucona
dusza?’51. W nowej poetyce Tadeusza Peipera realizowanej w powiesci Ma
lat 22 mozna zatem wyznaczy¢ trzy sposoby wizualizacji miasta: orientacje
pionowg, kadrowanie, wreszcie gre $wiatet i cieni.

Réwnie ciekawym aspektem sensorycznosci jest krajobraz dzwiekowy.
Powies$¢ Peipera wydaje sie tamac¢ zar6wno paradygmat sonosfery Krakowa
jako miasta rozwinietego (w ktérym powinien by¢ styszalny hatas komuni-
kacyjny, przemystowy, cywilizacyjny), jak i miasta wpisanego w historie, tra-
dycje, religie (posiadajacego soundmarks - hejnat czy dzwiek dzwonu Zyg-
munta). Intuicyjnie mozna oczekiwaé¢ gwaru srodowiska studenckiego lat
dwudziestych (na przyktad w kawiarniach) czy tez odgtoséw zwigzanych
z aktualnymi woéwczas napieciami spoteczno-politycznymi (obecno$¢ woj-
ska na ulicach, okrzyki, komendy, szczek tadowanej broni itp.). Tymczasem
miasto w powiesci Ma lat 22 tonie w ciszy. Wybrzmiewa szept, gdy Ewski
rozmawia z napotkang na Plantach prostytutka. Wyraza on subtelno$¢ ma-
terii, o ktérej mowa: chtopak odczuwa zal z powodu nieszczesliwego losu
kobiety>2. Cisza jest takze nieodigcznym elementem konspiracji. Bohater do-
$Swiadcza jej ciagle, biorac udziat w spotkaniach mtodych strzelcow w lokalu
przy ul. Szlak:

Ledwie stanat pod lewymi drzwiami parteru i ruszyt klamka, drzwi otwieraja sie na-
tychmiast, w ich otworze ukazuje sie rosty mlodzieniec w pelnym mundurze strze-
leckim, zapytuje najcichszym szeptem o hasto, a ustyszawszy je, wpuszcza przybyte-
go obywatela i tylko narzuca mu cicho$¢ palcem potozonym na wargach i czesto po-

/////

48 Ibidem, s. 60.

49 Ibidem, s. 65.

50 [bidem, s. 128.

51 Ibidem, s. 256.

52 Ibidem, s. 46-47.
53 Ibidem, s. 61.
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Cisza w utworze zostaje w niektérych momentach zburzona dynamicz-
nym, opresyjnym krzykiem urzednikéw poborowych, ptomiennymi mowami
socjalistéw, a przede wszystkim sekwencjami akustycznymi podczas ¢wi-
czen strzeleckich. Narrator prowadzi opis ,lekcji karabinowych” na Btoniach,
oddziatujac silnie na zmyst stuchu czytelnika. Najpierw rozlegaja sie ude-
rzenia zegaréw koScielnych, wybija 5 rano. Nastepnie plutonowy bierze ni-
klowy gwizdek, obwieszcza poczatek ¢wiczen i wydaje rozkaz formowania
sekcji. Kolejno zostaje sprawdzona obecno$é¢, na zakonczenie sekwencji pa-
daja komendy musztrowe. S3 to dZwieki gtosne, krétkie, urywane, wprowa-
dzajace nastréj niepokoju, wrecz agresywne na tle $pigcego miasta. W in-
nym miejscu odgtos ulicy przerywa cisze. Autor wybiera czas ciszy nocnej
na wprowadzenie gto$nych rozméw przechodniéw, a nawet piosenki wie-
denskiej $piewanej przez amatoréw nocnych lokali>4. Jezyk niemiecki wy-
brzmiewa w tej ksigzce czesto, podobnie jak gwara matopolska. W scenach
na Debnikach w$rdd robotnikéw pojawiajg sie regionalizmy. Tam tez moz-
na ustyszeé¢ muzyke - jest to Wesota wdéwka Lehara grana do tanca, ktéra
wprowadza do powiesci tony klasyczne. W centrum Krakowa, przy Jamie
Michalika, rozbrzmiewa Walc apaszéw - przejmujace canto w wykonaniu
dwoch chtopcow. Konsekwentnie Peiper pisze, Ze ten $piew brzmi bardzo
dZwiecznie na pustej, wyasfaltowanej niedawno ulicy Florianskiej, tym sa-
mym tamigc cisze tego miejsca.

Pozostate zmysty sa obecne w powiesci Peipera mniej intensywnie, co
nie zmniejsza ich istotnosci w celu petnego zobrazowania sensualnego Kra-
kowa. Konotuja raczej obiekty lub wydarzenia warto$ciowane pejoratyw-
nie. Reprezentacje wrazen zapachowych towarzysza odpowiednim stanom
duszy Ewskiego: bezbrzeznemu smutkowi i poczuciu wewnetrznego rozbi-
cia: ,Spojrzenie w ulice Zwierzyniecka przygnebia. U wylotu postéj dorozek
i smrod wydalin konskich. Na rogu Plant wsréod krzewdw ustepy miejskie.
Wchodzi. Smroéd rozdzierajacy nozdrza”ss.

Podobna sytuacja dotyczy zmystéw, ktérych przedmiotem jest rzecz do-
tykalnas¢, na przyktad smaku. Brak tu bogatych opiséw wrazen degustacyj-
nych zwigzanych z lokalami krakowskimi, mimo obecno$ci kilku scen roz-
grywajacych sie w Jamie Michalikowej. Jedyng wzmiankg byto wspomnienie
stynnej mleczarni pod Patacem Biskupim, w ktérej mozna byto posili¢ sie
LJkwasnym mlekiem z ziemniaczkami”5’. Drugi akcent smakowy to scena

54 Ibidem, s. 93.

55 Ibidem, s. 196.

56 Arystoteles, O duszy, [online] http://www.pistis.pl/biblioteka/Arystoteles%20-%
200%20duszy.pdf, s. 65, [dostep: 15.02.2019].

57 T. Peiper, Powiesci. Ma lat 22..., op. cit., s. 103.
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rozmowy Ewskiego z obywatelem o wymownym pseudonimie Spiryt, ktéry
w alkoholowym natchnieniu przypisal mieszkaicom Krakowa powage,
melancholie i smutek jako ,szczeg6lne wtasciwosci” wywotane nadmiernym
spozyciem.

Nieco szersze napomknienia dotycza odczuwalnego skérnie dotyku.
W tej dziedzinie zmystowo$ci mamy do czynienia z fenomenem poréwny-
walnym z praktyka pisarzy modernistycznych. Polega on na cielesnym roz-
poznawaniu i do§wiadczaniu wrazen odbieranych przez inne narzady zmy-
stows8. Jedna ze scen w powiesci Peipera rozgrywa sie w okolicach Borku
Fateckiego. Perspektywiczne spojrzenie w dal uruchomito w Ewskim per-
cepcje polisensoryczng duzo bardziej intensywnie niz dotychczas.

Gdy mineli Borek Fatecki z prochowniami wojskowymi, ktérych narozniki ostaniane
byly groznymi sylwetami wybagneconych zotnierzy austriackich, widnokrag rozsze-
rzyt sie. Dal! Blogos$¢ wypetnita Ewskiego. Jest to przezycie cielesne, z ktérego dusza
tym wiecej ma, im silniej czuje ciato. A ciato raduje sie woniami, ktdre je optywaja,
barwami, ktére drgaja wokoét, nad wszystko za$ raduje sie ulga rozprzezonych oczu59.

Stan rozkoszy somatycznej inspirowany byt w tym wypadku zmystem
wzroku. Inny przyktad dotyczy wrazen odbieranych symultanicznie kilko-
ma zmystami: wzroku, stuchu, zapachu i smaku - razem tworzacych atmos-
fere krakowskich kawiarni. Po kilku miesigcach bywania w lokalach Ewski
doznawat wzruszen o wielkim natezeniu. Na glowie, ramionach, kadtubie,
nogach czut dotyk dziwnej substancji, ktérg nazwat , cafeitem”, dziatajacej
z niezwykla sita. Kontakt z nig byt ,ekstraktem zycia” i Zrédtem fizycznego
szcze$cia0,

Wspétodczuwanie wieloma zmystami kieruje uwage analityka w strone
synestezji. W obrebie poezji awangardowej stala sie ona waznym narze-
dziem w procesie przelamywania futurystycznego wzrokocentryzmu na rzecz
kompleksowego ucielesnienia wycinka rzeczywistosci¢l. W polskiej prozie
dwudziestolecia miedzywojennego byta czesto uzywana i przywolywana,
zeby wspomnie¢ Przygode w nieznanym kraju Anieli Gruszeckiej, ktéra tak-

58 Nie jest to specyficzna cecha tego utworu, podobnie na przyktad w krakowskiej po-
wiesci S. Przybyszewskiego pt. Synowie ziemi gtéwny bohater odczuwa bél fizyczny, drze-
nie calego ciata i zimne poty spowodowane dzwiekami muzyki fortepianowej podczas
koncertu w Paonie.

59 T. Peiper, Powiesci. Ma lat 22..., op. cit,, s. 151.

60 Ibidem, s. 100.

61 Na temat rozwinietego w XX wieku antyokulocentryzmu pisze Z. Koztowska, Syne-
stezja - wyzwanie dla kultury wzrokocentrycznej, ,0grody Nauk i Sztuk” 2014, nr 4, s. 225-
231.
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Ze opisuje Krakéw za pomocy tego Srodka. Nalezy zauwazy¢, ze idea syne-
stezji jako przypisywania jakiemu$ zmystowi wrazen odbieranych innym
zmystem (A. Lebkowska nazywa ten zabieg ,miejscem, w ktérym przecina
sie dyskurs poetyki i cielesno$¢”62) nie jest tozsama z sytuacja synchronicz-
nego wspoltistnienia wrazen sensualnych. Kwestionujac mtodopolski sym-
bolizm oparty wtasnie na correspondance des arts, Peiper stosuje ten drugi
chwyt. Wrazenia sensoryczne istnieja w powies$ci Ma lat 22 jednostkowo,
a poszczegblne elementy miasta, bedace bodZcami percepcyjnymi, urucha-
miajg je jednocze$nie, ale nie dokonuje sie ich interferencja. Innymi stowy,
polisensorycznos$¢ nie jest synestezja. W sferze semantycznej synestezje ce-
chuje paradoksalny dualizm - dazy ona do kreacji doznania intersensualnej
jednosci dzieta, réwnoczesnie chcac partykularyzowac¢ zmystowe doswiad-
czenie. Symultaniczne wspoétistnienie doznan zmystowych moze spetniac
podobng funkcje, ale stanowi odrebny etap w rozwoju modernistycznej
metafory synestezyjnej. I tak w scenie na ul. Florianskiej, gdy Ewski stucha
wspomnianego Walca apaszéw, obok stuchu uwalnia sie zmyst smaku (tony
sg synestezyjnie ,najstodsze ze wszystkich stodyczy”) i wzroku (jego wy-
obraZnia wizualizuje bujna tgke i kobiete)®3. Synchronizacja wrazen zmy-
stowych ma miejsce takze w przywotywanej juz scenie biegu na ¢wiczenia
wojskowe ,Strzelca” na Btoniach. Polisensoryczny opis switu na ul. Wolskiej
mies$ci réwnoczesnie: szaro$¢ ulicy (efekt rozjasnienia), stukot grubych
butéw Ewskiego na bruku (efekt echa), bicie dzwonu, pot na twarzy i wil-
gotne nozdrza (dotyk — odczucie termalne). Peiper nazywa po kolei wraze-
nia zmystowe - nadajac im wspolne istnienie w czasie. Z ich jednostkowoSci
buduje zmystowy monolit.

Czas takze staje sie kategorig podlegla percepcji sensorycznej. Przede
wszystkim jest to chronocepcja historyczna, zwigzana z mitem starego Kra-
kowa, jednak z reguty konfrontowana z nowoczesno$cig, co nadaje temu
zmystowi charakter ambiwalentny. Wedrujac ulicami miasta, opisywany
bohater interpretuje poszczegélne miejsca jako §wiadkéw minionych epok
- i od razu je negatywnie wartosciuje. Spacerujac Plantami konstatuje w roz-
mowie z Anowiczéwna:

On: ,Lubie patrze¢ przez przejazd Bramy Florianskiej, bo przestrzen, widziana przez
nig, wydaje sie gtebsza”. Ona: ,A w gtebokiej przestrzeni ptascy ludzie”. On: ,Tu w tej
uliczce miedzy Brama Florianska a Baszta Pasamonikéw, wzdtuz tego muru z ta
drewniang galerig, tu kraza duchy najstarszego dla mnie Krakowa; to potaczenie nie

62 A. Lebkowska, Jak ucielesnic¢ ciato..., op. cit,, s. 27.
63 T. Peiper, Powiesci. Ma lat 22..., op. cit., s. 238.
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ciosanego kamienia z drzewem ma w sobie urok stuleci”. Ona: ,A ta buda drewniana
pod Baszta? To inne drzewo! Ach te obrzydliwe gazety. Tez wybrano dla nich miej-
sce! U boku wieczno$ci sprzedawcy chwil”64.

Zestawienie terazniejszosci z nieskoniczonoscig, kioskow z murami obron-
nymi $redniowiecznego grodu, skraca perspektywe czasowa. By¢ moze
Peiper realizuje popularng w latach miedzywojennych zasade filmowej
retrospekcji, ktérej zadaniem jest poprzez subtelng ironie zdewaluowaé
historyczne ujecie przestrzeni na rzecz nowoczesnego. Wizja miasta - $wiad-
ka dziejéw - jest tez deprecjonowana wypowiedzia Anowiczéwny, ktora
namawia Ewskiego, Zeby usiadt tytem do prastarego Krakowa na tawce,
z ktorej nie bedzie wida¢ zadnego pomnika ani wiezy kos$cielnej, ale zwykte
domy, w ktérych mieszkaja wspotczesni ludzie, i wtedy doswiadczy szcze-
$cia®s.

Przytakiwanie miastu

Badanie sensualnosci lektury Peipera nalezy zakonczy¢ ustaleniem proporcji
w udziale poszczegdlnych zmystéw w miejskim krajobrazie sensorycznym.
Juz w mysli Arystotelesa ,hegemonia oka” wyparta pozostate wrazenia zmy-
stowe. Za twérce filozoficznej teorii o0 wszechwtadzy wizualizmu uwaza sie
zas Kartezjusza®t. Potwierdzita jg XX-wieczna teoria nacisku na wizualizacje
w kulturze zapoczatkowana przez prace M. McLuhana®’. Obszerna synteza
wzrokocentryzmu i dyskursu antyokulocentrycznego znajduje sie w stu-
dium M. Jaya Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-Century
French Thought®8. Wspotczesne analizy antropologiczne literatury i sztuki
implikujg akcentowanie polisensoryczno$ci, argumentujgc, ze pozostate ele-
menty sensorium postaci literackich takze moga peti¢ funkcje ontolo-
giczna. Architekt J. Pallasmaa pisze: ,materialne budynki s3 w sposéb nie-
unikniony jednocze$nie strukturami mentalnymi i albo nas alienujg od $wia-
ta, albo pomagaja nam wzmocni¢ nasze egzystencjalne oparcie”®. Tak sie
stato w przypadku krajobrazéw sensualnych Krakowa w omawianym utwo-
rze Peipera - potwierdzaja one istnienie miasta i cztowieka jako sprzezo-

64 Ibidem, s. 173.

65 [bidem, s. 176.

66 7. Koztowska, Synestezja - wyzwanie dla kultury wzrokocentrycznej, op. cit,, s. 226.

67 M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, thum. A. Wojtasik, Warszawa 2017.

68 M. Jay, Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought,
Berkeley 1993.

69 ]. Pallasmaa, Krajobrazy zmystéw, ,Autoportret” 2011, nr 3, s. 5.
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nych ze sobg podmiotéw. Stosowanie przez Peipera zaloZzen nowej estety-
zacji miasta przez literackie deskrypcje wrazen odbieranych wieloma zmy-
stami, takze stuchem, wechem czy dotykiem, powinno ztagodzi¢ sceptyczne
podejscie krytyki do tego zapomnianego utworu. Z jednej strony to realizacja
»przytakiwania miastu” - przesuniecie spojrzenia i dojrzenie piekna w wy-
tworach terazniejszoSci zorientowanej na przyszto$é¢ w postaci obrazu Kra-
kowa lat dwudziestych. Z drugiej - emfaza percepcji sensorycznej w odnie-
sieniu do zmodernizowanej przestrzeni miejskiej, dajaca efekt tylez poetycki,
co nowatorski.

Poszukiwanie sensualnych topografii w twdrczosci literackiej otwiera
przed badaczami nowe perspektywy. Formutuje je E. Rybicka w Geopoetyce:

Literatura moze stac sie dzieki temu laboratorium wrazliwosci, swoista ,,edukacja sen-
sualng”, wyostrzajaca zmystowa percepcje $wiata. W ten sposdb, za sprawg pojetycz-
nej inwencji, twoérczos¢ literacka moze ksztatci¢ ludzkie sensorium, poszerzaé pole
interpretacyjne, nastraja¢ na wszechstronny, polisensoryczny odbiér przestrzeni geo-
graficznej. Moze takze proponowac taki tryb percepcji, ktéry niewiele ma wspdlnego
z do$wiadczeniem codziennym, a stanowi raczej wyzwanie-wezwanie do ekspery-
mentow wyobrazniowych70.

Niech ten glos, eksponujgcy atuty takiego stylu czytania, bedzie podsu-
mowaniem powyzszych rozwazan, inspirujagcym do dalszych dociekan na
temat literackich krajobrazéw sensualnych miast.

AFFIRMATION OF THE CITY. THE NEW SENSORIAL AESTHETICS
IN MA LAT 22 BY TADEUSZ PEIPER

ABSTRACT

The novel Ma lat 22 by Tadeusz Peiper published in 1936 has been re-read using new
tools adopted from literary anthropology. Sensuous impressions perceived by literary
subjects and aroused by specific place—the city, have been analyzed. The study revealed
sensuous landscapes, such as soundscape or visual/haptic image of Krakéw created by
the writer. The other Peiper’s achievement was a shift in the observer’s perspective:
he wished the reader to perceive Krakéw as modern and industrial instead of a histori-
cal and religious place. These two findings contradict the critics who did not notice any
symptoms of avant-garde in this novel. The last purpose of the paper was to present
Krakéw as another character of the story, not only as the background of the plot.
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Urban, Aestheticization, Multi-sensorium, Avant-garde

70 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspétczesnych teoriach i praktykach
literackich, Krakow 2014, s. 266.
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