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Jednym z waznych zadan wspolczesnej edukacji polonistycznej jest przygoto-
wanie ucznia do swiadomego odbioru sztuki, pojmowanej jako wielowymia-
rowy obszar, wypelniony réznego rodzaju tekstami kultury w postaci dziet
literackich, plastycznych, muzycznych, filmowych czy teatralnych. Poszukiwa-
nie dydaktycznych sposobow realizacji tak postawionego celu doprowadzito
miedzy innymi do sformufowania zatozen nauczania kontekstowego. Pozosta-
wiajac literature w centrum dzialan metodycznych, zaklada ono odczytywanie
i rozpatrywanie znaczen tekstu literackiego jako dzieta wspottworzacego sie¢
powiazan, zaleznosci z dzielami przynaleznymi do innych dziedzin sztuki,
w tym takze masowej. Tym samym edukacja literacka poszerza swoj zakres,
stajac sie edukacjg kulturowg (co zreszta eksponujg autorzy wielu podrecz-
nikéw, umieszczajac w ich tytutach fraze ,ksztalcenie literacko-kulturowe”).
Tym samym tekst literacki przestaje by¢ traktowany jako dzieto izolowane,
istniejagce w swoistej prozni, natomiast tgczy sie z wieloma obszarami kultu-
rowej aktywnosci cztowieka.

Witold Bobinski w ramach omawiania kontekstowego modelu ksztalcenia
polonistycznego, definiuje ,,kontekst” jako:
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(...) wszelkie odniesienia dziela literackiego (zestawienie go z innym elementem),
ktore w szkolnej pracy z tekstem ulatwia i (lub) uatrakcyjnia obcowanie z nim i jego
interpretacje, a takze pomaga ulokowac je w u§wiadamianym systemie kultury’.

Kontekstem zatem moze by¢ zar6wno dzielo reprezentujgce inng niz litera-
tura dziedzine sztuki, jak tez filozofia, historia, system $wiatopogladowy. Waz-
ne, by zestawiony z utworem literackim element nidst nowe z merytorycznego
punktu widzenia tresci, istotne w akcie odbioru, rozumienia i interpretowania.

Z perspektywy szkolnej dydaktyki polonistycznej kontekstowe taczenie
réznorakich zjawisk estetycznych petni wielorakie funkcje. Po pierwsze moze
uatrakcyjnia¢ dziatania dydaktyczne, zaciekawia¢, intrygowac, a przez to mo-
bilizowa¢ do przeczytania tekstu literackiego. Jednoczesnie poszerza wiedze
ucznia o znajomos$¢ nazwisk i tytuléw dziet reprezentatywnych i waznych
dla sztuk plastycznych, muzyki, filmu, teatru. Erudycja, istotna przeciez dla
czlowieka wyksztalconego, dotyczy tym samym nie tylko literatury, lecz takze
pozostalych dziedzin sztuki. Maturzysta powinien zna¢ najwazniejsze europej-
skie czy $wiatowe nazwiska nie tylko pisarzy, ale rowniez malarzy, rzezbiarzy,
kompozytordw, rezyserow, a takze kojarzy¢ tytuly ich utworéw. Po drugie kon-
tekst, wyzwalajac skojarzenia, w swoisty sposob o$wietlajac problem, poszerza
interpretacje (czasem w ogole ja inicjuje), dopowiada niedostrzegane wczesniej
sensy tekstu literackiego. Czasami, jako dzielo blizsze odbiorcy od utworu lite-
rackiego (z racji np. formy przekazu), uwrazliwia etycznie, uruchamia procesy
mys$lowe, prowokuje do refleksji. Co rownie wazne, dzieki wprowadzaniu na
lekcje kontekstow w umysle ucznia tworzy sie kulturowa mapa relacji miedzy
rozmaitymi tekstami kultury, ktéra dzieki temu moze by¢ postrzegana jako jed-
nos$¢, kulturowe continuum, obejmujace w pelni myslowy dorobek ludzkosci.
Warto réwniez zwrdci¢ uwage, ze ujmowanie kontekstowe kultury pozwala na
taczenie réznorakich zjawisk artystycznych, dzieki czemu rzeczywisto$¢ jawi sie
jako swoiscie uporzadkowany efekt ludzkiego myslenia i ludzkiej dziatalno$ci.

Od wielu juz lat w szkolnej praktyce najczesciej wykorzystywanym konteks-
tem s3 reprodukcje obrazow (najczesciej w konwencji realistycznej, ewentual-
nie wykorzystujgcych groteskowa deformacje i przerysowanie, brak natomiast
malarstwa abstrakcyjnego). Oprdcz petnienia funkcji ilustracyjnej stanowic¢
moga punkt odniesienia dla tekstu literackiego, gdyz na przykiad wykorzystuja
ten sam motyw literacki (posta¢, krajobraz, przestrzen, przedmiot). Czasami
wprost sygnalizuja zwiazek z tekstem (np. cykl ilustracji do Pana Tadeusza
Andriollego, malarstwo Caspara Davida Friedricha w polaczeniu z utwora-
mi romantycznymi, obrazy prezentujace motywy mitologiczne czy biblijne).
Rzadziej (pozostajac przy sztukach plastycznych) pojawia sie rzezba, prawie

! W. Bobinski, Konteksty kulturowe w dydaktyce literatury, w: Polonista w szkole. Podstawy
ksztalcenia nauczyciela polonisty, red. A. Janus-Sitarz (Edukacja Nauczycielska Polonisty, t. 1),
Krakow 2001, s. 231.
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w ogole brak instalacji plastycznych. Najnowsza sztuka plastyczna (instalacje
wlasnie, graffiti, street art) stanowi dla polonistéw duze wyzwanie. By¢ moze
dlatego ze dziefa tego rodzaju w powszechnym odbiorze budza podstawowe
pytanie: czy to jest sztuka? Na pewno prowokuja, czasem irytuja, s tematem
dyskusji i polemik (jak np. instalacje Katarzyny Kozyry, ktorej grozil proces
sadowy o rzekome znecanie si¢ nad zwierzgtami przy tworzeniu Piramidy
zwierzgt). Bez wzgledu jednak na to, czy zostang uznane za dzieta sztuki, czy
nie, warto je wprowadza¢ do szkolnej praktyki polonistycznej, gdyz po pro-
stu istniejg w przestrzeni publicznej i nie mozna ich nie dostrzega¢. Dystans
przecietnego odbiorcy wobec sztuki najnowszej mozna i trzeba skrdcié, uczac
jej odbioru. Zadanie to utrudnia nowa rola artysty, ktory juz nie jest przede
wszystkim wrazliwym na pigkno $wiata refleksyjnym obserwatorem, czasem
buntownikiem, czasem przewodnikiem duchowym. Stanistaw Bortnowski,
opowiadajac si¢ za wprowadzeniem do szkolnej praktyki dziet reprezentuja-
cych nowa estetyke, zwraca uwage, ze:

(...) artysta to raczej majster, spawacz, malarz pokojowy, elektryk, pstrykacz zdje¢,
nastawiacz kamery i $wiatel, niewykwalifikowany robotnik, tragarz, majsterkowicz
(...). On nie tyle tworzy, ile przede wszystkim laczy, uklada obok siebie, instaluje,
zestawia, montuje, przenosi z miejsca na miejsce, lub po prostu zyje, wystawiajac swa
intymno$¢ na widok publiczny?.

Nowa estetyka wymaga czesto od odbiorcy zaangazowania réznych zmy-
stow (nie tylko wzroku, ale i stuchu, wechu, dotyku), zmusza do refleksji o tym,
jak usytuowanie dziela (najczesciej poza salami muzealnymi) decyduje o jego
znaczeniach.

Obszar nowej estetyki wypelniajg miedzy innymi dzieta zwigzane z tak zwa-
ng sztuka uliczng (street art). Jest to odmiana sztuk plastycznych wyrdzniajaca
sie tym, ze tworca sytuuje swe dzieta w przestrzeni publicznej — na ulicach, $cia-
nach budynkéw, mostach, w podziemnych przejsciach, na wagonach pociggow,
murach. To pojecie szersze od graffiti, obejmujacego te dzieta, ktorych gtéwny
element stanowi pismo (litery i znaki) o przetworzonych w duzym stopniu
ksztaltach. Street art, oprocz graffiti, to obrazy, wlepki, elementy przestrzenne
(na przyklad drzewa ubrane w robione na drutach swetry). Przy tym rodzaju
sztuki szczegolnie wazne jest rozréznienie miedzy aktami wandalizmu, celowe-
go niszczenia, a aktami tworczosci, ktore niosg okreslone znaczenia i przestania.
Duza cze$¢ dziel streetartowych powstaje nielegalnie, bez zgody wlascicieli wy-
korzystanych obiektéw, niemniej jednak coraz czesciej powstaja realizacje na za-
mowienie, na przyklad zwigzane z akcjami charytatywnymi czy promocyjnymi.

2 Cyt. za: S. Bortnowski, Sztuka najnowsza jako wyzwanie dla polonistow, w: Przygotowa-
nie ucznia do odbioru réznych tekstow kultury, red. A. Janus-Sitarz (Edukacja Nauczycielska
Polonisty, t. 2), Krakow 2004, s. 302.
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Jednym z najbardziej znanych na $wiecie przedstawicieli street artu jest
Banksy - to pseudonim; nikt nie zna ani prawdziwego nazwiska, ani wygladu
artysty. Wiadomo, ze pochodzi z Anglii, tworzy gléwnie w Londynie, ale takze
w innych czesciach §wiata: w USA, Meksyku, Palestynie. Chociaz opinia pub-
liczna nie zna tozsamosci Banksyego (w czasie pracy chowa twarz w kapturze
lub pod maska), jest on dzi$ jednym z najpopularniejszych tworcow sztuki
ulicznej. Bez watpienia ma to zwigzek z podejmowang przez artyste proble-
matyka - interesuje go tematyka antywojenna, antyglobalistyczna, antykapita-
listyczna. Banksy wystepuje przeciw nieréwnosciom spotecznym, podzialom
klasowym, pi¢tnuje dzialania wojenne, akcje zbrojne, imperialistyczne dazenia.
Zywe zainteresowanie odbiorcow wywotane jest takze sposobem artystycznych
realizacji. Tworca wykorzystuje metafore, element zaskoczenia, humoru. Laczy
przy tym technike tradycyjnego graffiti z technika szablonowsa. Tworzy w bar-
dzo charakterystycznych, znaczacych miejscach, na przyklad na tak zwanym
murze separacji, oddzielajacym tereny Izraela od Autonomii Palestynskie;.
Mur ten zaczg¢to budowaé w 2002 roku z inicjatywy Izraela i do dzis jest wcigz
rozbudowywany. Wedlug wladz Izraela ma chroni¢ przed atakami terrory-
stycznymi ze strony Palestynczykow. Wptywa on znaczaco na codzienne zycie
obywateli obu panstw, uniemozliwia bowiem swobodne poruszanie si¢ miedzy
krajami. Przedostanie si¢ na druga strone mozliwe jest wytacznie przez jedna
z kilku bram strzezonych przez uzbrojone wojsko.

Historia zna inne przyklady muréw majacych za zadanie oddziela¢ kraj
od wplywow z zewnatrz lub niechcianego sasiedztwa. Bez watpienia najstyn-
niejszy to Wielki Mur Chinski, ktéry powstawal przez stulecia (III w. p.n.e. -
XV w. n.e.). Od lat 60. XX wieku wschodnia i zachodnia Europa byty rozdzie-
lone murem berlinskim, rozebranym dopiero w 1989 roku. Do dzi$ mury wciaz
stawia straz graniczna Stanéw Zjednoczonych, co ma uniemozliwi¢ naplyw
emigrantow z Meksyku. Niektore panstwa europejskie deklarujg zamykanie
swych granic, by uchroni¢ sie przed naptywem emigrantéw z Azji i Afryki.
Tak wigc zaréwno przeszlo$¢, jak i wspolczesno$¢ w odniesieniu do polityki
cechuja si¢ dgzeniami separatystycznymi, izolacyjnymi.

Mur jest takze trwale obecny jako motyw kulturowy, co wida¢ cho¢by w je-
zyku. Ewokuje przy tym zaréwno negatywne, jak i pozytywne znaczenia. Moz-
na odgradza¢ si¢ murem milczenia, zderzy¢ si¢ z murem obojetnosci, wali¢
glowa w mur, ale tez stana¢ za kim$ murem, obieca¢ co$ na mur-beton. Pozy-
tywne skojarzenia kulturowe z rzeczownikiem ,,mur” to bezpieczenstwo, dom,
wspodlnota. Negatywne — oddzielenie, separacja, wykluczenie, odrzucenie.

W dzietach Banksyego mur separacji zostal wykorzystany jako przestrzen
pokazujaca negatywne skojarzenia kulturowe zwigzane z motywem muru’.

> Mozna je obejrze¢ np. w podreczniku: E. Nowak, J. Gawel, Mysli i stowa 7. Literatura,
kultura, jezyk. Podrecznik do jezyka polskiego, Warszawa 2017, s. 146.
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Znaczenia metaforyczne wigza si¢ z intencjami wpisanymi w powstanie muru.
Szablonowe obrazy powstaly na surowych, betonowych blokach, upstrzonych
starymi, potarganymi ogloszeniami i zatartymi czg¢$ciowo graffiti. Wyrdzniaja
sie na tym tle jako czarne ksztalty. Namalowane obrazy przeksztalcaja ptasz-
czyzne muru: raz jest on zastong z materiatu, ktérg z fatwoscig mozna odstonic,
innym razem kartonem, ktéry fatwo da sie przecig¢ nozycami, albo pionowa
plaszczyzna, nad ktdra bez problemu mozna wznie$¢ sie za pomoca peku
balonikdow.

Obrazy pokazuja, jak tatwo przekroczy¢ bariere stworzong przez mur. Wy-
starczy che¢ i odrobina wyobrazni — mur mozna odsloni¢, przeciaé, przefru-
nac. Betonowa materia przegrywa z ludzka wyobraznig i potrzeba wspdlnoty.
Co wiecej, mur swa brzydota, na ktdrg skladajg sie nieréwna, chropowata
powierzchnia betonowych blokéw o brudnoszarej barwie, kontrastuje ze sta-
rannymi, réwno odbitymi od szablonu liniami rysunkéw oraz lazurowym
blekitem $wiata namalowanego jakby za murem.

Kontekstowe wprowadzenie malunkéw Banksyego na lekcje jezyka polskie-
go jako przykladu sztuki ulicznej wydaje si¢ obiecujace wszedzie tam, gdzie
tekst literacki moéwi o granicach migdzy ludzmi, obojetnosci, wykluczeniu, po-
dzialach. Mozna z uczniami rozmawiac o tym, co Iaczy te trzy rysunki, mozna
nadawa¢ im tytuly, szuka¢ elementéw metaforycznych, a przede wszystkim
docieka¢, jakie mury przyszlo pokonywac uczniom w zyciu i w jaki sposob
tego dokonywali.
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Streszczenie

Artykut zwraca uwage na wartosci nauczania kontekstowego w dydaktyce po-
lonistycznej. Wskazujac korzysci sytuowania tekstu literackiego w powiaza-
niu z innymi tekstami kultury, eksponuje sztuke wspoétczesng jako warto$cio-
wy material do rozwijania umiejetnosci analizy i interpretacji dzieta sztuki.
Punktem odniesienia staly si¢ dziela reprezentujace street art autorstwa
Banksyego. Do omé6wienia wybrane zostaly prace plastyczne wykorzystujace
motyw muru. Rozwazania o ich sensach zostaly osadzone w kontekstach hi-
storycznym, socjologicznym, lingwistycznym.

Stowa klucze: dydaktyka polonistyczna, nauczanie kontekstowe, street art

Abstract

About the Art that Destroys Walls: Street Art in the Didactical
Sphere (Based on Banksy’s Works)

This article points out the values of contextual teaching in the Polish language
didactics. By showing the pros of positioning of literary text in connection
with other cultural texts it exposes modern Art as a valuable method of de-
velopment of both analytic and textual interpretation skills. Banksy’s street art
is used as a reference. Art works representing the wall theme are used in the
discussion. The thoughts about the meanings of these works are analyzed in
historical, sociological and linguistic contexts.

Keywords: Polish language didactics, contextual teaching, street art



