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Z BRONKSU DO NOWEJ HUTY
- POCZATKI HIP-HOPU W POLSCE

hip-hop to wypas
i nic sig nie zmieni

Wprowadzenie

Niniejszy tekst powstawal w czasie, kiedy hip-hop zaczynat sie
w Polsce rozwija¢ w formie rozpoznawanej przez rynek muzyczny.
Dawalo to wyjatkowa mozliwosé¢ obserwagcji kultury, ktéra sama
majac duzy potencjal symboliczny, przystosowuje sie do lokalnych
warunkéw, przyjmujac tym samym silny rys lokalny. Hip-hop po-
jawil sie w gtéwnym nurcie kultury w Polsce, ktéra przechodzila
ostatnie wyczuwalne efekty szoku po transformacji ustrojowej,
w obliczu wzmacniajacego sie kapitalizmu, w chwili, kiedy poje-
cia takie, jak , pluralizm” czy , demokracja”, nikogo juz nie dziwily.
Hip-hop byl realizacja chetnie afirmowanej wielokulturowosci (co
nie przeszkadzalo mu by¢ seksistowskim czy rasistowskim), a takze
niést z soba pewne przekonania dotyczace funkcjonowania spote-
czenistwa. Generalnie dostarczat narzedzi przydatnych do porusza-
nia sie po $wiecie zalanym informacjami, co bardzo docenili zwtasz-
cza mlodzi ludzie poszukujacy swojego sposobu na zycie. Duzg role
odgrywata wtedy, tak symptomatyczna dla $wiezo praktykowanej
mody, batalia o autentycznosc¢ i zwigzany z nig proces formulowa-
nia, a nastepnie reinterpretacji mitu zatozycielskiego. Obok duzego
potencjalu symbolicznego hip-hop jasno precyzowat centralne dla
swojego etosu wartosci. Pojawil sie istotny watek komercjalizacji:
wazng czes¢ przekazu rapow zaczely stanowi¢ deklaracje bogaca-
cych sie raperéw, ktérzy przekonywali o etycznym trybie nabywa-
nia swoich majatkow.
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Hip-hop nigdy nie byl i by¢ nie moze jednorodny. Jest kultura
o réznorodnych formach ekspresji, a takze duzym zréznicowaniu
formalnym i treSciowym. Z tego tez powodu ponizsze rozwazania
nie majq charakteru doglebnej analizy ruchu kulturowego, lecz ra-
czej majaq by¢ szkicem dotyczacym tworzenia i zakorzeniania kultu-
ry. Krétko méwiae, gtéwnym przedmiotem moich zainteresowan
byla asymilacja globalnych wzorcéw kultury na gruncie polskim,
a terenem obserwacji - krakowskie srodowiska licealistow i studen-
tow pierwszych lat studiow (gléwnie wieczorowych) deklarujace
zwigzek z hip-hopem. Badania, ktére staly sie potem podstawa po-
nizszych analiz, zostaly przeprowadzone w latach 2002-2003.

Niniejsza praca ma za zadanie ukazanie kilku aspektéw pro-
cesow inkulturacyjnych i adaptacyjnych zwigzanych z hip-hopem
w Polsce. W tym celu naszkicuje i skomentuje mit zatozycielski
w jego kontekscie amerykariskim, a potem postaram sie przedsta-
wic jego polska interpretacje. Ze wzgledu na objetos¢ niniejszej pra-
cy skoncentruje sie na tych nosnikach etosu hip-hopu, ktére maja
charakter tekstowy: rapie i graffiti.

Hip-hop - kultura przedmies¢

Hip-hop jest ponowoczesng kultura przedmiesé, powstala w No-
wym Jorku w latach 70., pézZniej rozwinieta w Europie w latach 90.
XX wieku. GIéwnymi filarami hip-hopu sa: rap wraz z mceeingiem’,
graffiti i breakdance. Czasem w tym szeregu umieszcza si¢ rowniez
,styl bycia i specyficzng mode”.

Hip-hop jest kultura przyjmujaca cechy lokalne, przy tym po-
przez swoj zasieg i mityczne korzenie jest jak najbardziej globalny.
Mityczny ,zloty wiek” i ,ojcowie zalozyciele” sa w zasadzie dla
wszystkich hiphopowcéw wspdlne. Ze wzgledu na wspolistnienie
lokalnosci i globalnosci ciekawe wydaje mi sie szukanie pewnych
powtarzalnych wzoréw kulturowych, wedle ktérych hip-hop moze
by¢ reprodukowany i rozwijany.

! Mceeing - od ang. MC-Master of Ceremony, takze mc - microphone, to postu-
giwanie si¢ mikrofonem. Mikrofon pelni w hip-hopie réznorakie funkcje, miedzy
innymi zastepuje bron. Wykrzykiwane i recytowane do mikrofonu utwory tworzo-
ne sa przez MC.
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Hiphopowcy przyznaja sie do wspdlnych, amerykanskich ko-
rzeni. Jednak do$wiadczenia dostepne dla Amerykanéw nieko-
niecznie s podzielane czy wrecz rozumiane przez identyfikujacych
sie z nimi europejskich hiphopowcéw. Wynika to w duzej mierze
z réznic kulturowych, spolecznych, ekonomicznych szczegolnie
za$ z mitéw historii, tworzonych na obydwu kontynentach. Pra-
poczatki hip-hopu sa tak naprawde afrykariskie, blisko powigzane
z ruchami afrocentrycznymi i buntem przeciwko wiladzy biatych
ludzi legitymizowanej przez kapitalistyczne rzady. Na przyklad
ostentacyjna demonstracja bogactwa w ubiorze czarnych raperéw,
zlote zeby i ciezka bizuteria mialy by¢ dowodem odniesionego suk-
cesu finansowego, czyli zwyciestwa ze $wiatem rzadzonym przez
WASPy i pomimo pochodzenia z getta, ale przede wszystkim for-
ma adaptacji plemiennych sposobéw dekoracji ciala. Murzymiski je-
zyk angielski, lamigcy wszelkie zasady ortograficzne i wiekszosc¢
gramatycznych, miat pokaza¢ dume zwigzang z ignorowaniem kul-
tury oficjalnej, wrecz niekompetencji kulturowej, ktéra z ta chwila
stawala sie nowa, alternatywna kompetencja, dowodem odrebno-
Sci i narzedziem walki z nietolerancja i rasizmem. Przemoc sym-
boliczna wyrazana poprzez narzucany kanon poprawnosci jezyka
angielskiego zostawala odparta przez alternatywny kanon, opar-
ty na obocznoéciach i bledach gramatycznych. Charakterystyczne
dla hip-hopu spodnie z krokiem w kolanach czy za duze buty bez
sznuréwek to pozostalos¢ po wieziennym umundurowaniu, ktére
mialo by¢ zgodnie z zalozeniami nadzoru: bezpieczne i w jednym
rozmiarze.

Amerykariska walka o prawa Afroamerykanoéw nie miata bezpo-
$redniego odpowiednika w Europie, ale hip-hop, ktéry byl jej wyra-
zem, zdobyl popularnos¢ we Francji, gdzie mieszka wielu emigran-
tow z bylych kolonii; zaadaptowano zwlaszcza zasade stusznosci
walki o godno$¢, ale takze przyjeto wiele tresci lokalnych. Hip-hop
mial dobre warunki do rozwoju we Francji zwlaszcza dlatego, ze od
samego - amerykariskiego - poczatku zwigzany byl z przedmies-
ciami, z biedota i emigracja. W sferze jezykowej sytuacja francu-
skich raperéw takze byla poréwnywalna do amerykanskiej - tutaj
takze mieli oni do czynienia z oficjalnym francuskim i jego odmia-
nami, zwlaszcza przywiezionymi z dawnych francuskich kolonii.
Co ciekawe, pojawily sie we Francji proby rapowania po arabsku,
co w jeszcze dobitniejszy sposéb pozwalato scali¢ marginalizowa-
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na grupe wyznawcoéw islamu mieszkajacych na francuskich przed-
miesciach.

W Polsce, tak jak w wiekszosci krajéw europejskich, problem
dyskryminacji rasowej nie przybral nigdy tak radykalnych barw jak
w Stanach. Ideologia hiphopowa przyjela si¢ w formie czastkowej,
tworzac wlasny mit i pewna siatke znaczeniowa, oderwana jednak
od bezposrednich doswiadczen wynikajacych z zycia codziennego.
Deklarowany antyrasizm rézni sie zasadniczo od przezywanego
kryzysu i frustracji wynikajacych z nieréwnosci szans, czy koniecz-
nosci walki o przezycie w trudnych warunkach getta. Europejscy,
w tym i polscy twoércy hip-hopu znalezli wiec inne tematy i inspi-
racje. Z drugiej strony waznos¢ afirmacji wspoélnoty z réwiednika-
mi z USA, zmusita polska scene hiphopowa do szukania punktow
stycznosci gdzie indziej. A wiec odwoluje sie przede wszystkim do
wspolnych doswiadczert zwigzanych z konsumpcja narkotykoéw,
podobnych fascynacji muzycznych, ale i ,wsp6lnej mentalnosci”
oraz, typowego dla dziatari subkulturowych, przekonania o wtas-
nej innosci polaczonego z niezrozumieniem przez otaczajacy, zle
funkcjonujacy $wiat.

Bardzo istotng dla funkcjonowania, a szczegodlnie reprodukgji,
czedcia dziedzictwa hip-hopu jest utrzymywanie tozsamosci pew-
nych zasad strukturalnych, takich jak pielegnacja kanonu (oldschool),
dbatosé¢ o wolng forme wyrazu i wysoki poziom warsztatu przy im-
prowizacji (freestyle) czy anarchizm. Polski hip-hop przyjal je, ale
uzupelnit wlasnymi estetykami. Przede wszystkim wiaze sie to
z réznica zasobé6w materialnych, ze stopniem dostepnosci pewnych
przedmiotéw uwazanych za atrybuty (smycz na klucze, buty odpo-
wiedniej marki), czy narzedzi (puszki z farba w sprayu), ale takze
potrzeba organicznosci i maksymalnego autentyzmu calej twoérczo-
Sci hiphopowej, a szczegdlnie rapu - gldéwnego nosnika etosu. O ile
noszenie bluz dresowych i obszernych spodni wynikalo poczatko-
wo z biedy i wygody tancerzy breakdance, o tyle z czasem stalo sie
wyznacznikiem przynaleznosci do grupy, a ceny obydwu znacznie
wzrosty. Polscy nastolatkowie, nie mogac pozwoli¢ sobie na marko-
we ubrania, zaadaptowali na swoje potrzeby ,oldschoolowy” styl
NRD, stylonowych dreséw, ktére mozna kupi¢ w sklepach z odzie-
Z3 na wage.
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Mit zatozycielski. Gtdwne watki i Srodki przekazu mitycznego

Hip-hop jest w bardzo mocny sposéb zakorzeniony symbolicznie.
Waznym elementem tradycji i dziedzictwa hip-hopu jest jego mit
zalozycielski, przekazywany gltéwnie, jak w spotecznosciach nie-
pisSmiennych, za pomoca pieéni. Bardzo czesto przyjmuja one for-
me piesni o czynach, a ich autor i zarazem wykonawca, wciela si¢
w role nowoczesnego trubadura. Linearna struktura narracyjna
i mozliwie najwieksze uautentycznienie historii (chetnie poprzez
odwolywanie si¢ do formy naocznego $wiadectwa), majg uwie-
rzytelni¢ sprawozdanie. Jednak nie ma to by¢ obiektywny, trans-
parentny przekaz. Raperzy zdaja sobie sprawe z potrzeby krytyki
spolecznej i uwazajq sie za twoércow zaangazowanych. Nazywany
»,CNN dla czarnych” (Rhodes 2000) hip-hop, a szczegélnie rap, od-
nosi sie zawsze do bezposredniego przezycia $wiata i stawia na in-
dywidualna ocene zdarzen.

Z drugiej strony badacze zgodnie okreslaja hip-hop jako wytwor
ponowoczesnosci. Jako taki ominely go jednak problemy kluczowe
dla ponowoczesnosci, na przyklad brak niepodwazalnych autory-
tetow i zwigzany z tym kryzys uprawomocnienia czy tendencja do
samokwestionowania wtasciwa dla wielu srodowisk oraz catych
dyskurséw (np. naukowego). Hip-hop wyklucza jednak mozliwos¢
samokwestionowania, co zbliza go - jak postaram sie wskaza¢ poz-
niej - do modernizmu.

Przy opowiesciach o wydarzeniach z mitycznego wieku zalozy-
cielskiego samokwestionowanie jest niemozliwe i bezzasadne. Nie-
mozliwe jest rowniez odwolywanie sie¢ do dokumentéw historycz-
nych czy innych uprawomocnionych naukowo $wiadectw. Jednak
o ile mit w formie metanarracji jest w hip-hopie konieczny, o tyle,
podobnie jak w spolecznosciach niepiSmiennych, nie ma potrzeby
dodatkowej legitymizacji. Wydaje sie, ze kultura hiphopowa unik-
nela obecnego w ponowoczesnym $wiecie kryzysu uprawomocnie-
nia opisywanego przez Michela Foucault (1998). Stalo sie tak z dwu
powodow.

Przede wszystkim spoteczno$¢ hiphopowa, pomimo teryto-
rialnej ekspansji, zachowatla uczestnictwo w grupach face-to-face.
Oznacza to maksymalne ukonkretnienie informacji poprzez powia-
zanie ich z doswiadczang codziennosciag - tym samym owe infor-
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macje z pierwszej reki nie podlegaja zakwestionowaniu. Lokalnos¢,
w przeciwienistwie do nieogarnietego ,$wiata”, jest mozliwa do
uchwycenia, co wiecej - nieustannie poddawana jest indywidual-
nym i grupowym strukturyzacjom, poprzez nakladanie nan siatek
znaczen. Zasada ta, wzmacniana jeszcze przez ciggle odwotywanie
sie do lokalnosci, jest powszechna, a hip-hop unika w ten sposéb
debat, mowiac jezykiem nieco obcym dla tej kultury, o relatywi-
zmie epistemologicznym. Relacje bezposrednie w matych grupach,
a takze kontakty nawiazywane poprzez globalna sie¢ internetu, sa
dostowngq realizacja optymistycznej wersji rozwoju Srodkéw ko-
munikacji masowej, zaprezentowang przez McLuhana (2001), kt6-
ry opisuje $wiat jako globalng wioske. I chociaz rzeczywisto$¢ nie
potwierdzila wielu jego prognoz, to akurat specyficzne warunki,
w jakich dzisiaj nawigzywana jest internetowa komunikacja (szcze-
golnie dzienniki sieciowe - weblogi i czaty), w tym przede wszyst-
kim duza anonimowos$¢ i dostepnosé¢ interlokutoréw, pozwalaja
traktowac internet jako wiarygodne Zrédto informacji o ich zyciu.
Charakter tych komunikatow jest zblizony w o wiele wigkszym
stopniu do rozméw w malych grupach niz do przekazu pisanego,
chociaz wtasnie pisane stowo jest istotnym elementem komunikatu.
Zasada uczestnictwa w i przezywania lokalnosci niesie z sobg zato-
zenie, ze trubadurzy w ten wlasnie sposéb zdobywaja swoje infor-
magje i jest to podstawa uprawomocnienia opowiesci mitycznych.
Posadzenia o nieautentyczno$¢ sa werbalizowane i przedstawiane
na raperskim forum jako prawdziwe oskarzenia. Rap wytworzyl
nawet specjalny podgatunek, ktéry specjalizuje si¢ w oskarzaniu
0 nieautentycznos¢?.

Drugim powodem, dla ktérego, jak sadze, hip-hop uniknal
kryzysu uprawomocnienia samego siebie, jest wzmocnienie mitu
zalozycielskiego poprzez topos meczenstwa®. Zalozycielski mit
hip-hopu zbudowany jest na mocnej opozycji biate - czarne, a kon-
kretnie biali - czarni. Ot6z amerykanska odyseja Afrykanczykow
jest przedstawiana jako nieuchronna konsekwencja wiekéw nie-
wolnictwa i kolonialnych btedéw, za ktére odpowiedzialna jest cala
cywilizacja zachodnia. Zewnetrznos¢ i obcos¢ wobec tej kultury i jej
wartoéci bedzie jednym z wazniejszych watkéw podejmowanych

2 Polskim przykladem sa ataki na grupe Wzgérze Yapa-3.
* Na przykladzie mitu zalozycielskiego miasta wyjaénia ten przypadek
B. Toporow.
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w tworczosci zwigzanej z hip-hopem, szczegélnie w poczatkowym
okresie, w kregach zwigzanych z grupa Last Poets. R6znice pomie-
dzy dominujaca kultura bialej sredniej klasy a biednymi emigran-
tami s widoczne na pierwszy rzut oka. Sama réznica w kolorze
skéry w mocny sposéb je podkresla. Stany Zjednoczone czaséw
Martina Luthera Kinga i poczatkéw hip-hopu nie byly w zadnej
mierze erg réwnosci rasowej. Stereotyp ,zlego czarnucha” (nigger)
upowszechniala dodatkowo rozwijajaca sie telewizja, ktéra od po-
czatku byta docenianym narzedziem propagandy, a wiec sprawo-
wania wladzy (Potter 1995). Mieszkajacy w slumsach Murzyni nie
mieli pracy i rzeczywiscie czesto odwotywali sie do gangsterskich
metod zarabiania na zycie. W ten spos6b powstawaly legendarne
getta, obszary polozone poza wplywami oficjalnej wladzy dyspo-
nujacej policja. Jednak wlasnie liczne policyjne naloty, z przyczyn
bezpieczeristwa wymagajace uczestnictwa wielu funkcjonariuszy,
utrwalily sie jako krwawe najazdy ciemiezycieli, przeciwko ktérym
nalezato podejmowac¢ walke, mimo ze byla ona skazana na niepo-
wodzenia i duze straty w ludziach. Ofiary star¢ z policja byly oczy-
wiscie po obu stronach barykady i obie tez strony wykorzystaly je
jako okaz](; do wzmocnienia ducha walki i solidarnosci grupowe]
Nikt nie ma pewnych informagji o liczbie ofiar gett z lat 60. 1 70.,
istnieje jednak przekonanie, ze sq gdzie$ statystyki, a liczby
mowia same za siebie. Ten, typowy dla propagandy, zabieg
charakterystyczny dlaretorykinacjonalistycznej czy etnocentrycznej
jest do dzis chetnie uzywany przez raperéw i publicystow zwiaza-
nych z hip-hopem. Z drugiej jednak strony to nie tylko fetyszyzacja
domniemanych statystyk swiadczy o mocnym watku meczeriskim.
Rastafariariska proweniencja wielu ojcéw zatozycieli hip-hopu wy-
jasnia powszechnos¢ specyficznego myslenia o umartych.
Rastafarianie wierza, ze Murzyni sa reinkarnowanym narodem
Izraela, ktory zostat ukarany za swoje grzechy kara stuzenia nizszej
sobie - bialej rasie. Tak jak Izrael pielgrzymowat do goéry Syjon, tak
Nowy Izrael powrdci do Afryki, ktéra jest rajem na ziemi. Wtedy
rozpocznie sie okres rzadéw wlasciwej rasy rzadzacej. Ze wzgledu
na szczegodlna role, jaka w rastafarianizmie odgrywa cesarz Etiopii
Hajle Selassje, ktory jest wcielonym Mesjaszem, ruch ten szczycit sie
przywoédca o mocnej, niebiariskiej legitymizacji. Przekonania o re-
inkarnacji i o wplywie wczedniejszych wcieleri na aktualne losy lu-
dzi sa wiec zakorzenione w Starym Testamencie w takim ksztalcie,
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w jakim trafia on do wyznawcoéw plemiennych religii afrykarnskich
(Gotaszewski 1990). Odwotywanie si¢ do ,duchéw”, szczeg6lnie
za$ przekonanie o obecnosci duchéw przodkéw, a takze moralny
obowiagzek zado$c¢uczynienia ich krzywdom przewija sie czesto
szczegOlnie w tekstach zwiazanych z ruchem afrocentrycznym, ale
istnieje takze poza nim (Hebdige 1987).

Przekonanie o ekonomicznym uposledzeniu i nieréwnosci szans
zyciowych, powszechne w czarnych gettach, miato wiec dodatko-
we, mitologiczne zakorzenienie w rastafarianizmie, a ci, ktérzy gi-
neli , dla sprawy”, byli traktowani z szacunkiem podobnym temu,
jaki jest nalezny przodkom.

Archetyp wedrowca, aktualizowany w kazdym z cztonkéw No-
wego Izraela, wyjasnial réwniez konieczno$¢ ponoszenia trudéw
zwigzanych z obecnoscia na obcej ziemi, w drodze na Syjon, do zie-
mi obiecanej.

Podsumowujac, mit zatozycielski hip-hopu zbudowany jest na
charakterystycznej opozycji dobrego i ztego. Obecne sa w nim réw-
niez i inne typowe watki: meczeristwo za sluszng sprawe, ucisk,
wygnanie z Edenu, wedréwka do ziemi obiecanej i zwigzany z tym
stan obcosci i ,,zawieszenia”. Szczeg6lne znaczenie ma topos walki
z opresorami, jako ze ustala obecng w caltym péZniejszym hip-hopie
zasade alienacji wobec zewnetrznej, oficjalnej wiadzy.

Ustalenie podziatu i znaczenia przestrzeni

Mit zalozycielski zakorzenia spoteczno$¢ hiphopowa w czasie i histo-
rii. Przyjmuje istnienie ojcéw zalozycieli, jako pochodzacych z Afryki
wygnancow, ktérzy za chlebem przybyli do Ameryki. Opis czaséw
mitycznego poczatku pelni jeszcze jedna istotng funkcje: dostarczajac
opisu $wiata, nadaje znaczenie przestrzeni i hierarchizuje ja.
Przestrzer publiczna - przestrzen spotkar, wystapieni i konfron-
tacji z innymi to ulica. Sciany doméw stanowia przestrzeri, ktéra
jest zapelniana tagami, znakami identyfikacyjnymi, okreslajagcymi
terytoria dominacji podpisujacych sie gangéw. Ulice miedzy doma-
mi, chodniki, émietniki i podworza sa oznaczane takze, jako tere-
ny walk, a z czasem bitew (battles) tanecznych. Ulica, a nie dom,
jest miejscem, gdzie nawiazuje si¢ najwiecej kontaktéw. Wynika
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to przede wszystkim z tego, ze czesto wielodzietne rodziny Zyjace
w gettach mialy do dyspozycji mate mieszkania i naturalnym S$ro-
dowiskiem dla dorastajacych dzieci byly tereny poza domem. Tak
wiec ulica odgrywa role pierwszego domu, podczas gdy znaczenie
wlasciwego domu rodzinnego jest marginalizowane (co nie ozna-
cza bezwarunkowego braku szacunku dla wtasnej rodziny, szcze-
golnie silny jest obraz matki walczgcej z przeciwnosciami losu, zeby
wychowacé dzieci na ludzi godnych szacunku). Waznym miejscem
w topografii getta sa pustostany, szczegélnie liczne na Bronksie,
gdzie wiele przedsiebiorstw i fabryk upadlo po wybudowaniu w tej
okolicy autostrady. Odgrywaja one role punktéw kontaktowych
i sceny graffiti. Ulica jest przestrzenig wsp6lng, jednak istnieja re-
wiry kontrolowane przez poszczegdlne grupy (sklady). Podstawo-
wa grupa w getcie jest hood, czyli sgsiedztwo, zazwyczaj oznacza
to rowiesnikéw dzielacych wspoélne podwoérze (backyard). Hood jest
traktowany jako czes¢ ulicy, przy czym ta ostatnia rozumiana jest
niekonkretnie, raczej jako instytucja.

Wazny jest oczywiscie podzial na dzielnice, w samym Nowym
Jorku zaznaczony bardzo ostro tez przez strukture miasta.

Wprowadzenie zasady heterogenicznosci dyskursu

Z Bronksu na Brooklyn, a potem na inne dzielnice Nowego Jorku,
stamtad coraz dalej, hip-hop rozszerzal swoéj zasieg. Wigzalo sie
z tym poglebiajace sie zréznicowanie form wyrazu, jakich uzywali
czlonkowie powstajacej spolecznosci hiphopowej (hip-hop society)*.
Poczatkowo sfera muzyki wiazala sie bezposrednio z tradycjami
jamajskimi. Emigranci jamajscy, wraz ze zwyczajem palenia ma-
rihuany, przywiezli z soba do getta zwyczaj organizowania tzw.
blues dances, imprezy laczacej dyskoteke/dancing z performance
i zebraniem lokalnej spotecznosci. Spotkania te, o bardzo ludycz-
nym, czesto wrecz rustykalnym charakterze, polegaty na wolnych
tanicach do muzyki odgrywanej przez didzejow przy uzyciu syste-
moéw dzwiekowych (sound systems). Jamajski didzej to ktos wiecej

* Hip-hop society to termin uzywany w prasie w dos¢ dowolny sposéb, najczes-
ciej na okreslenie wszystkich tych, ktérzy wyré6zniaja sie specyficznym wygladem
(szerokie spodnie) i stuchajg rapu badz tworza go, czy zajmuja sie graffiti.



180 LUCJA PIEKARSKA-DURA]J

niz tylko operator maszyny grajacej. Jest przy tym konferansjerem
i wodzirejem, a przede wszystkim wchodzi w stowne potyczki ze
swoim konkurentem, ktéry réwniez ma mikrofon. Jamajska trady-
gja ,przerzucania” rymoéw i zaczepek jest jednym ze spotykanych
na calym $wiecie rodzajow wznoszenia toastéw (jamajskie toastingi
towarzyszyly ucztom) i zwyczajowo Iaczy sie je z wymiang zabaw-
nych uwag i dowcipéw. Czesto pod maska zartu kryje sie¢ pewna
rywalizacja miedzy reprezentantami dwu grup. Element rywaliza-
qji zostal przejety w getcie na Bronksie, gdzie zasada walki byla cig-
gle aktualna. Naturalnym Srodowiskiem dla tutejszych blues dances
stata sie ulica, a osoby, ktére mialy w rekach mikrofon (nazywane
mc), zyskaly status przywoédcoéw grupy na czas zabawy.

W tym czasie, pod koniec lat 60., naturalnymi twércami i uczest-
nikami tworzacej sie kutury hiphopowej byli emigranci z Jamajki
i Karaibow, przy czym zgodnie z prawidtami, wedtug ktérych dzia-
taja grupy mniejszosSciowe, starano sie¢ zachowac czysta tradycje,
aby wraz z nia nie zaginela tozsamos¢ etniczna, zagrozona zewszad
przez wiekszosciowa kulture amerykariska.

Rap, zdecydowanie najwazniejszy noénik etosu hip-hopu, naro-
dzit sie wiec bezposrednio z folkloru jamajskiego. Jednak ze wzgle-
du na uniwersalno$¢ zwyczaju wznoszenia toastéw, a takze taricow
na otwartym powietrzu, blues dance wraz ze stownymi pojedynkami
mc’s zostaly szybko przejete przez inne grupy sasiadujace z Jamaj-
czyjkami. Najwieksza grupa, osiedlajaca sie masowo na Bronksie na
poczatku lat 70., byli Latynosi. Ich pojawienie si¢ na scenie Bronksu
oznaczato dla tworzacego sie hip-hopu pierwsza prébe wewnetrz-
nej spojnosci i mozliwosci asymilacyjnych.

Wkiad emigrantéw z Brazylii jest szczegolnie widoczny w taricu.
Blues dances wytworzyly co prawda kilka dajacych sie¢ wyodrebnié
stylow tanecznych, jednak zaden z nich nie ma zasadniczego wpty-
wu na ksztalt form ruchowych kojarzonych z hip-hopem. Jednak-
ze praktyka zmiany plyt grajacych, a konkretnie cisza, jaka trzeba
byto zapelni¢ miedzy dwoma piosenkami, zostala wykorzystana na
krotki show, przypominajacy bardziej akrobatyke niz taniec. Jako
ze do tych wystepéw nie uzywano pelnego podkladu muzyczne-
go, a czesto tylko tzw. beat, czyli mocny rytm (odgrywany z se-
quencera), a tarice te wykonywane byly w przerwach, nazwano je
breakbeats, a p6zniej breakdance. Breakdance stal sie sztandarowa
forma taneczna hip-hopu. Jego rozwéj i wyksztalcenie sie go jako
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odrebnego stylu byto mozliwe dzieki wkiadowi, jaki wniesli don
tancerze latynoscy. Szczegodlnie rytmiczne i efektowne elementy ca-
poeiry okazaly sie¢ wypelnia¢ powstajace zapotrzebowanie na bar-
dziej wyszukana niz czysta akrobatyka choreografie. Jednoczesénie
konkurencja miedzy coraz bardziej wyspecjalizowanymi grupami
tancerzy breakdance’a zaczela przybiera¢ formy prawdziwych po-
tyczek miedzygangowych. Capoeira nadawala sie do tego dosko-
nale, poniewaz jest to zakamuflowana sztuka walki, rozwinieta
przez brazylijskich niewolnikéw pracujacych na plantacjach trzciny
cukrowej. Ze wzgledéw bezpieczeristwa nauczanie walki bylo tam
zabronione. W getcie lat 70., kontrolowanym w pelni przez rézne
grupy gangsterskie, capoeira w polaczeniu z technikami wczesne-
go breakdance’a, stala si¢ nowa dziedzina wspétzawodnictwa. Zy-
wiotowy, cho¢ nieco usztywniony, gimnastyczny i raczej sitowy,
styl jamajski zostal wzbogacony o finezje i miekkosé ruchéw stylu
brazylijskiego. Dodatkowo latynoskie tradycje, zwigzane z estetyka
samby czy merengo, staly sie jednymi z mozliwosci, jakie mogli wy-
bra¢ tancerze ulic Bronksu.

Hip-hop od samego poczatku nie roscit sobie pretens;ji do jednej
tradycji czy do jednego stylu. To wlasnie ré6znorodnosé stanowita
od poczatku o jego wewnetrznej sile. Spotkanie dwoch nieamery-
kanskich kultur w Nowym Jorku, na bardzo istotnej plaszczyznie
ekspresji, jaka jest taniec, bylo pierwszym na to dowodem. Uwa-
zam, ze byt to zasadniczy moment dla rozwoju hip-hopu jako sub-
kultury, gdyz zostato dane przyzwolenie na otwarcie sie na elemen-
ty nowe.

Fakt, ze do pierwszego powaznego zetkniecia dwu kultur do-
szto w historii hip-hopu tak wczeénie, ma réwniez ogromne znacze-
nie, poniewaz czas ten w mitologii hiphopowej jest traktowany jako
schytkowy okres ery zlotego poczatku. Bedacy u szczytu aktyw-
nosci ojcowie zalozyciele wyrazili zgode na przystapienie do
swojej spolecznosci ludziom z zewnatrz. W naturalny wiec sposéb
odczytuje sie to jako wlgczenie ich do grona pézniejszych spadko-
biercow. Nie zmienia to faktu, ze w prawieku ustalilo sig, ze ziemia
obiecana, a przy tym edenem, jest Afryka i wszyscy spadkobiercy
schedy ojcow zalozycieli w naturalny sposob staja sie adoptowa-
nymi dzie¢mi afrykanskiej ziemi. Historia hip-hopu jest kronika
asymilacji i wzajemnego dostosowywania sie form lokalnych i , ka-



182 LUCJA PIEKARSKA-DURA]J

nonicznych”, przy czym spotkanie na gruncie tafica na poczatku lat
70. moze by¢ uwazane za przelomowe.

Podobnie jak z taficem rzecz ma si¢ ze stylami i gatunkami rapu.
Roéznorodnoé¢ tematyczna i formalna odzwierciedla réznorodnosé
- chaotycznego - $wiata, jaki rap pokazuje. Hybrydyzacja i lokaliza-
¢jarapu, a wraz z nim i samego hip-hopu, nie $wiadczy o ostabieniu
rapu jako takiego, ktéry jest forma latwa do identyfikacji i doskona-
le sie rozwijajacq, mimo wlasnej heterogenicznosci, a moze raczej ze
wzgledu na nig. Fakt, ze jest w stanie przyjmowac rézne ksztatty lo-
kalne i nadal pozostawaé tym samym gatunkiem muzycznym, jest
niewatpliwie jednym z najwazniejszych powodoéw jego globalnej
ekspans;ji.

Rap: modernistyczny czy postmodernistyczny?

Rap jest wytworem ponowoczesnosci, rozumianej w kategoriach
,PpOZniejszosci”, a nie nastepstwa modernizmu. Jako taki zawiera
kilka elementéw o charakterze modernistycznym, nie tracac przy
tym swoich cech postmodernistycznych. Wéréd tych ostatnich wy-
mienia sie samplowanie, cytat i kolaz dZwiekowy. Wszystkie one
wigzg sie z multiplikacja i oderwaniem od oryginatu oraz wyrwa-
niem z pierwotnego kontekstu. Samplowanie i lupowanie (ang.
looping), polegajace na ciaglym prezentowaniu tego samego frag-
mentu muzycznego, przerywaja do$wiadczenie linearnosci czasu.
Rap moze by¢ postrzegany jako forma technokultury. Wynika to
ze Scistego zwiazku, jaki faczy go z nowoczesnymi technologiami:
o ile wraz z upowszechnieniem komputeréw i techniki cyfrowej
kazdy moze zosta¢ raperem, o tyle profesjonalne produkcje wyko-
rzystuja specjalistyczne studia nagrani. Sam rozw¢j hip-hopu jest
Scisle zwigzany z upowszechnianiem wynalazkéw techniki. Na po-
czatku raper wystepowat w towarzystwie didzeja grajacego utwory
z dwoch adapteréw, co umozliwialo mu m.in. zastosowanie tech-
niki scratchingu. Dwa gramofony zostaly dzisiaj zastapione przez
komputer, a profesjonalne falerze, ze wzgledu na wysoka cene, sa
dzisiaj atrybutem elitarnej grupy artystow tworzacych rap. Logika
i wymogi rynku muzycznego sprawily, ze muzyka hip-hopu ule-
gla profesjonalizacji (Rose 1994). Istnieje przy tym tak zwany nie-
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zalezny hip-hop, ktéry szczyci sie prawdziwa wolnoscia, zarzuca-
jac odnoszacym finansowy sukces skladom sprzeniewierzenie sie
ideatom. W kazdym razie nowoczesne technologie, tak istotne dla
ponowoczesnosci, odgrywaja coraz wieksza role i tutaj, w kulturze,
ktéra na poczatku szczycila sie minimalizmem, jesli chodzi o ko-
nieczne narzedzia.

Rap wykorzystuje dzisiaj wyrafinowane techniki przetwarza-
nia dzwieku. W konsekwencji mamy do czynienia z interesujacym
zabiegiem semiotycznym, jakim jest nadawanie nowego znaczenia
archiwalnym dzwiekom, poprzez zaprezentowanie ich w nowym
kontekscie. DZwigki pochodzg z r6znych sytuacji codziennego zy-
cia, wspoétczesnych mediow, a takze z zapisow radykalnych wysta-
pieni afroamerykanskich aktywistow. Sama za$ muzyka jest czesto
cytowana w spos6b ironiczny czy satyryczny, ale moze takze od-
grywac role stylistycznego lub tresciowego kontrapunktu. Moze
miec charakter kolazu lub archiwizacji dzZwiekow.

Podobnie jak inne wytwory ponowoczesnosci, rap jest eklektycz-
ny i podwaza modernistyczne rozumienie praw autorskich. Jednak
przyjmujac perspektywe Jamesona, w ktérej koncepcja ponowoczes-
nosci oparta jest na braku gtebi i wszechobecnej powierzchownosci,
rap jawi sie jako produkt o cechach Scisle modernistycznych. Szcze-
golnie przemawiajg za tym: kwestia wysoko cenionego odrebnego
stylu, tak istotna w Calym hip-hopie, wyraZnie zaznaczana orientacja
pohtyczna czy napiecie pomiedzy hedonistyczng ucieczka od trud-
nego zycia a potrzeba zdyscyplinowanej samoreahzac]l wyrazane
przez wielu artystéw postrzegajacych swoja prace jako misje.

Pod wzgledem stylistycznym za$ rap ma réwniez charakter mo-
dernistyczny. Widoczne jest to przede wszystkim w duzym zmy$le
miejsca i czasu obecnym w calym rapie. Artysci sa bardzo przywia-
zani do miejsca, z ktérego pochodzg, i bardzo czesto wyrazaja to,
powtarzajac nazwe swojej dzielnicy, a takze poprzez pozdrowienia
dla zaprzyjaznionych sktadéw z sgsiedztwa. Identyfikacja z wlasna
dzielnica (hood) jest w hip-hopie silniejsza niz identyfikacja rasowa
czy narodowa. Rap uzupelnia tym samym role, jaka w oznaczaniu
przestrzeni odgrywa graffiti. Oba odnosza si¢ tym samym do swo-
ich gangsterskich poczatkéw. Precyzowanie miejsca, z ktérego ra-
per pochodzi, zwieksza takze jego autentycznos¢ wéréd kolegow.
Panuje bowiem przekonanie, ze mozna by¢ ekspertem jedynie od
najblizszego sobie otoczenia. (Inna rzecz, ze perspektywa globalna



184 LUCJA PIEKARSKA-DURA]J

raczej hiphopowcéw przytlacza, niz uskrzydla, brak bowiem bar-
dziej finezyjnych narzedzi do jej przyswojenia. Jedynym realnym
wplywem, jaki wedlug nich ma na ich zycie globalna wioska, jest
mozliwos¢ dzielenia stylu ubierania sie i stuchanej muzyki z in-
nymi czlonkami spotecznosci hiphopowej). Raperzy czesto infor-
muja takze, jaki jest rok, dzieni czy wrecz godzina, co zasadniczo
odréznia utwor raperski od szlagierow muzyki popularnej, ktére
charakteryzuja sie nieobecnoscig kontekstu przestrzennego i sy-
tuacyjnego. Popkultura wykorzystuje czesto zalozenie, ze niedoo-
kreslone , gdzie$” oznacza ,wszedzie”, dajac tym samym wrazenie
uniwersalnosci - zazwyczaj plytkiego - przekazu. Teledysk, sztan-
darowa forma wyrazu w popkulturze, moze stuzy¢ za ilustracje
Jamesonowskiej diagnozy moéwiacej o schizofrenizacji zycia w po-
nowoczesnosci (Jameson 1996). Rap nie odpowiada temu opisowi.
Cechuje go bowiem potrzeba kontekstualizacji, narracji i precyzo-
wania znaczen. Raperzy chcg, zeby odbiorca dokladnie wiedzial,
kim sa, skad pochodzg, jaki jest dzierr i co sie dzieje. Wiecej, ich
teksty przyjmuja czasem formule pie$ni o czynach, utworu w wy-
sokim stopniu narracyjnego i podkreslajacego linearny charakter
opowiesci. Teledyski do takich rapéw przedstawiaja gangsta-rape-
ra w sytuacjach z zycia getta, ktére zawsze jest doktadnie okreslong
dzielnica rodzinng artysty. Fakt, ze przemoc i problemy, o ktérych
mowa w tekstach raperskich, wigza sie zazwyczaj nierozerwalnie
z zyciem ich autoréw, co staje sie szybko faktem medialnym, jesz-
cze bardziej uautentycznia przekaz. Raperzy uciekajg od abstrakgji,
wpadajac wrecz w obsesje podkreslania wlasnej autentycznosci.

Rap w Polsce

Zjawisko polskiego rapu jest godne uwagi szczegélnie ze wzgledu
na sposob, w jaki zaadaptowane zostaly tutaj amerykariskie wzory
i rozwigzania artystyczne. Na przyktad kluczowa w rapie zza oce-
anu posta¢ gangstera musiata zosta¢ zastapiona inna, ze wzgledu
na wymog autentycznosci. Istotne dla amerykarskiego rapu ,twar-
de zycie w sasiedztwie” nie ma w Polsce odpowiednika. Przede
wszystkim za$ w naszym kraju nie ma ogromnej mniejszosciowej
grupy etnicznej, ktéra przez lata byla uposledzona, a stworzona
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przez nia sztuka jest wazna czeécig walki o godnos¢ i zwrdcenie
uwagi na jej interesy i problemy.

Polscy raperzy zaadaptowali, gdzie to bylo mozliwe, oryginalne
wzorce. Przejeto konfrontacyjnosé, techniki przetwarzania dzwie-
ku, zasade kolazu archiwizowanych dZwiekow (a tym samym waz-
ny zabieg nadawania nowych znaczeri), melodyjnos¢ mowy czy
duza tolerancje dla prostego rymu. Najwazniejsza wartoscig pozo-
staje autentyzm artysty, ktory najczesciej przyjmuje pozycje $wiad-
ka i uczestnika referowanych zdarzer,, w konsekwencji raperzy
wyraznie opisuja czas i miejsce wykonania utworu. Przemoc, seks,
pieniagdze i narkotyki majg by¢ integralng czescia réwniez i polskie-
go zycia, wobec czego zajmuja duza czes¢ tekstow. Polska rzeczy-
wistos¢ jest przedstawiona krytycznie, szczegdlnie nachalna jest
postawa antysystemowa (ale wcale nie antyglobalistyczna), przy
czym nikla popularnos$¢ maja idee rewolucyjne. Nikt nie nawotuje
do zerwania z opresjq, idea przewrotu zdewaluowala sie wraz z ak-
samitng rewolucja (podobnie polskie graffiti z zalozenia nie wyra-
za pogladow politycznych). Polscy raperzy nie sa zainteresowani
reformatorstwem na duza skale, wiecej, sa przekonani, ze polityka
(definiowana jako , to, co robig politycy”) nie moze nikomu pomoc.
Jedynym wyijsciem jest samodzielne decydowanie o swoim zyciu,
wybor wlasciwej drogi zyciowej i samorealizacja. Ponizej powréce
do zestawu wartosci prezentowanych czesto w polskim hip-hopie
jako godne przyjecia.

Polska scena raperska jest, w poréwnaniu z amerykanska czy
francuska, mato zréznicowana’. Najwiekszym niedostatkiem jest
niski poziom produkcji dZzwieku. Profesjonalne studia nagraniowe
sa nadal rzadkoscia, a ceny za ich ustugi pozostaja poza zasiegiem
mlodych raperéw®. Sklady raperskie, ktére sa w komercyjny spo-
s6b prowadzone, wykorzystuja ciekawsze aranzacje i podklady

5 Od czasu, kiedy tekst ten powstal w pierwotnej wersji, sytuacja nieco sie zmie-
nila, cho¢ nadal slycha¢ narzekania na przyklad na prymitywne aranzacje. Poja-
wilo sie jednak kilku wykonawcéw, ktérzy wprowadzili pewna ré6znorodnosé, na
przyklad F.LS.Z., ktory wprowadza wiele brzmieri instrumentalnych i tworzy na
granicy z jazzem.

® Nalezy tutaj odda¢ szacunek powstajacym ostatnio niezwyklym, organicz-
nym, domowym (blokowym) studiom nagraniowym, powstajacym na potrzeby
tworcow, ktérzy nie zdobyli jeszcze duzego rozglosu. Przykltadem takiego zjawiska
jest krakowskie studio Echo zbudowane przez MC, ktéry na co dzien jest nauczy-
cielem historii w szkole podstawowej. Domowe studia nagran pozwalaja odeprze¢
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muzyczne, nie s jednak uwazane za reprezentantéw ulicy. Istnieje
przekonanie, ze studia nagraniowe zakladaja w kontraktach poz-
niejszg Scista kontrole produktu, raperzy nie maja wiec szansy na
wyrazenie swoich niekonwencjonalnych przekonan. Przewazajacej
wiekszosci autoréw polskich utworéw raperskich najwyrazniej bra-
kuje fantazji, poczucia humoru i blyskotliwosci. I tak najczestszym
przekazem plynacym z polskich rapéw jest apel, aby nie oceniac¢
hip-hopu, nie znajac go. Innym popularnym typem rymoéw jest ma-
rihuanowa salata stowna, opierajaca sie na wolnych skojarzeniach
miedzy wyrazami, czesto opartych na podobienistwie dzwieko-
wym. Takie teksty sa interesujagcym przykladem rozwoju jezyka,
szczegOlnie na plaszczyznie stowotworczej.

Jednak mimo ze przewaza brak finezji i banal, mlodzi artysci mi-
krofonu potrafig w interesujacy sposéb opisac¢ wiasne doswiadczenia
zycia w blokowiskach. Uwazam, ze nie mozna pomija¢ tego glosu,
chociaz jego forma nierzadko zniecheca potencjalnych stuchaczy.

Polskie sklady raperskie przyjmuja nazwy $wiadczace o duzej
inwengji ich twoércow. Poczatki polskiego rapu wiaza sie z dzia-
talnoscig inspirowang ruchem Pomarariczowej Alternatywy i tym
podobnych. Powstala wtedy grupa Nagly Atak Spawacza tworzyla
utwory surrealistyczne, w dzisiejszym polskim hip-hopie prawie
wecale niespotykane. Poema Faktu zaktadaja, Ze rzetelny komentarz
do rzeczywistosci moze by¢ liryczny. Paktofonika jest gra stow wy-
razajacq doskonale idee ,sktadu” - grupa przyjacielska skoncentro-
wana na wspolnym tworzeniu dZzwiekow. Kaliber 44 nawiazuje do
analogii miedzy mikrofonem a bronia. Grammatik wskazuje na ist-
nienie jezyka réwnolegtego do oficjalnego, bez ktérego znajomosci
nie mozna zrozumie¢ miodych. F.1.S5.Z. - przyklad , o§wieconego”
rapu lirycznego - wykorzystuje czeste w hip-hopie uzycie akroni-
mu. W Witrynach Odbicia czy Warszawski Deszcz zwracaja uwa-
ge na impresyjnosé charakterystyczng dla niektérych rapowanych
reportazy. Syndykat i Kolektyw odsylaja znowu do natury skladu,
przy czym ten ostatni jest takze nawigzaniem do polskiej starej szko-
ty. DJ600V przypomina, ze bez nowoczesnej technologii hip-hop
nie mialby racji bytu. Raperzy maja tez indywidualne pseudoni-
my, czesto odwolujace sie do charakteru swojej twoérczosci (Magik),

zarzut, jaki stawiany jest czesto kulturze hip-hopu, dotyczacy pasywnosci i braku
ducha przedsigbiorczosci.
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przyjmujace w humorystycznej formie konwencje gangsterska (Wu-
jek Samo Z1o) albo czerpiace z ogromnego zbioru inspiracji zawartej
w mediach lub odnoszacych sie do osobistych przekonan (Cztowiek
Nowej Ery, Wegetariariski MC). Nazwy skladéw raperskich sa mata
zapowiedzia bogactwa jezykowego i mozliwosci stowotwoérczych,
ktore uwazam za najwieksza wartos¢ polskiego hip-hopu.

Polscy raperzy zdaja sobie sprawe, ze nie moga by¢ rzecznikami
getta. Swoje - polskie - doswiadczenia opisuja wiec czesto z ade-
kwatnym brakiem dramatyzmu. Ich teksty bywaja autotematycz-
ne, a oni sami maja duza potrzebe uzasadniania tego, co robia. Jest
to charakterystyczna dla dziatant subkulturowych proba okreélenia
wlasnej roli i nadania sensu swojej dziatalnosci. Co ciekawe, wielu
raper6w ma wrecz pragmatyczne podejscie do swojej sztuki, pod-
kreslajac jej uzytecznoéé. Wigze sie to z poczuciem misji czy tez
marketingowym wizerunkiem artysty zaangazowanego w popra-
we zycia swojej publicznosci. Czesto wskazuja na siebie jako na lu-
dzi sukcesu, bedacego konsekwencjg wprowadzanej w zycie pasji
(jest to rowniez rys amerykanskiego i francuskiego hip-hopu, gdzie
rap ma by¢ szansg na wyrwanie sie z beznadziei getta).

Jak wyglada ich zycie? Niewiele wiadomo o tym, co robig
w dziefi. Pewnych informacji udziela Chojny, ktéry ma do rozwia-
zania podstawowy dylemat: ,jak sie porusza¢ po miescie / na bani?
na haju? / jestem jak w raju / w grudniu czy w maju”. Potem Choj-
ny ,rusza do boju” ,ze swoimi ziomalami” i, jak na prawdziwego
hiphopowca przystalo, spedza caly dzieni na ulicy. Chlopcy z Ka-
libra 44 przypominaja, ze trzeba ,mie¢ pelne baki” (,,baku-baku”,
,bakanie”, oznacza palenie marihuany). ,,Hej, dziewczyny i chlopa-
ki / bo jesli macie pelne baki / to zapraszam was do paki”.

O wiele wiecej wiemy o tym, co dzieje sie¢ wieczorem. Doskonale
opowiada o tym utwoér Normalnie o tej porze, w ktérym bohater opo-
wiada, jak ,,wozi si¢ po miescie”, ale ,co$ sie dzisiaj bawi marnie”,
bo spotyka wierzyciela, a w dodatku wypalil sobie na spodniach
dziure, bo przypadkiem spadl mu zar z palonego w szklanej lufce
haszyszu. Dzienn wczedniej , przy fajce i butelce” bawil sie z dziew-
czynami - ,lepiej, jak jest wiecej”. Kiedy akurat nie ma melanzu
(imprezy), oglada telewizje: ,,pod reka kilo, fajka i pilot” (Kaliber
44), albo spotyka sie z ,ziomalami na tawce”.

Dla raperéw ,hip-hop jest calym zyciem”, ,Wiara w Boga”,
,tym, co pokochali” (Grammatik). Zajmuja sie wiec przede wszyst-
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kim , sktadaniem rymoéw”. Odkad poznali jego smak, zajmuje im
to wiekszos¢ czasu: ,mama moéwita: odréb lekcje / ja wolatem [...]
z dyktafonem na taweczce, klei¢ teksty pierwsze /co nie oznacza,
ze do konica zycia / tam jest moje miejsce” (Eldo). Raper jest , kon-
struktorem ryméw” (Eldo), ,, rymoholikiem” (Warszawski Deszcz)
i nie moze przesta¢ rapowac, poza tym ,robi, to co najlepiej mu
wychodzi”. W innej wersji: , jestem rymotechnikiem”, ,swobodnie
stowa platam / na wszystkich moich frontach”, ,, bawie sie hip-ho-
pem / zalewam potopem ryméw klopot za ktopotem” (Paktofoni-
ka). To wszystko mozliwe jest dzieki , perfekcyjnemu opanowaniu
jezyka” (Paktofonika). Przy okazji rap jest hobby, to , bujanie koni-
ka rymoholika”.

Jak wspomniatam wczesniej, hip-hop bywa uwazany za kry-
tyke spoleczng i sam chetnie podkresla ten potencjal. Eldo pisze:
»ja uzywam kartki, by wyrazi¢ swéj gniew” i dodaje ,Klik klik to
cyka bomba ktéra odpale / Mala ale skuteczna dobry hip-hop ja
nazwalem”. Lub, jak u Paktofoniki, powraca motyw sily tkwiacej
w slowie: ,Biala bron werbalna / Kontra palna / rymy jak ciecia
w skron”. Jest to zazwyczaj wyrazenie nastroju, odczucia gniewu,
a nie konstruktywna krytyka. Konkrety odnajdziemy w radach, ja-
kie raperzy kieruja do swoich réwiesnikéw. ,Polska” jest zbyt abs-
trakcyjna, aby mogta sta¢ sie tematem bezposredniej obserwacji.
Komentarz do aktualnej sytuacji jest sensowny o tyle, o ile wply-
wa na indywidualne doswiadczenia. Eldo zatytulowatl swoja plyte
Opowiesc o tym, jak jest naprawde, a dla rapera z Paktofoniki wazne
jest, by wszyscy wiedzieli, ze ,W $wiecie rzeczywistym stacjonuje
/ To tu funkcjonuje / I wciaz kombinuje”. Eldo podkresla: ,, Regu-
ta pierwsza / bede trzymal jej sie zawsze / Bede pisat o zyciu, bo
wlasnie na zycie patrze”, bo ,,Hip-hop to zyciowe fakty / Nie tylko
bog, dziwki i walka”.

Niestety, nie wiadomo czym sa te ,zyciowe fakty”. ,,Chyba do-
brze o tym wiesz, prawda lezy gdzie§ / Pomiedzy nimi klatkami,
uliczkami osiedlowymi / Pomiedzy wiezowca pietrami / Gdzie
stoja wlasnie oni swoi sami, sami swoi”. Wyglada na to, ze chwilo-
wo czeka na swoje odkrycie.
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Graffiti

Zgodnie z maksyma Verba volant, scripta manent, gtéwne zadanie
graffiti polega na pozostawieniu widzialnego éladu, ktéry pozostaje
czytelnym komunikatem dluzej niz na przyktad komunikaty wypo-
wiadane przez raperéw. Dlatego tez graffiti mozna uwazac za pe-
wien dokument bedacy zapisem dziejow getta czy, szerzej, miasta.

Przede wszystkim jednak graffiti jest sztuka wizualng, zaliczang
do tzw. urban arts, czyli sztuki miejskiej. Poniewaz wykorzystuje
budynki miejskie i srodki transportu publicznego, stwarza mozli-
wosci dotarcia do znacznie wiekszej liczby odbiorcow niz sztuki
wysokie.

Graffiti odgrywa role waznego nosénika etosu: wyboér prezento-
wanych tekstéw dotyczy najczesciej nazwy grupy (zalogi, crew) lub
manifestacji jakiej$ czesci kodu hiphopowego, na przyktad skréco-
nej nazwy popularnej uzywki (,THC”) czy hasta afrocentrycznego
(,Zulu”). Istnieje réwniez graffiti polityczne, z przyczyn oméwio-
nych w drugiej czesci tej pracy, prawie nieobecne na scenie polskie;j.

Uprawianie graffiti ze swojej natury jest anarchizujace i, zazwy-
czaj, nielegalne, dlatego tez doskonale wpisuje si¢ w antyoficjalna
i antyetatystyczng ideologie hip-hopu. Realizuje tez podstawowe
wzorce tej kultury, takie jak odwotywanie sie do kanonu (oldschool)
i, z drugiej strony, rozwijanie umiejetnoéci improwizacyjnych
(freestyle), a takze promowanie trudnych zadan (hardcore).

Graffiti jest pismem hip-hopu w tym dostownym sensie, ze jest
jedynym akceptowalnym wyborem liternictwa uzywanym na in-
ternetowych stronach zwigzanych z hip-hopem w ogole, a jako éro-
dek przekazu promuje grupy (sklady) breakdance’a.

Problem, jaki napotykamy przy spojrzeniu na graffiti jako na do-
kument/ksiege hip-hopu, polega na reprezentatywnosci przekazu.
O ile najczesciej spotykane wrzuty prezentuja proste tresci, a na-
cisk potozony jest na forme, to niewatpliwie graffiti polityczne jest
tworzone przez zaangazowane politycznie srodowiska, ktére same
siebie uwazaja za opiniotworcze. Faktycznie, sam wybér srodka
przekazu wplywa na duza recepcje graffiti posréd spolecznosci
hiphopowej, ktora traktuje je jako integralng czes¢ wlasnej kultury.
Jednak hastowa natura komunikatu graffiti sprawia, ze zazwyczaj
znajomos¢ problematyki politycznej (szczegdlnie zwigzanej z hi-
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storia Afroamerykanéw, podstawowaq dla mitu zalozycielskiego)
ogranicza sie do zapamietanych hasel. Rap, a szczeg6lnie niektére
jego gatunki, dostarczaja pewnego rodzaju wiedzy na temat czarnej
historii, lecz specyfika tego srodka przekazu sprawia, Ze majg one
forme cytatow dzwiekowych z demonstracji, odgloséw strzelanin
czy przemoéwien przywédcoéw ruchu afrocentrycznego. Wywotu-
je to sytuacje, gdzie interpretacja wzbogaca przekaz i kompensuje
skrotowos¢ komunikatu. Dlatego tez sam mit zalozycielski, po-
przez nieustanna recepcje, wcigz sie zmienia i jest dopasowywany
do wiedzy i Swiatopogladu odbiorcy.

Historia graffiti, sztuki powstalej i rozwinietej w Nowym Jorku,
jest opowiescig o specyfice i wyjatkowosci amerykanskiej. Dialek-
tyka wolnoéci i biedy, kiczu i gangsterskiej wojny, emigracji i anar-
chii, blagi popartowskiej i nowojorskiej dumy, okresla przestrzen
znaczeniowa zajmowang przez 6w fenomen. Nie ma tu miejsca na
rozwiniecie tego watku, ale chciatlabym przez chwile przyjrze¢ sie
specyfice polskiego graffiti, jako ze asymilacja mitu hip-hopu w Pol-
sce jest wazna czeScig tej pracy.

Graffiti w Polsce

Graffiti dotarlo do Polski jako rozwinieta sztuka, a uprawianie go
bylo w latach 90. wazna czeécig prozachodniej, alternatywnej iden-
tyfikacji kulturowej. Aktywizm i anarchizm twoérczosci graffiti po-
zostawal w sprzecznosci z powszechng w krajach wchodzacych
w kapitalizm akceptacja dla zwigzanego z nim konsumeryzmu.

Poczatek lat 90. byl przede wszystkim czasem otwarcia na $wiat.
Zwigkszenie mobilnoéci mlodych ludzi, szczegélnie uprzystep-
nienie zagranicznych podrézy, przyniosto szybko efekty, a wpro-
wadzanie trendéw, ktére na Zachodzie dawno juz przestaly by¢
nowinkami kulturowymi, bylo realnym wskaznikiem polskiej eu-
ropejskosci.

W tym sensie graffiti dotarlo do Polski juz jako uksztaltowana for-
ma wyrazu, sztuka z wlasnym kanonem, instrumentarium i standar-
dowa tematyka. Gorliwos¢ neofitéw i zwigzany z nig konserwatyzm,
byly przyczynami dla ktérych polskie wrzuty z przetomu lat 80. i 90.
cechowaly sie malg innowacyjnoscia formalna, byty natomiast roz-
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wigzane bardzo odkrywczo, jeéli idzie o uzyte srodki - kosztownos¢
i mata dostepnoéc¢ farb w sprayu zmuszaly ulicznych twércow do
zastepowania ich m.in. farbami olejnymi i emulsyjnymi.

Nie mozna powiedzie¢, zeby sam pomyst pokrywania muréw
napisami byt w Polsce nowy. Kibice sportowi, zakochani czy akty-
wisci polityczni zaznaczali w ten sposéb wielokrotnie swoja obec-
nos¢. Zazwyczaj jednak byly to teksty niedbale w formie, podczas
gdy w graffiti zwigzanym z hip-hopem ta strona jest niewatpliwie
dominujaca.

Ciekawie przedstawia sie stosunek polskich twércéw graféw do
graffiti politycznego, kojarzonego z wystapieniami niepodlegloscio-
wymi z czaséw socjalizmu. Uprawianie graffiti jest zajeciem z zato-
Zenia anarchizujacym, a nieche¢ do polityki uprawianej oficjalnymi
drogami nalezy do dobrego tonu posréd malarzy graféw. Jak wspo-
mnialam wczeéniej, spotecznos¢ hiphopowa szczyci sie wspdlny-
mi, afrykanskimi korzeniami. Tozsamo$¢ narodowa ma o wiele
mniejsze znaczenie. Dlatego sam okres transformacji ustrojowej
jest traktowany przez polskich hiphopowcéw raczej jako okres ich
dziecinstwa, a tym samym skarbnica inspiracji i réznorakich wspo-
mnieri. Sama historia ma o wiele mniejsze znaczenie. Co wiecej,
tworcy polskich przemian ustrojowych traktowani sa czesto jako
nudni weterani, a przede wszystkim jako przegrani zyciowo (co nie
stoi na przeszkodzie zachwytowi nad forma PRL-u, na zasadzie fa-
scynacji powierzchnig w stylu hip-hopu; $wiadczy o tym moda na
ortalionowe spodnie czy nylonowe dresy, jako cze$¢ dobrze ocenia-
nego ,stylu NRD”). Brak mozliwosci porozumienia z pokoleniem
rodzicow jest niewatpliwie jedna z przyczyn gwaltownej potrzeby
poszukiwania wlasnych, a takze negowania zastanych rozwigzan.
Nieobce mlodym writerom przekonanie, Ze to oni podbijaja nowe
Swiaty, Iaczy sie z calkowitym odrzuceniem rodzimej tradycji po-
litycznego graffiti jako dzialalnosci nieupowaznionej do noszenia
tej nazwy. Podobnie, cho¢ z wigksza, czesto ostentacyjna niechecia,
traktowane sg napisy zostawiane na murach przez kibicow sporto-
wych. Warto przy tym zaznaczy¢, ze funkcja, jaka pelnig te ostat-
nie jest tozsama z pierwotna funkcja graffiti w hip-hopie, jaka byto
oznaczanie wlasnego terenu’.

7 Czesto spotykane napisy typu , Tu rzadzi Cracovia” albo ,W tej krainie obcy
zginie. Wisla, krew na butach” sa dobra ilustracja tego stanu rzeczy.



192 LUCJA PIEKARSKA-DURA]J

Dzisiejsze polskie graffiti nie jest juz Scisle zwigzane z gangami,
cho¢ element konkurengji jest bardzo istotny. Writer o pseudonimie
Tuse w ten spos6b wyjasnia, na czym polega wspoétzawodnictwo
w graffiti i jak funkcjonuja tu gangsterskie metody likwidacji kon-
kurengji.

Kiedy jade kolejkg, gtowa chodzi mi w lewo i prawo - opowiada Tuse.
- Patrze, co kto namalowat. Kiedys$ jaki$ dzieciak zamalowal swoimi baz-
grolami moj rysunek. Kilka telefonéw i na drugi dzien przestat funkcjo-
nowaé w miescie. Wszystkie jego rysunki zniknely. Trzeba wiedzieé, kogo
mozna zamalowag, a kogo nie. Liczy sie respekt. Miedzy malarzami trwa
ciagta konkurencja®.

Respekt jest kluczowym pojeciem, przeniesionym na polski
grunt bezposrednio z jezyka angielskiego, gdzie oznacza réwniez
»szacunek”. Obydwa te stowa sg w uzyciu jako formy powitalne
i pozegnalne, ale takze sa echem walki o godnosé Afroamerykanéw
w Stanach Zjednoczonych. W Polsce przektada sie to czesto na wal-
ke o godnosé mtodszych, ktorej szukaja oni u starszych, szczegélnie
w warunkach szkolnych. ,,Szacunek” nalezy wywalczy¢ sobie takze
na wlasnym podworku, przede wszystkim bedac aktywnym.

Writerzy, ktorzy zrzeszajq sie w tzw. sklady, wspétzawodnicza
ze soba na plaszczyzZnie estetycznej’. Czeste jest uczestniczenie jed-
nocze$nie w kilku réznych skltadach. Wiaze sie to z powszechnym
przekonaniem, ze réwnorzednym celem wspélzawodnictwa mie-
dzy tworcami graffiti jest jego rozw¢j, a nie tylko ustalenie zwyciez-
cy w pojedynku. Sktady przeprowadzaja nocne akcje, w wyniku
ktoérych moze dojs¢ do rozstrzygniecia, ktéry z nich lub ktéry z arty-
stow opanowal w wiekszym stopniu technike, jest bardziej oryginal-
ny, jednym stowem ma styl. ,Sktad” (ang. crew, fr. clicque) r6zni sie
od zespolu tym, ze jego gtéwnym zadaniem jest tworzenie warun-
koéw do indywidualnego dziatania; aspekt jednostkowy jest istotniej-
szy niz grupowy, w tym sensie, ze kazdy czlonek skladu prezentuje
wlasny styl, cho¢ czesto grafy malowane sa koto siebie, a ich twoércy
podpisujac sie, uzywaja takze akronimu swojego skiadu.

8 Wszystkie cytaty pochodza z internetowego poradnika prowadzonego przez
Tusego na stronach www.hiphop.pl.

? Najstynniejsze polskie sklady graffiti: WT - Wicked Tuff, VHS - Very Hard
Style, SD - Style Dealerz, NK - Night Kolorz. Zachowana zostala oryginalna pisow-
nia, oparta na ortografii zaczerpnietej z murzynskiego jezyka angielskiego.
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Tworczosé¢ graffiti jest komentowana na internetowych forach
dyskusyjnych, a przede wszystkim oceniana juz na samej ulicy
przez innych writerow. Powszechne jest uzywanie zakodowanych
ocen w formie tagéw lub matlych graféw (np. copycat czy toy - jako
wyraz braku szacunku, ze wzgledu na wtérnos¢ lub zig technike).
Jako ze trudno, szczegdlnie w sytuacji zupelnej anonimowosci,
o sensowny arbitraz, wigzaca pozostaje kategoria stylu.

Misja

Oryginalnosc jest jedna z wazniejszych wartosci w hip-hopie. Do-
ceniaja ja szczegolnie ci, ktorzy sami tworza i zdaja sobie sprawe
z trudnosci, jakie napotyka si¢ w dochodzeniu do niej. Starsi, szano-
wani writerzy przyjmuja, podobnie jak instruktorzy breakdance’a,
odpowiedzialnoé¢ za utrzymanie czystosci sztuki. Uzywaja przy
tym retoryki podobnej do nauk treneréw sportowych czy nauczy-
cieli. Podkreslaja koniecznos¢ i ogromna wage systematycznej pra-
cy, cierpliwosci i ciggtego podejmowania nowych zadan. Kwestia
ksztaltowania osobowosci i poszukiwania wlasnego miejsca w Swie-
cie jest bardzo czesto podnoszona w hip-hopie na wiele sposobow.
Zaréwno breakdance, jak i graffiti postrzegane s jako swoiste szko-
ty osobowosci i sposoby znalezienia wtasnej drogi. Rowniez raperzy
nawoluja, zeby wciaz pytac siebie, co jest wazne i autentyczne'’.
Starsi, czesto okryci stawg, swoja role w spolecznosci hiphopo-
wej widzg przede wszystkim jako ,tych, ktérzy robia swoje”, ale
i waznych przekaznikéw tradycji. Jeden z szanowanych twoércow
polskiej sceny graffiti Sixa wypowiada sie w tym tonie w koricowej,
podsumowujacej czesci porad, jakich udzielal mtodym twércom na
tamach internetowego portalu hiphop.pl. Z jego wypowiedzi wyni-
ka jasno, ze podczas debaty oczekiwal pytan raczej etosowych niz
dotyczacych praktyki, a te, ktére otrzymat, nie s istotne.

Obawiam sig, ze niestety wiekszos$¢ z Was nie rozumie sedna, czym jest
na prawde graffiti. Gdy czytam wiekszos¢ pytani do mnie, widze gosci, kt6-
rzy chcg malowac bo inni to robig. Gosci, ktérzy nie wysilili si¢ nawet aby
sprébowac rozwiazac niektére z malutkich probleméw. No bo co mam od-

10 Kaliber44: ,,... dla mnie hip-hop i scena [...] a co dla ciebie? Zapytaj siebie”.
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powiedzie¢ na pytanie czemu koricowka nie odskakuje? Wystarczy zmienié
ja na ta, na nowe zawory. No ale to juz trzeba pokombinowac, no nie? Jezeli
ktos od 2, 3 lat robi projekty i pyta mnie od czego ma zaczg¢, to co innego
mam moge odpowiedzieé niz: , stary, kurwa, sprébuj w koricu”.

Sprawdzajcie sami jak koricowki pracuja. Jezeli twierdzicie, ze macie
na prawde zajawke (durniejszego stowa juz nie mozna byto wymysle¢) to
gdzie jest ciekawos¢, gdzie dazenie do poznania trikéw przeciez dopiero
to daje prawdziwa satysfakcje. Co to za frajda mie¢ wszystko podane pod
nos. Wasza sytuacja jest i tak zajebiscie utatwiona, bo w tym momencie jest
wszystko: materiaty, farby, cap’y.

Proponuje wiec abyscie przestali robi¢ z siebie kaleki, bo na kazde py-
tanie jest odpowiedz, ale znajdZzcie ja sami, bo dopiero wtedy zrozumiecie
czym jest graffiti i zacznijcie je szanowag, a nie obnosi¢ si¢ z nim!!

W innych wypowiedziach daje wyraz swojemu przekonaniu
o koniecznosci ciggtej pracy nad nowymi projektami i wlasna tech-
nika. Kolejny cytat jest odpowiedzia na pytanie o ocene prac.

Sam napisates, ze malujesz bardzo krétko, wiec chyba sam rozumiesz,
ze to bardzo malo azeby co$ konkretnego wyszlo. Jeszcze duzo, duzo pracy.
Nie przestawaj i przytéz sie do formy. Za jaki$ czas bedzie mam nadzieje
lepiej i wtedy pogadamy. Jak na razie jedyna moja rada to pracuj, pracuj
i pokombinuj z kolorami.

Warto zauwazy¢, ze taka dbalos¢ o dobre, specyficznie rozumia-
ne, wyksztalcenie artystyczne przyczynia sie w zasadniczy spos6b
zar6wno do zachowania form kanonicznych i klasyki gatunku, jak
i do utrzymania wysokiego poziomu prac i rozwoju nowych form.
Autentyczny szacunek, jakim obdarza sie tych, ktorzy taczag umie-
jetnosci, fantazje i odwage, jest bardzo pozadang nagroda, szczeg6l-
nie wtedy, kiedy graffiti staje si¢ prawdziwym sposobem na zycie
(co biorac pod uwage koniecznos¢ pracy nocami i jej nielegalny cha-
rakter, ma bardzo czesto miejsce).

Poza poszukiwaniami wyrazu i szkoleniem osobowosci, w graf-
fiti niebagatelna role odgrywa napiecie, jakie towarzyszy nielegal-
nym akcjom. Jeden z polskich skltadéw graffiti, prezentujacy z duma
swoje dzieta na wlasnej stronie internetowej, za swoja nazwe przyjat
akronim acne: ,adrenalina cechuje naszg egzystencje”. Nielegalnos¢
jest takze realizacja zasady przeciwstawiania si¢ oficjalnej wladzy,
ujetej w sztandarowe haslo calego hip-hopu, zaczerpniete z hym-
nu: ,Fuck da police” stworzonego przez zaangazowang politycznie
grupe Public Enemy.
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Zakonczenie

Rozwazania dotyczace hip-hopu jako produktu, a zarazem wspéi-
producenta ponowoczesnoéci, ktére przewijaja sie co jaki$ czas
w tej pracy, sa chyba najbardziej uzasadnione przy analizie elemen-
tow, z jakich hip-hop majstruje swoje wilasne dziedzictwo. Powyzej
wskazatam Zrédlo, jakim jest, méwiac ogolnie, Ameryka, a zwtasz-
cza dzieje emigranckiego Bronksu. Oczywiscie ani tradycja jamaj-
ska, ani p6zniejsza brazylijska, nie ostaly sie w czystej formie i w la-
tach 70. wykorzystywano ich przetworzone formy. Réwnie czesto
odwolywano sie, i tym bardziej czyni sie to nadal, do popkultury.

Dla przykiadu, figury w breakdance zaliczane do kanonu
(oldschool) odwotuja sie do stynnego telewizyjnego wystapienia
- spektaklu Jamesa Browna, ktory zatariczyl do wiasnego przeboju
Good foot, a dzikos¢ jego ruchéw przyémita wtedy réwnie stynne
akrobacje Elvisa. Oprécz Jamesa Browna, do klasyki repertuaru
breakdance weszly miedzy innymi style: moonwalk (przejety pdzniej
przez Michaela Jacksona, a nasladujacy kroki czlowieka na Ksie-
zycu), Egyptian (inspiracja filmem Kleopatra) czy Twister (na cze$¢
tornada, o ktérym opowiada film Twister).

Graffiti wystawia si¢ w galeriach, dyskusja z czaséw Andy’ego
Warhola o roli i sensownosci uprawiania sztuki bez tego fenomenu
z pewnoécia wygladataby inaczej.

Na dodatek internet podwazyl skoriczonosé zasobéw symbo-
licznych, z jakich tworza sie¢ nowe kultury. Jest w hip-hopie jeszcze
wiele fascynujacych watkéw, ktére wymagaja analizy. Zwtlaszcza
najblizsze lata, ktére beda dla hip-hopu oznacza¢ spadek popularno-
§ci, moga sie okazac zasadnicze dla jego zrozumienia. Co zostanie?
Czy prymitywny rap z supermarketéw zapewni hip-hopowi prze-
zycie? Czy rozwinie si¢ w wyrafinowang sztuke, czy moze raczej
bedzie przede wszystkim forma wyrazu politycznego? Kto bedzie
sie identyfikowal z hip-hopem za dziesie¢ lat, a kim beda dzisiejsi
hiphopowcy? Tych kilka pytant upowaznia do wniosku o koniecz-
nosci dalszych badan antropologicznych na tym obszarze.

Hip-hop na dobre zagoscit na komercyjnej scenie muzycznej
i cho¢ wielka moda juz przemineta, utwory hiphopowe nadal po-
wstajg, a fani wcigz wyczekuja na nowe plyty, co uwiarygodnia slo-
gan jednego z polskich skltadéw raperskich ,hip-hop to wypas /
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i nic sie nie zmieni”. W ciagu ostatnich kilku lat, wraz z otwarciem
granic, zwiekszeniem dostepnosci telewizji satelitarnej, a przede
wszystkim wraz z eksplozja taniego internetu, réznorodno$¢ moz-
liwych stylow zycia znacznie si¢ powiekszyta. Hip-hop miat przez
pewien czas uprzywilejowany status najwazniejszej subkultury
w Polsce i do zasad poprawnosci towarzyskiej nalezato okazywanie
zainteresowani nim. Jednak jak przekonujaco wyjasnia A. Appadu-
rai (2005), jednym z bezdyskusyjnych efektow globalizacji - takze
w Polsce - nie jest wieszczona przez wielu uniformizacja, lecz wrecz
przeciwnie. Globalizacja wspomogta rozw6j lokalnych ruchow kul-
turowych i przyczynita sie do dodania wartosci tradycjom, zwy-
czajom i estetykom znanym dotad w matej skali, a teraz poprzez
mozliwoéci epoki cyfrowej stajgcym sie przedmiotem wielokrotne-
go powielania w nieortodoksyjnych wersjach, w réznych miejscach
globu. Dywersyfikacja dotyczy wlasciwie kazdej sfery zycia, po-
czawszy od latwo dostrzegalnej dostepnosci towaréw z wszystkich
czesci $wiata, poprzez bardziej wyrafinowane produkty kulturalne
(filmy z Bollywood, Iranu i Ameryki Laciriskiej) az do baréw i re-
stauracji z kuchnig $wiata. Oferta zaje¢ dodatkowych dostepnych
dla kazdego takze opiera si¢ na mobilnosci ludzi, wobec czego
czarnoskorzy instruktorzy w sitowniach czy szkolach tarica sa dzis
przyjmowani bez wiekszego entuzjazmu, a breakdance jest jedna
z form wyspecjalizowanych zaje¢ ruchowych w fitness klubach.
Krétko moéwiac, kultura masowa gtadko wchioneta hip-hop, ktéry
sam od poczatku na niej bazowal, zas wtasciwa dla hip-hopu po-
nowoczesna zasada nieskoniczonego przetwarzania i reinterpretacji
tekstéw wlasnych i obcych sprawia, ze nie musi to by¢ traktowane
jako porzucenie waznych wartosci tej kultury.
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