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Erotyzm tajemnicy.
Seksualno$¢ w ,trylogii” o dojrzewaniu
Wojciecha Marczewskiego

Georges Bataille napisal kiedys: ,,Erotyzm jest aktywnoscia seksualna czto-
wieka o tyle, o ile rézni si¢ od seksualnosci zwierzat. Aktywnos$¢ seksualna
czlowieka niekoniecznie musi by¢ erotyczna. Staje sie erotyczna, ilekro¢ prze-
staje by¢ elementarng, zwierzecg seksualnoscig™. Proste to spostrzezenie. Gdy
jednak pojs¢ tym tropem, sprawy sie komplikuja. Seksualno$¢ ujmowana jako
instynkt plciowy ma na celu reprodukcje, czyli przetrwanie. Tak pojmowana
seksualnos¢ jest funkcjonalna. Erotyzm za$ to naddatek, zbytek duchowry, kto-
ry nijak nie daje si¢ wykorzysta¢ praktycznie. Paradoksalnie tylko seksualnos¢
mozna kontrolowa¢, erotyzm bowiem, gdy juz zostanie rozbudzony, wymyka
sie regulacjom jak wszystko, co tajemnicze. Natrafiamy w koncu na funda-
mentalng aporie — konflikt tego, co Bataille nazywa ciagloscig i nieciggtoscia,
czyli bytu powigzanego z erotyzmem i istnienia bliskiego seksualnosci. Istnie-
nie jesteSmy w stanie zrozumie¢, gdyz kazdy z nas w nim uczestniczy. Byt nam
sie wymyka. Brakuje stéw, ktorymi mozna go opisa¢. Uporczywie jednak do-
pomina sie on o swoje racje. Wojciech Marczewski w swoich filmach prébuje
zda¢ z tego sprawe. Gdyby przeprowadzi¢ swoistg redukcje, okazatoby sie, ze
obsesyjnie powraca u niego jeden problem, ktéry pozwole sobie nazwac eroty-
zmem tajemnicy. Ow erotyzm to poszukiwanie ciagtoéci bytu.

Istnieja w nas jako ludziach dwa dazenia - przywigzanie do pojedynczej
i wyjatkowej duszy oraz tesknota za jednoscig z Absolutem. Te dwa dazenia
wystepuja réwnolegle, cho¢ niektdre sytuacje otwieraja nasze doswiadcze-

' G. Bataille, Erotyzm, ttum. M. Ochab, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007, s. 31.
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nie na ich polaczenie. Jednym z takich momentéw otwarcia moze by¢ seks.
Warunkiem jednak jest przeniesienie go wlasnie na poziom erotyzmu. Tym,
»(...) co rozni erotyzm od zwyklej aktywnosci seksualnej, jest psychologiczne
poszukiwanie niezalezne od naturalnego celu prokreacji, to znaczy plodzenia
dzieci™. Erotyzm to zatem proba pogodzenia nieciaglosci z ciggloscia. Sek-
sualnos¢ skazuje nas na samotnos¢ aktu fizjologicznego. Dopiero erotyzm,
a wiec operacja ,duchowa’, moze opatrzy¢ seksualnos¢ naddatkiem znacze-
nia. Ow naddatek nadaje seksualnosci sens, ktéry niweluje strach zwigzany
z chwilowym zawieszeniem poczucia wlasnej wyjatkowosci. Réwnoczesnie
jednak sens zwigzany z erotyzmem nie daje si¢ tatwo uchwyci¢ w racjonalnych
kategoriach. Wymaga on zgody na intuicyjny obszar doswiadczenia, o kto-
rym niewiele, lub zgota nic, w obrebie intersubiektywnego dyskursu mozna
powiedzie¢. Ten obszar nazywam tajemnicg. Mimo wspomnianych trudno-
$ci chciatbym mu si¢ przyjrzeé. Jego fundamentalna odrebnos¢ od rzeczywi-
stosci racjonalnej nie oznacza bynajmniej anarchii senséw badz tez kakofonii
znaczen. Jest raczej pewnym doznaniem na pograniczu nostalgii, cierpienia
i dziecinnosci. Doznaniem, dodajmy, niezwykle zmystowym. Wojciech Mar-
czewski konsekwentnie buduje swoje filmy na tesknocie za tym doznaniem.
Seksualnos¢ w jego obrazach, cho¢ dyskretna, jest swoistym kluczem. Mimo
ze czesto ukazywana jako niewykorzystana szansa, czasami, zgodnie zreszta
z zarysowang we wstepie logika, otwiera drzwi do tajemnicy.

Gdy mowie o trylogii o dojrzewaniu, mam na mysli trzy filmy: debiutanc-
kie Zmory (1978) nakrecone w oparciu o autobiograficzng powies¢ Emila Ze-
gadlowicza, pozniejsze o trzy lata Dreszcze wedlug scenariusza samego Mar-
czewskiego i wreszcie ostatnie, jak do tej pory, dzielo rezysera zatytulowane
Weiser (2000) na podstawie ksigzki Pawta Huelle Weiser Dawidek. Trylogia
to oczywiscie nazwa umowna, aczkolwiek, jak bede chcial pokaza¢, rezyser
dos¢ konsekwentnie stara si¢ w omawianych trzech filmach zrekonstruowac
nature i konsekwencje wewnetrznego napigcia migdzy bytem a istnieniem.
Kazdy z nich z troche innej perspektywy, ale i powtarzajac pewne uniwersalne
schematy doswiadczenia, okazuje si¢ przy blizszym zbadaniu medytacjg nad
kwestig rozdarcia bedacego udzialem jednostek szczegélnie wrazliwych. Nic
dziwnego, ze cho¢ za kazdym razem bohater nosi inne imie¢, w analizowanych
tu filmach Marczewskiego spotykamy wciaz te samg postaé — czlowieka, kto-
ry dotkliwie doswiadcza konfliktu miedzy codziennoscia, najczesciej zreszta
brutalna, a wlasnie owym zmystowym doznaniem zgodnosci z bytem, ktdre
pewne chwile codziennego zycia zapowiadaja.

Cho¢ Marczewski w dwoch wymienionych wyzej przypadkach bierze za
podstawe literature (adaptujac utwory pochodzace z dwoch réznych epok

2 Tamze, s. 15.
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artystycznych), nie powoduje to jakosciowej roéznicy miedzy jego filmami.
Rzecz jasna, pod wzgledem technicznym dwa pierwsze prezentuja si¢ inaczej
niz najnowszy. Nie oznacza to jednak zmiany optyki patrzenia na $wiat. Za
kazdym razem rzeczywistos¢ filmowa opiera si¢ na bardzo podobnej zasadzie:
drobne szczegély maja wielkie znaczenie. Marczewski szuka napie¢ w malej
skali. Nie kresli szerokiej panoramy. Interesuja go wydarzenia, ktére, cho¢
z pozoru malo istotne, zmieniajg jednak nieodwracalnie jego bohateréw. Re-
zyser operuje estetyka fragmentu, interesujg go poszczegélne momenty i na-
piecia egzystencjalne rekonstruowane za pomoca obrazéw. W tle rysuje sie,
rzecz jasna, zawsze kontekst polityczny, ale rzutuje on na $wiat bohateréw za
posrednictwem uniwersalnych relacji, takich jak zwigzek syna z ojcem i z mat-
ka, dziecigca przyjazn czy wreszcie relacja nauczyciel-uczen. Marczewskiego
interesuja archetypy, o tyle jednak, o ile nie s3 pozbawione konkretnych uwa-
runkowan politycznych i kulturowych. Mimo to Ze jego niezwykle plastyczne
filmy dzialaja na widza obrazem i dzwigkiem na réwni z fabulg, rezysera nie
interesuje fantastyka. Nie godzi si¢ na racjonalistyczna lub emocjonalistyczna
redukcje. Chce zda¢ sprawe z uniwersalnych doswiadczen, ktére na ekranie
staja si¢ udziatem konkretnych postaci.

2.

Zmory rozpoczyna bardzo znaczaca scena, ktora w zasadzie streszcza problem,
z jakim boryka sie Marczewski. Uczniowie maszeruja pod wodza katechety.
Spiewaja religijng piesn, a réwnoczesnie, jak to dzieci, wyglupiaja sie i pso-
ca. Po pewnym czasie ,,procesja” dociera na miejsce odpoczynku, gdzie ksigdz
wpaja uczniom, ze wszystko jest dzielem i obrazem bozej madrosci. Nagle roz-
lega sie gromki $miech. Okazuje sie, ze niedaleko kopuluja dwa psy. Ksiadz
rzuca sie, by je przepedzi¢. Chlopcy zasmiewajg si¢ do rozpuku. Z wyjatkiem
jednego, ktory wycofuje sie ze zgromadzenia. To Mikotaj Srebrny, gtéwny bo-
hater opowiesci.

Co czyni te sceng tak znaczaca? Przede wszystkim ztozona struktura znacze-
niowa prostego, banalnego obrazu. Mamy tu do czynienia z przenikaniem sie¢
czterech fundamentalnych wymiardw rzeczywistosci: wladzy reprezentowanej
przez katechete bedacego réwnoczesnie nauczycielem i stuga bozym; natury
ukazanej za posrednictwem kopulacji pséw; brutalnosci zachowan grupowych,
ktora symbolizuje bezlitosny §miech, i wreszcie wstydu jako sygnatu niedopaso-
wania, ujawnionego w wycofaniu si¢ Mikotaja. Mamy wiec w uproszczeniu do
czynienia z siatka: wladza zewnetrzna, instynkt, grupa spofeczna i tajemnica.
Nie wiemy, dlaczego Mikotaj od poczatku stoi z boku i wycofuje sie z sytuacji;
nie wiemy tez, dlaczego nie $mieje si¢ jak jego koledzy. Marczewski w dalszej
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czesdci filmu udzieli nam wielu wyjasnien. Obok psychologicznych motywacji,
ktére, przy pewnej dozie empatii, mozemy bez trudu zrozumie¢, pojawig si¢
bardziej intuicyjne obrazy. Rezyser dyskretnie korzysta w swoich filmach z rze-
czywisto$ci snu, starajac sie jednak zawsze znalez¢ jej zwiazek z tym, co dzieje
sie realnie. Wycofanie si¢ bohatera z rubasznego gwaru pierwszej sceny Zmor
zapowiada delikatno$¢ materii, z ktérg mierzy sie rezyser.

Juz ten pierwszy obraz sygnalizuje, ze seksualno$¢ uwiklana jest w specy-
ficzna gre sensow, ktorej stawka jest ksztalt czlowieczenstwa. Tak rézne reakeje
katechety, grupy chlopcéw i Mikolaja na kopulacje psow $wiadczg o bardzo
odmiennym postrzeganiu seksualnosci przez zbiorowos¢. Rodzi to konfuzje
podsycajaca ogdlng niepewnos¢ jednostek wrazliwych. Komplikuje si¢ kla-
syczna opozycja natura—kultura. Natura jest zawsze do pewnego stopnia pod-
dana procesowi kulturalizacji, a kultura rozpada si¢ na frakcje i obozy. Prézno
szuka¢ punktow oparcia w §wiecie ufundowanym na sprzecznosciach. Ojciec
Mikotaja jest panteista, matka niespelniong artystka z problemami emocjo-
nalnymi. W szkole obsesyjnie doktrynalnemu katechecie towarzyszy zidiocia-
ty nauczyciel faciny i rozkochany w cesarzu Franciszku Jézefie dyrektor. Gdy
jeden z wychowawcéw podsyca metafizyczny gtéd w Mikotaju, kupujac mu
bilet na wieczoér poetycki wypelniony zarliwymi strofami Micinskiego, drugi
przekonuje go, ze duszy nie ma, istnieje tylko mdzg, a podstawowa kwestig jest
zlikwidowanie klasowego wyzysku. Od dziecka poddawany sprzecznym bodz-
com bohater nie jest w stanie racjonalnie opowiedzie¢ si¢ po ktorejkolwiek ze
stron. Wrecz przeciwnie, intuicyjnie coraz lepiej rozumie, ze racjonalne nie
wystarczy.

Zegadlowicz opublikowal swoja powies¢ w 1935 roku. Zaledwie kilka lat
wczesniej Portugalczyk Fernando Pessoda napisat:

Gdy generacja, do ktérej naleze, narodzita sie, zastata $wiat pozbawiony oparcia dla
tego, kto ma mézg i jednoczesnie serce. Destrukcyjna praca poprzednich pokolen spo-
wodowala, ze $wiat, w ktorym si¢ znalezlismy, nie mogt nam da¢ pewnosci w dziedzi-
nie religijnej, oparcia w dziedzinie moralnej, spokoju w dziedzinie polityki. Urodzili-
$my sie juz w pelni metafizycznego niepokoju, w pelni niepokoju moralnego, w petni
niepokoju politycznego®.

Stowa te wypowiedzie¢ méglby zaréwno Mikotaj Srebrny, jak i Wojciech
Marczewski oraz gléwni bohaterowie innych jego filméw. Niepewnos¢ jest
podstawowa cecha nowoczesnego zycia. Wyplywa ona z postepu technicz-
nego, ktory wyprzedza postep moralny, ze zréznicowania spolecznego, ktore
warunkuje coraz silniejsza konieczno$¢ specjalizacji, wreszcie z nagromadze-
nia osiggnie¢ intelektualnych jednostek wybitnych. Pojawia si¢ coraz wigcej
konkurencyjnych stanowisk i wizji rzeczywistosci. Rzeczywistos¢ spoleczna

* F Pessoa, Ksiega niepokoju, ttum. J.Z. Klawe, Czytelnik, Warszawa 2004, s. 93-94.
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i polityczna stanowiaca tto Zmor to iScie wybuchowa mieszanka tradycjonali-
stycznie pojmowanego katolicyzmu, tracacego racje bytu monarchizmu, rewo-
lucjonizmu w imie hasel i patriotyzmu ocierajacego si¢ o mistycyzm. Naklada-
jace si¢ na to klopoty rodzinne sprawiajg, ze mlodzieniec wchodzi w dorostos¢
bez choc¢by jednej odpowiedzi na nurtujace go pytania.

Kazdy projekt rodzi si¢ z wiary, ale dopiero $lepa wiara czyni go niebez-
piecznym. Mikotaj Srebrny od momentu wstapienia do szkoty zyje wsrod ludzi
wierzacych $lepo. Szkola jest swoistym mikrokosmosem spoteczenstwa. Linia
podzialu miedzy zewnetrzng wladza (nauczyciele) a grupa poddawang jej od-
dzialywaniu (uczniowie) jest silnie widoczna. Wtadza czerpie sit¢ z zewnetrz-
nego autorytetu Boga lub cesarza (réznica ma tu charakter jedynie formalny).
Réwnoczesnie warunkiem jej skutecznego sprawowania jest przemoc. Ta pry-
mitywna strategia przyczynia si¢ do rozwarstwiania si¢ osobowosci uczniow,
ktérzy funkcjonuja réwnolegle w dwdch $wiatach — w klasie, gdzie teoretycz-
nie poddaja si¢ wladzy, i grupie réwiesniczej, w ktorej ze sprawujacych wladze
szydza. Oparty na przemocy system jest z gruntu nieskuteczny, ale tez zdolny
wykrzywia¢ moralne kregostupy co bardziej podatnych jednostek. Wiadza
dziala tu niczym niewygodne obuwie, w ktérym da si¢ chodzi¢ mimo bdlu, ale
ktdre stopniowo deformuje stopy.

Jakie jest w tym wszystkim miejsce seksualno$ci? Wré¢my do obrazu ot-
wierajacego Zmory. Seksualno$¢ naturalna przedstawiona w obrazie kopulu-
jacych pséw jest zywiolem, ktory niepoddany refleksji wyczerpuje si¢ w akcie
fizjologicznym. Parzace si¢ zwierzgta nie majg swiadomosci aktu, ktéremu sie
oddaja. Nie moze on zatem by¢ erotyczny. Instynktowna ludzka seksualnos¢
jest w obiektywie Marczewskiego jedynie potencjalnie obdarzona wyzszym
znaczeniem, potencjalnie erotyczna. Gdy sprowadza si¢ po prostu do rozta-
dowania napigcia, nie rézni si¢ od seksualnosci zwierzat. Dopiero aktywnos¢
dzialajacego podmiotu, odpowiednia intencja nadaje danemu aktowi erotycz-
ny charakter. Obie te jakosci — erotyzm i seksualnos$¢ - sg od siebie niezalez-
ne az do momentu, w ktérym $wiadoma jednostka zdecyduje sie je potaczy¢.
Marczewski pokazuje to wyraznie. W jednej ze scen Zmor grupa chlopcow
podglada przez szpary w szopie prostytutke i jej klienta. Jest to niemal powto-
rzenie pierwszej sceny filmu. Tym razem nie stycha¢ $miechu, ale jako$¢ i zna-
czenie czynnosci jest takie samo. Seksualno$¢ pozbawiona erotyzmu zatrzy-
muje si¢ na poziomie fizjologii. Ludzie za$ jej si¢ oddajacy niewiele roznig sie
od zwierzat. Nie dziwi wiec, Ze Marczewski ukazuje ponownie t¢ samg reakcje
Mikotaja - wycofanie si¢ i wstyd. Dla mlodego chiopaka réznica miedzy para
psow a prostytutka i jej klientem, nawet jedli istnieje, ma charakter wylacznie
formalny.

Co ciekawe, seksualno$¢ rozumiana jako obcowanie plciowe nie wydaje si¢
niezbednym warunkiem erotyzmu. Marczewski pokazuje to we wzruszajaco
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prosty sposob w trakcie sceny, gdy niemal naga stuzaca ktadzie sie obok $pia-
cego malego Mikolaja, a ten przytula si¢ do jej piersi. Jest w zblizeniu tej dwoj-
ki ludzi nalezacych do zupelnie innych pokolen i klas spotecznych matczyna
tkliwos¢ i erotyczne napiecie. Pelne ksztalty stuzacej nadaja jej archetypiczny,
niemal Schulzowski charakter. Mikofaj, kilkuletni chlopiec, jest réwnocze$nie
kochankiem pieszczonym przez kobiete i synkiem uspokajanym przez matke.
Warto zastanowi¢ sie nad tg dwuznacznoscia, bo powraca ona czesto u Mar-
czewskiego. Wydaje sig, ze dla rezysera seksualno$¢, by mogla zosta¢ obdarzo-
na wyzszym znaczeniem, winna wyzby¢ si¢ swojego fizjologicznego charakte-
ru. Sceny ukazujace relacje miedzy Mikotajem a matkg powracajg w réznych
wariantach (obok matki rodzonej, sa tez wlasnie stuzace i catujaca go w poli-
czek na koniec wieczoru poetyckiego aktorka Wysocka), cho¢ rzecz jasna po-
zbawione aktywnosci o czysto seksualnym charakterze, maja w sobie wigcej
erotycznego napiecia niz te fragmenty filmu, gdy seks pojawia si¢ dostownie.
Jest jaka$ fundamentalna niezgodno$¢ miedzy wrazliwoscia Mikotaja a sce-
nariuszami erotycznymi, z ktérymi sie styka. Wspomniana schadzka w szo-
pie, dzien przyjazdu do wujostwa, gdy pijany w sztok i kompletnie nagi wuj
Wactaw obmacuje stuzaca, wreszcie oferta tegoz wuja, by skorzystat z ustug
jednej z prostytutek, ktore ten zaprosit pod nieobecno$¢ matzonki - wszystko
to zawstydza Mikolaja. Chlopiec instynktownie wycofuje si¢ z kazdej z tych
sytuacji. Nie budza one w nim oburzenia czy obrzydzenia, ale wlasnie wstyd.
Idzie tu o intuicyjne poczucie nieadekwatno$ci. Wstyd rodzi sie, gdy sytuacja,
w ktdrej jednostka sie znajduje, oraz jej rola w niej nie wspolgraja z jej kom-
petencjami i autodefinicja. Mikolaj w kazdej ze wspomnianych sytuacji czuje
sie nie na miejscu. Nie dlatego, iz nie odczuwa seksualnego podniecenia, ale
dlatego, ze sposdb jego realizacji nie koresponduje z jego intuicja.

Satysfakcja erotyczna dla jednostki wrazliwej, takiej jak Mikotaj, zaklada
obecnos¢ owego specyficznego naddatku sensu, o ktérym byla juz mowa. To
dlatego kobieta, ktéra najbardziej go fascynuje - tajemnicza nieznajoma mi-
jana kilka razy - nie jest dla niego w pierwszej mierze obiektem seksualnym,
a erotycznym wlasnie. Ich relacja ma charakter czysto potencjalny, wyczerpuje
sie w spojrzeniu, ale wlasnie jako taka ma oszalamiajacy urok tajemnicy. Tylko
tajemnicza relacja moze by¢ erotyczna. Seks nie jest jej koniecznym sktadni-
kiem, cho¢ jego niewypowiedziana obietnica wzmacnia j3.

Seksualnos$¢ dopetnia erotyzm, ma dla niego charakter najdoskonalszego
instrumentu. Erotyzm, powtérzmy, jako tesknota za niewyrazalnym nie jest
jednak do$wiadczeniem czysto seksualnym. Warto zaryzykowac hipoteze, ze
relacja matka-syn przez to, ze zawiera w sobie wspomnienie cigglosci, jest zde-
cydowanie bardziej erotyczna niz zwigzek prostytutki i jej klienta. Erotyzm
wymaga porozumienia, a wigc nastawienia na Innego, czego brakuje seksual-
nosci fizjologicznej, skoncentrowanej tylko na doznawaniu przyjemnosci.
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3.

Max Weber definiowal wladze jako ,szanse przeprowadzenia swej woli, tak-
ze wbrew oporowi, w ramach pewnego stosunku spotecznego, bez wzgledu
na to, na czym ta szansa polega™. Przyjrzyjmy sie, jak sprawa wyglada, gdy
areng gry staje sie edukacja. Marczewski, by zrozumie¢ mechanizm redukcji
erotyzmu do seksualnosci, przyglada si¢ wladzy sprawowanej przez nauczy-
cieli. To wladza, ktora faczy przekonanie o wlasnej nieomylnosci z mozliwos-
cig stosowania fizycznej i symbolicznej przemocy. Jej dzialanie jest wyjatkowo
radykalne, gdyz poddawane mu sg jednostki jeszcze nie w pelni uksztaltowa-
ne. Réwnoczesnie jest to dziatanie niezwykle przemyslne, gdyz pozwalajace
na najwyzsza efektywnos¢. Nauczyciele szkolni ukazani przez Marczewskie-
go w wigkszosci (bo s3 przeciez wyjatki, chocby grany przez Jana Nowickie-
go nauczyciel fizyki w Zmorach) sa glosicielami systemow przekonan, ktére
charakteryzuje brak tolerancji na systemy odmienne. W Zmorach wida¢ to
najwyrazniej na przykladzie katechety i dyrektora szkoly. Podzial na czarne
i biale nie moze w zadnej sytuacji by¢ zamazany, dlatego konieczne sg wyrazi-
ste kategorie klasyfikacyjne, takie jak ,grzech’, ,,cesarstwo” czy ,,nieczystos¢”.
Systemy uniwersalistyczne moga wydajnie funkcjonowa¢ tylko w warunkach
jasnosci. Produkeja sensu, czyli innymi stowy ideologia, by mogta skutecznie
uwodzi¢, musi uporac sie z tym, co ja kwestionuje. Kazda ideologia opiera sie
na racjonalnych przestankach, dlatego obszar tajemnicy jest dla niej niebez-
pieczny. Erotyzm niewyrazalnego nie moze by¢ ideologicznie zawlaszczony,
gdyz nie jest dyskursem. Seksualnos¢ mozna jednak urzadzi¢ poza nim.
Chcac efektywnie organizowal spoleczny podzial pracy, ideologia jest
zmuszona uregulowa¢ seksualnos¢. Na poczatku moich rozwazan pisalem za
Batailleem, ze erotyzm to zbytek duchowy, ktéry nie daje si¢ praktycznie wy-
korzysta¢. Nawet jesli stwierdzenie to ma w sobie odrobing przesady, praw-
da jest, ze skuteczno$¢ pracy zalezy od urzadzenia seksualnosci. Seksualnos¢
jako wydatkowanie energii jest istotnym czynnikiem ksztaltujacym zdolnosci
produkcyjne jednostki. Nic dziwnego, ze wszelkie systemy przekonan majace
ambicje organizowania calosci rzeczywistosci spolecznej musza jej poswie-
ca¢ uwage. Nie dziwi tez, ze te z nich, ktére nastawione sa na ekonomiczny
i technologiczny rozwoj, sklonne sg seksualnos¢ wttacza¢ w okreslone ramy,
a nawet upraszcza¢, by nie przeszkadzala w realizacji podstawowych zadan.
Rezultatem staje sie¢ w efekcie seksualno$¢ zepchnieta na margines, ktorej lu-
dzie oddaja si¢ fapczywie i bezladnie. Réznica migdzy nig a kopulacja zwierzat
staje si¢ w takim wypadku wylacznie formalna. Instynkt seksualny stworzen

* M. Weber, Gospodarka i spoteczetistwo. Zarys socjologii rozumiejgcej, ttum. Dorota Lachowska,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 39.



200 WojciecH KLIMCZYK

nieswiadomych wyzyskiwany jest przez nature do jej wiecznego odnawiania
sie, podczas gdy instynkt seksualny ludzi jest wykorzystywany przez system
spoleczny do autoreprodukcji. Jak ujat to Michel Foucault: ,,Nie powinnismy
sobie wyobraza¢ autonomicznej instancji seksu wtérnie produkujacej rozlicz-
ne skutki seksualnosci na calej powierzchni jej styku z wladza. Przeciwnie,
jest to najbardziej wyspekulowany, najbardziej idealny, a takze najbardziej
wewnetrzny element urzadzenia seksualnosci, zorganizowanego przez wtadze
ujarzmiajaca ciala, ich materialnos¢, sily, energie, doznania, przyjemnosci™.

Nic zatem dziwnego, ze katecheta w Zmorach gléwny nacisk kiadzie na
swoidcie pojeta edukacje seksualng, wpajajac uczniom awersje do ,,nieczysto-
$ci”. Pozadanie seksualne wiedzie ku potepieniu, wiec najlepiej jest je wyrugo-
wac. Rzecz jasna, catkowite wygaszenie instynktu jest niemozliwe. Realizuje
sie on zatem w formie zastepczej, czgsto sekretnej. Na poziomie chlopiecym
jest to masturbacja wywolujaca poczucie winy, ktére prowadzi do nocnych
koszmaréw. W zyciu dorostym za$ korzystanie z ustug prostytutek badz awan-
se do istot stojacych nizej w hierarchii spolecznej, czyli takich, ktére mozna
wykorzystac bez grozby sankcji. W $wiecie kreowanym przez Marczewskiego
seksualnos¢ dorostych czesto podszyta jest egoizmem. Staje si¢ wtedy brutalna
i rozpaczliwa.

Jednostki socjalizowane w warunkach politycznej opresji nie s3 w stanie rea-
lizowa¢ swojego pozadania na drodze komunikacji pragnien. Wujostwo, u kto-
rych mieszka Mikolaj Srebrny, jest tego dobitnym przykladem. Ciotka skupiona
na walce o ekonomiczny i spoteczny awans odrzuca seks jako co$ ,,zdroznego’,
co nie przystoi ludziom aspirujacym do okreslonej pozycji. Jej zwigzek z m¢zem
ma wig¢c wymiar jedynie zewnetrzny. Nie ma miedzy nimi glebokiego porozu-
mienia, ktdre jest koniecznym warunkiem erotyzmu. Wuj Mikolaja postrze-
ga seks jako rozrywke, ktorej nieodfacznym towarzyszem jest alkohol, a wigc
srodek zagluszajacy presje kulturowa i spoleczng, ktéra uosabia jego zona.
Traktowany w domu protekcjonalnie ucieka do $wiata, gdzie nie stawia mu sie
zadnych wymagan. Seksualna relacja z prostytutka, ktdrg si¢ kupuje, jest wyra-
zem tej ucieczki. Nie ma w niej mowy o wzieciu odpowiedzialnosci za druga
osobe, jest raczej sytuacja kontraktu, ktéra oznacza fundamentalng odrgbnos¢
kazdej ze stron. W akcie seksualnym z prostytutka nie trzeba negocjowac zna-
czen, kupuje si¢ po prostu zgode na wlasna definicje sytuacji. Taka seksualnos¢
jest seksualnoscig roztadowania napiecia. Mozliwos¢ ucieczki do prostytutki
sprawia, ze powierzchowna relacja wuja z zong, moze zosta¢ zachowana. Tego
rodzaju urzadzenie seksualnosci w subtelny sposob wspiera porzadek symbo-
liczny, w ktérym zyja bohaterowie Zmor. Chcac zajmowac konkretne pozycje

° M. Foucault, Historia seksualnosci, ttum. B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski, Czytel-
nik, Warszawa 2000, s. 136.



Erotyzm tajemnicy. Seksualno$¢ w ,,trylogii” o dojrzewaniu Wojciecha Marczewskiego 201

spoleczne i czerpac z nich materialne profity, trzeba zgodzi¢ si¢ na specyficzne
reguly dyktowane przez system przekonan. Rodzice Mikotaja, ktérzy rozsta-
li si¢ z soba, skazani s3 w swojej nadwrazliwosci na spoleczng marginalizacje,
podczas gdy fasadowe malzenstwo wujostwa wspina si¢ po drabinie spotecz-
nej dzigki zachowaniu odpowiednich pozordéw. Jakze znaczace jest, Ze majatek,
w ktérym Mikofaj mieszkal z ojcem, przejmuje po $mierci Michala Srebrnego
wlasnie wujostwo chiopaka.

Sposéb, w jaki jednostka ksztaltuje swoje zycie seksualne, ma wptyw na jej
miejsce w spoleczenstwie. Seksualnos¢ jest naturalng dyspozycja, ale domi-
nujacy system przekonan okresla, co nalezy z nia czyni¢, pietnujac odchyle-
nia od normy. Wykorzystuje tez czgsto seksualno$¢ jako narzedzie uwodze-
nia. W sytuacji nasycenia wyobrazni ideologicznie nacechowanymi obrazami
najbardziej intymne momenty nosza ich $lady. O ile w Zmorach Marczewski
pokazal dojrzewanie w warunkach ideologicznego zamieszania, o tyle w swo-
im kolejnym filmie ukazal ten proces w konfrontacji juz tylko z jednym sy-
stemem przekonan. Dreszcze rozpoczynajg sie symboliczng sceng porywania
przez wiatr gazet, wérod ktorych bawia si¢ dzieci. Odlatujace gazety to znak,
ze czasy si¢ zmieniajg. Caly film jest sprawozdaniem z tego biegu historii, tyle
ze sporzadzonym w mikroskali.

Tomasz Zukowski wychowywany jest wraz z mtodszym bratem przez oboje
rodzicéw. W zaledwie kilku krétkich scenach Marczewski sygnalizuje subtel-
nie czutos¢, ktora malzonkowie sie obdarzaja, takze za posrednictwem dzieci.
Dom Zukowskich jest miejscem bezpiecznym, gdzie nawet kara (tyzka tranu
i pdjscie do 16zka bez kolacji) ma charakter w pierwszym rzedzie symboliczny.
W takim $rodowisku dorastajacy Tomasz, majacy na co dzien kontakt z ponu-
ra i szarg rzeczywisto$cia Polski Ludowej, oddaje si¢ marzeniom o Nieznanym,
ktorych symbolem jest traktowany niczym skarb znaczek pocztowy z Mada-
gaskaru. Znaczek jest dla chfopca oknem na tajemniczy $wiat catkowicie od-
mienny od rzeczywisto$ci, w ktorej przyszto mu zy¢. Od poczatku widzimy, ze
Tomasza taczy bardzo mocna, czuta wi¢z z ojcem. Znaczek jest prawdopodob-
nie prezentem wlasnie od niego, symbolicznym przekazaniem wiary w moc
tajemnicy. Tomasz ceni znaczek tak wysoko, ze nie zgadza si¢ wymieni¢ go
nawet na noz, nie moéwigc juz o kilku prezerwatywach®.

Pierwsza cze$¢ Dreszczy rekonstruuje napiecie, w ktérym zyja dzieci dorasta-
jace w panstwie komunistycznym. Obserwujemy wiec nieustanne oscylowanie
miedzy $wiatem zabaw i codziennych sytuacji w rodzinie a szkota bedaca miej-

¢ Co ciekawe, prezerwatywy s3 jednym z najbardziej cenionych wéréd chlopcéw przedmiotéw
wymiennych. Marczewski pokazuje w ten sposéb fascynacje dorastajacych dzieci $wiatem dorostych,
a réownoczesnie dyskretnie sugeruje charakter zycia seksualnego tych drugich, dla ktérych jedna
z gtéwnych trosk jest kontrola urodzen. W panstwie stalinowskim seksualnosci réwnie jak rzeczywi-
stosci spotecznej i politycznej brakuje beztroskiego charakteru.
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scem ciaglej indoktrynacji. Szczegélnym celem atakow jest religia, ktora jako
konkurencyjny system przekonan zagraza monopolowi $wiatopogladowemu
komunizmu, koniecznemu do sprawowania catkowitej kontroli nad aktywnos-
cig obywateli. Na potrzeby dzieci system preparuje odpowiednio zmodyfikowa-
na wersje ideologii, w ktérej udzialowi w niedzielnej mszy $wigtej przeciwstawia
sie gre w pitke nozng. Mlodzi ludzie pod okiem gorliwego nauczyciela szkola sie
w $piewaniu pie$ni, maszerowaniu, a takze biora udzial w pracach polowych.
Marczewski przeciwstawia te sformalizowane i unifikujace zabiegi nieuporzad-
kowanej i gwaltownej sytuacji w rodzinach. Dla Tomasza najwiekszym, bo nie-
zrozumiatym dramatem, jest aresztowanie ojca przez Stuzbe Bezpieczenstwa.
Dla jego kolegi z klasy takim dramatem staje si¢ alkoholizm matki i wynikaja-
ca z niego rozwigzlo$¢, wywolujaca kpiny wsrdd innych uczniéw, a u samego
chlopaka glebokie poczucie wstydu. Klopoty te nie uchodzg uwagi wladz, ktére
wlasnie z ich powodu typuja chlopcéw do wziecia udzialu w letnim obozie har-
cerskim. Oboz bedzie prowadzi¢ wizytujaca szkote druhna.

Woéwczas to nastepuje kluczowy moment, ktéry zmienia zycie Tomasza.
Spotkanie z druhng i rodzaca si¢ miedzy dwojgiem pochodzacych z réznych
pokolen bohateréw relacja, cho¢ nigdy niezdefiniowana w filmie do konca,
jest niezwykle istotna dla zrozumienia zaréwno mechanizméw ksztattowania
sie wrazliwo$ci i tozsamosci Tomasza, jak i tesknot oraz instynktéw jego doros-
tej opiekunki. Marczewski z niezwykla ostroznoscia opisuje w dalszej czedci
filmu zwigzek dojrzalej kobiety i mtodego chlopaka, ktéry z pewnoscig nie jest
seksualny, ale ktéry mozna nazwa¢ specyficznie erotycznym. Relacja ta jest
niezwykle skomplikowana - jest w niej kontakt dziecka z matka, jaki$ rodzaj
kolezenstwa, jest seksualne napiecie, ale tez istotna asymetria zwigzana z nie-
réwnym dostepem do wladzy. Rownoczesnie, asymetria ta nie prowadzi do cy-
nicznego wykorzystywania podwladnego. Druhna, ktéra moglaby traktowac
Tomasza wylacznie instrumentalnie, sama jest wykorzystywana, co sprawia,
ze chlopak staje sie dla niej kims wigcej niz podopiecznym.

W $wiecie sportretowanym w Dreszczach nie ma prostych wyboréw ani
prostych zaleznosci, bowiem ideologia odciska pietno na intymnych zacho-
waniach. Marczewski pokazuje, ze to, co prywatne, staje si¢ polityczne. Seksu-
alnos¢ w warunkach totalitarnej opresji realizowana jest czesto w sposéb nie-
pelny i niedajacy satystfakcji, co sprawia, ze potrzeby erotyczne znajdujg ujscie
gdzie indziej. W Dreszczach obserwujemy moment, gdy w Polsce stalinizm
zaczyna si¢ kruszy¢. Jest rok 1956, czas spotecznych wystapien i rehabilita-
cji wiezniéw politycznych. Monolit, jakim mogta wydawac sie partia komu-
nistyczna, okazuje si¢ pozornie jednomyslny. Do glosu zaczynaja dochodzi¢
rézne wizje przyszlosci. Polityczne zamieszanie dotyka takze sfery prywatnej.
Kluczowa jest tu scena przyjazdu Zbyszka, narzeczonego druhny, ktdry sta-
ra si¢ ja przekona¢, ze niezbedne jest $wiatopogladowe przewarto$ciowanie.
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Jednoczesnie deklaruje, Ze ja kocha. Kobieta jednak nie potrafi odrézni¢ juz
sfery przekonan i sfery uczu¢. Dla niej powinny one splatac si¢ nierozerwalnie,
dlatego wolte ideowa narzeczonego traktuje jako atak na siebie. W tej sytu-
acji gest Tomasza, ktory ofiaruje jej swdj znaczek, ma niezwykle znaczenie.
Druhna przytula si¢ do chtopca niczym do ukochanego. Ich zgodnos$¢ ideowa
daje jej poczucie bezpieczenstwa, ktére na moment czyni réznice wieku nie-
istotng. Tomasz, przytulajac druhne, dzieli z nig dramat rozdarcia. Gdy ona
nie potrafi porozumie¢ si¢ z narzeczonym, on traci kontakt z ojcem. Relacja,
ktéra go do tej pory definiowata, ustepuje nowej wiezi. Ta wiez, ufundowana
na seksualnym pozadaniu (o czym $wiadczy chocby sen Tomasza, w ktérym
druhna przychodzi do jego t6zka), wykracza jednak poza seksualng fantazje.
Réwnoczesnie wiez ta jest nieuchronnie asymetryczna, co sprawia, ze poten-
cjal erotyczny nie moze zosta¢ urzeczywistniony.

Erotyzm, a wigc poszukiwanie ciaglodci, zaklada komunikacje, czyli wyj-
$ciowa symetrie. Ta symetria wyplywa z naturalnego zwigzku, jak w przypad-
ku matki i syna, lub tez jest wynikiem podobnych doswiadczen potaczonych
z gotowoscia do wyrzeczenia si¢ wlasnej wyjatkowosci. W przypadku Tomasza
i druhny role matki i syna s3 rezultatem przeniesienia, a o podobnych do-
$wiadczeniach nie moze by¢ mowy. Ich spotkanie w szkole, gdy druhna z po-
zoru tylko pod wplywem rozmowy wybiera chlopaka (ktéry przeciez odgdrnie
zostal desygnowany do wzigcia udzialu w obozie po aresztowaniu ojca), defi-
niuje charakter ich dalszej relacji. Od poczatku cechuje ja nieréwnos$¢ wynika-
jaca nie tyle z r6znicy wieku, cho¢ ta ma rzecz jasna niebagatelne znaczenie, co
z dysproporcji w dostepie do informacji. Druhna wie o Tomaszu wiele, zanim
spotykaja si¢ pierwszy raz, a potem ta wiedza, dzigki kontroli koresponden-
cji i zachetom do konfesji, jeszcze si¢ powieksza. Wychowawczyni dysponuje
chlopcem, co sprawia, ze jej pretensje do usynowienia go okazuja si¢ rozpacz-
liwe. To, co dla Tomasza jest gleboka, intymna i tajemnicza fascynacja, dla niej
staje si¢ panaceum na kryzys spowodowany erozja systemu przekonan, ktére-
mu catkowicie zaufata. Podwdjna nieréwno$¢ zwigzana z jednej strony z wie-
kiem i zyciowym dos$wiadczeniem, a z drugiej z dostepem do wladzy sprawia,
ze zwiagzek dwojga zagubionych bohateréw jest zwigzkiem ,,skazonym”.

Jak podkreslitem to wczesniej, ,,skazenie” ma charakter systemowy. Nie wy-
plywa ze zlej woli zadnej ze stron. W innych warunkach tego rodzaju zwigzek
moglby miec¢ charakter erotyczny. Nierdwnos$¢ zwigzana z wiekiem mogtaby
zosta¢ zniwelowana przez niezalezny charakter relacji, gdyby druhna nie za-
inicjowala jej w celu odpowiedniego uformowania chlopca. Nawet jesli zato-
zymy, ze nie uczynila tego ze zlej woli, w zwigzku wlasnie z asymetrig pozycji
wladzy, stosunki miedzy nig a Tomaszem nieuchronnie muszg by¢ falszywe.
Druhna funkcjonuje w relacji ze swoim podopiecznym do pewnego stopnia
dla niej samej, w gtéwnej jednak mierze dla utrwalenia systemu przekonan,
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ktdry coraz gwaltowniej zaczyna sie rozpadac. To dlatego nie ma miedzy nimi
komunikacji. Druhna tylko pozornie jest odpowiedzialna za Tomasza, gdyz
przenosi podstawowa odpowiedzialno$¢ na spojnos¢ systemu, ktorego zasady
mu wpaja. To system, nie druhna, definiuje sytuacje. Druhna jest zamknieta na
mozliwo$¢ negocjacji znaczen, co prowadzi jg nieuchronnie ku emocjonalne-
mu kryzysowi, a rownoczesnie uniemozliwia nadanie zwigzkowi z Tomaszem
erotycznego charakteru.

Cho¢ moéwienie o erotyzmie w kontekscie relacji chlopca uczeszczajace-
go jeszcze do szkoly podstawowej do jego obozowej wychowawczyni mozna
uznac za dyskusyjne, to w odniesieniu do erotyzmu tajemnicy, ktérym sie tu
zajmuje, wydaje sie uprawnione. Tym bardziej ze zwigzek ow, szczegdlnie ze
strony chlopca, nie jest pozbawiony seksualnego napiecia. Marczewski ukazu-
je je w sposob delikatny. Ta delikatno$¢ zwigzana jest z potrzebg zachowania
tajemnicy wlasnie. Dreszcze nie dopowiadajg senséw do konca, nie definiujg
sytuacji. Sg raczej zbiorem sugestywnych obrazéw, z ktérych rodzi si¢ poczucie
gestniejacego napiecia i pogmatwania loséw. Rezyser dba réwnoczes$nie o to,
by nie popas¢ w przesad¢. Zachowania seksualne ukazuje wyrywkowo. Unika
skrupulatnosci, sugeruje raczej ich zwigzek z otaczajacg rzeczywistoscig. Cho-
ciaz ideologia oddzialuje na psychike dzieci w sposdb jawny poprzez edukacje
i zabiegi propagandowe, duzo wazniejsze jest jej dzialanie w sferze prywatne;j.
System dziala w sercach dzieci, zastepujac dotychczasowe wzory zachowan
i punkty odniesienia, jakimi sa choc¢by rodzice, nowymi modelami i scena-
riuszami postepowania. Tomasz Zukowski staje sic komunistg nie dlatego, ze
jest indoktrynowany podczas lekcji i bierze udzial w pochodach, ale z powodu
zwiazku z kobieta, ktdra system komunistyczny przyjeta bezwarunkowo.

Ideologia przenosi si¢ najskuteczniej, gdy nie musi stosowaé przymusu.
Mamy wtedy do czynienia z wladzg subtelng, a przez to najbardziej niebez-
pieczna. Jej ambicjg jest stworzenie rzeczywistodci, gdzie podzial na czarne
i biale nie jest efektem dlugiego procesu dochodzenia do prawdy, ale zaloze-
niem, z ktérym wchodzi si¢ w zycie. Oddajmy znéw glos Pessoi: ,W dzisiejszym
zyciu $wiat nalezy tylko do glupcéw, do niewrazliwych, do podekscytowanych.
Prawo do zycia i do zwyciestwa zdobywa si¢ dzi§ nieomal tymi samymi spo-
sobami, jakimi zdobywa si¢ zamkniecie w domu wariatéw: niezdolnoscig do
myslenia, niemoralnoscig i hiperekscytacjg™. Przyjecie tych sposobow za swoje
nie zawsze wynika z racjonalnej decyzji. Marczewski pokazuje, jak zaszczepiane
s3 one dzieciom przez stworzenie konkretnych warunkéw ich dojrzewania.

Jest w Dreszczach scena niezwykle dojmujaca, ktéra metaforycznie opisuje
zrekonstruowany powyzej mechanizm. Tomasz budzi si¢ pewnej nocy. Na jed-
nym z s3siednich 16zek masturbuje si¢ Dominik, wychowany przez ojca na za-

7 F Pess0a, dz.cyt., s. 95.
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angazowanego komuniste. Patrza na to dwaj inni chlopcy. Po chwili brutalnie
bija go w twarz, nazywajac $winig. Dominik, wczes$niej zmuszony do stuchania
Radia Wolna Europa, a pdzniej placzacy na wies¢ o wypaczeniach systemu,
popetnia w koncu samobdjstwo. Ponizenie zwigzane z nietypowymi sklon-
no$ciami seksualnymi jest jedna z jego przyczyn. Akt publicznej masturbacji
to swoiste wolanie o akceptacje, ktdre, spotykajac si¢ z odrzuceniem, zostaje
zamienione na poczucie winy. Seksualno$¢ chiopca zespolona jest z jego tozsa-
moscig ideologiczng. Masturbacja Dominika nie jest sama w sobie odrazajaca,
taka czynig ja dla patrzacych chltopcéw zewnetrzne okolicznosci. W warun-
kach zamknietej, organicznej spotecznosci bytaby ona zupelnie inaczej przyje-
ta niz podczas obozu, ktory sztucznie kreuje czy nawet narzuca wigzi. Jedynym
spajajacym czynnikiem jest tu odrzucana badz afirmowana ideologia. Nic nie
dzieje si¢ poza jej kontekstem. Obserwujacy Dominika chlopcy wyszydzaja
jego seksualnos¢ takze dlatego, ze starajg si¢ wysmiac system przekonan, ktory
ten przyjal. Jest to jednak pozorny triumf, skoro tak oni, jak i on s3 ,nasaczeni”
ideologia, ktéra wyznacza ich horyzonty myslowe. Akt masturbacji przestaje
by¢ w tym kontekscie czynno$cia fizjologiczna powiazang z fantazjg erotyczna,
a jego wyszydzenie nie jest blahym zartem. Traci swoja niewinno$¢, niosac
egzystencjalne konsekwencje. Obnazajacy sie calkowicie poprzez masturbacje
chlopiec jest bezbronny wobec patrzacych na niego kolegéw. Ideologia, wy-
znaczajac zasady gry, odciska na wszystkim nieodwracalne pietno - reakcja
Tomasza na $§mier¢ kolegi jest zlozenie samokrytyki i wydanie kolegow.

4.

Dreszcze to film opowiadajacy historie dojrzewania, ktorej zakonczenie jest ot-
warte. Obo6z konczy si¢. Chlopcy wracajg pociagiem do domu. Nie wiemy, co
sie z nimi stanie. W pewnym sensie zaréwno w Dreszczach, jak i w Zmorach
ogladamy jedynie poczatek dramatu. By¢ moze dlatego Marczewski zdecydo-
wat si¢ nakreci¢ trzeci film o dojrzewaniu, ktérego akcja rozgrywa si¢ tym ra-
zem na dwdch roznych plaszczyznach czasowych réwnoczesnie.

Weiser ukazuje losy gléwnego bohatera Pawla Hellera w dwoch epokach,
a nawet wymiarach, ktére r6zni nie tylko rzeczywistos¢ polityczna, wiek bo-
hateréw i krajobraz, ale nawet $wiatto, a wiec sposdb istnienia na tasmie fil-
mowej. Jest w tej roznicy przejawiania si¢ co$ niezwykle znaczacego. Jasne,
nasycone, nierzeczywiste w swej zmystowosci kadry z dziecinstwa, ktore jest
wiecznym latem na lonie przyrody, i ciemne, ponure, zimowe ujecia Wroc-
tawia przedstawiajgce losy dorostych bohateréw - ten kontrast z pewnoscig
nie jest przypadkowy. Marczewski niezwykle swiadomie zestawia z sobg dwie
tonacje, by snu¢ opowies¢ o utraconym raju i tytulowym chlopcu Dawidzie
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Weiserze, ktéry by¢ moze nigdy nie istnial. Swiat dorostego Pawta to miej-
sce przygnebiajace i wyblakle. Jego puste mieszkanie, magazyn w pakamerze,
gdzie pracuje kolega z dziecinstwa Szymek, biuro Piotra, innego kolegi, z mapa
$wiata na $cianie, placyk przed dworcem, gdzie Pawel karmi psy - wszystkie
te miejsca sg szare, pozbawione zycia, zmeczone. Zupelnie inaczej niz plenery,
w ktdrych krecone sg sceny z dziecinstwa bohaterdw. I nie jest nawet istotne,
ze tamten czas naznaczony byl przez polityczng opresje reprezentowang przez
kierownika szkoly, do ktdrej chodzili bohaterowie. Dziecinstwo z definicji jest
okresem, gdy najczesciej obcuje sie z tajemnica. Brak jeszcze racjonalnych me-
chanizméw, ktdre nieustannie podajg ja w watpliwos¢, wiec wszystkie mozli-
wosci stoja przed cztowiekiem otworem. Zgodno$¢ z utartymi wzorami poste-
powania nie jest jeszcze kryterium akceptacji zdarzen. To, co p6zniej wydawac
sie bedzie absurdalne, jest wciaz po prostu fascynujace.

Swiat dorostych w Weiserze to $wiat ludzi nekanych przez wyrzuty sumie-
nia, samotnych, niemajacych sobie wiele do powiedzenia. Kazdy z bohateréw
niesie swdj cigzar. Nie ma migdzy nimi komunikacji. Przyjaciele z dziecinstwa
nie umieja z sobg rozmawiac¢. Piotr szuka ucieczki w pracy, Szymek umiera na
zawal, Pawel nie umie odnalez¢ w niczym radosci. Juliana, przyjaciotka, ktora
przyjezdza do niego w pierwszych scenach filmu z Niemiec, nie jest w stanie
pomdc mu w poradzeniu sobie z poczuciem winy, ktére przesladuje go z po-
wodu niezrozumialego zniknig¢cia Dawida po wybuchu w tunelu. Ta wina nie
jest racjonalna, nie moze wigc by¢ racjonalnie wyttumaczona. Pawet cierpi, bo
dziecinstwo pozostawilo w nim tesknote za braniem udzialu w tajemnicy. Nie
jest w stanie zapomnie¢ o tym, co bylo, wiec zwiazek, w ktérym funkcjonuje
obecnie, skazany jest na zaglade. Obsesyjnie powraca do czasoéw, gdy dzieki
funkcjonowaniu w grupie réwnych sobie dzieci, mogt dzieli¢ swoje niewyra-
zone tesknoty i fascynacje z innymi. W dziecinstwie cztowiek nie czuje si¢ tak
odosobniony jak wtedy, gdy juz dorosnie. Dziecinstwo nasycone jest jeszcze
cigglodciag. W $wiecie dorostych wiara w racjonalnos¢ skazuje na nieciagtosc.

Wida¢ to wyraznie w obrazach dotykajacych seksualnych napiec i prag-
nien. Dorosly Pawel nawet w scenie powitania Juliany i pozniej w taksdwce,
gdy przyjacidtka prowokuje go erotycznie, myslami jest gdzie indziej. Mi-
tos¢, ktora by¢ moze potaczyla t¢ dwdjke w Niemczech, we Wroctawiu, blisko
miejsc, gdzie doszlo do tajemniczych zdarzen dziecigcego lata, nie ma szansy
przetrwac. Nie jest to zwigzek oparty na erotyzmie, a wiec duchowej komunii,
a po prostu bycie z sobg dwojki ludzi. Ludzi, ktérych dzieli bariera odrebnych
doswiadczen. Pawel nie jest w stanie zbudowac satysfakcjonujacej relacji z Ju-
liang, gdyz ta nie potrafi uczestniczy¢ w jego cierpieniu. To obiektywne uwa-
runkowania, wynikajace z natury ich spotkania. Pawel wchodzi w nie obcig-
zony balastem, ktérego tak naprawde nie chce zrzuci¢, czekajac na ponowne
spotkanie z Elka, dziewczyng jego dziecinstwa.



Erotyzm tajemnicy. Seksualno$¢ w ,,trylogii” o dojrzewaniu Wojciecha Marczewskiego 207

Juliana nie jest w stanie konkurowa¢ z Elka. Nie ma to wiele wspoélnego,
cho¢ troche na pewno, z atrakcyjnoscia fizyczna. Pawel, nawet jesli zachowat
erotyczng fascynacje kolezanka z dziecinstwa, stara si¢ z nig skontaktowac
przede wszystkim dlatego, iz liczy, ze bedzie mogta nies¢ z nim jego cigzar.
Intuicyjnie liczy na to, ze wspdlne dziecinstwo stworzylo plaszczyzne poro-
zumienia, ktéra wytrzymata préobe czasu. Gorzko sie jednak rozczarowuje. Ta
plaszczyzna zniknela wraz z wybuchem w tunelu. Poczucie cigglosci, ktére
wynikalo ze wspolnego uczestnictwa w tajemnicy, zniszczyl uplyw czasu. To
réwniez obiektywne uwarunkowanie wynikajace z natury ich rozstania. Do-
rosto$¢ niszczy dziecinne tesknoty. Elka ma juz cérke. Pawel nie potrafi zro-
zumie¢, dlaczego nie chce mu powiedzie¢, jak byto naprawde. Rzecz w tym,
ze tego ,naprawde” nikt nie zna. To wlasnie tajemnica. Gorycz przepelniajaca
Pawla wynika z poczucia nieodwracalnej straty, ktora jest konstytutywna dla
dorostosci. Rodzi si¢ z checi wyjasnienia niewyjasnialnego, ktéra niszczy ta-
jemnice. Zdrada, ktérg Pawlowi wypominaja koledzy, to nieuszanowanie se-
kretu. Ten zamach na wspdlnote wynikajacg z udzialu w niewyttlumaczalnym
doswiadczeniu byt poczatkiem konca. Teraz Pawel musi zy¢ ze $wiadomoscia,
ze to on zdradzil, ale naprawde zdradzili wszyscy, dorastajac.

W Weiserze nie ma seksu, ale nie znaczy to, Ze nie ma erotyki. Wrecz prze-
ciwnie, to bardzo erotyczny film wlasnie dlatego, ze tak duzo uwagi poswieca
tajemnicy. Jak napisal sam Marczewski na stronie internetowej filmu:

Weiser jest filmem o tajemnicy i prébie dotarcia do prawdy. O tajemnicy Zycia i $wiata.
Jest rowniez filmem o naszej pamieci i jej ulomnoéci. O tajemnicy dziecinstwa, kto-
re jest najbardziej magicznym, ale jednoczesnie najbardziej bolesnym okresem zycia,
pelnym prawdziwych fascynacji i zauroczen. Realno$¢ codziennego dnia miesza si¢
z mistyka, ze wspomnieniem, nie zawsze by¢ moze zgodnym z prawda. Bo jak po latach
okreslic¢ co jest, lub co byto prawda, a co jedynie gra naszej umeczonej wyobrazni?®

Tajemnica jest tu zatem podstawowym tematem. Tematem, ktéry nieroze-
rwalnie niesie z sobg kwesti¢ erotyzmu. W filmie Marczewskiego kluczem do
zrozumienia jego logiki jest posta¢ Dawida wywierajaca nieodwracalny wptyw
na zycie Pawla i Elki. Od pamigtnego lata, gdy rzucali wyzwanie $mierci, uwi-
kfani sa w erotyczny tréjkat, ktory, cho¢ utajony, potaczyt ich na zawsze. Tréj-
kat erotyczny, a nie seksualny, podkresle raz jeszcze. Ta relacja jest specyficzna,
gdyz poszukiwania prowadzone przez Pawla dowodzg, ze Dawid oficjalnie nie
istnial. Nie uniewaznia to jednak taczacych tréjke bohateréw wiezow, a raczej
wzmacnia je.

Kim jest Dawid? Maloméwnym, rudym, zydowskim chlopcem. Kazda
z tych cech jest wielce znaczaca. Malomdéwnos$¢ wskazuje na nieadekwatnos¢

8 Wojciech Marczewski o filmie. Dostepny w Internecie: http://www.gutekfilm.pl/weiser [dostep:
20.02. 2008].
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stéw w obliczu tajemnicy. Rudy kolor wloséw budzi biblijne skojarzenie z ciem-
noécig, diablem i zdradag, skoro Judasz byt rudy. Zydowskie pochodzenie prze-
ciwstawia temu niewyobrazalne cierpienie Holokaustu, brak wtasnego miejsca
i tajemnicza wiedzg¢ zwigzang z judaistyczng mistyka. Dawid to uosobienie
sprzeczno$ci. Jest dzieckiem obdarzonym nadludzka moca, ale réwnoczesnie
dziadek wychowuje go w surowej dyscyplinie. Wydaje si¢ fizycznie nieatrak-
cyjny, a budzi w Elce fascynacje, ktorej nie jest w stanie obudzi¢ zaden inny
chlopiec. Nawet jesli byt fizyczny Dawidka mozna poda¢ w watpliwos¢, to jego
obecnos¢ wérdd dzieci sprawita, ze dane im bylo zakosztowac tajemnicy.

Dawid to plaszczyzna porozumienia, o ktorej pisalem wyzej. W Dawidzie
ukazala sie tajemnica, ktérej wyrazem stal si¢ erotyczny zwigzek Pawta i Elki.
Ich pocatunek jest pocalunkiem w kontekscie Dawida. To Dawid pchnat ich
ku sobie. Blisko$¢ narodzila si¢ z fascynacji Dawidem i tylko w jej kontekscie
miata sens. Wybuch w tunelu zamknat wrota tajemnicy na zawsze. Zostato tyl-
ko wspomnienie, ktore niesie si¢ przez cale zycie. Elka nauczyla si¢ z nim zy¢,
Pawel nie. To jednak nie ma wiekszego znaczenia. To, co istotne, juz si¢ zda-
rzyto. Nigdy potem nie byto im dane przezy¢ niczego, co mogtoby si¢ réwnac
wsp6lnemu wedrowaniu nago po skapanych w storicu polach. Zaden pocatu-
nek nie byl tak elektryzujacy jak ten, ktérym obdarzyli si¢ nad strumieniem.
Zadna chwila nie byta réwnie piekna.

Weiser jest by¢ moze najbardziej fundamentalnym filmem Marczewskiego.
Chociaz osadzony w konkretnych realiach, ma charakter filozoficznej medyta-
cji nad specyfika ludzkiego doswiadczenia. Domyka trylogie, nie proponujac
jednak zadnego rozwigzania. Powracajacy w filmie obsesyjnie obraz eksplozji
w tunelu, ktérej nic nie jest w stanie wyjasni¢, $wiadczy o tym dobitnie. Ta
eksplozja konczy to, co zakonczone zosta¢ musialo. Zaszczepia w sercu tesk-
note, ktéra wyraza sie w dojrzatym zyciu nigdy niezaspokojonym erotycznym
poszukiwaniem. Poszukiwanie to, dodajmy, zarazone jest $miercia, podobnie
jak $miercig zarazone bylo zniknigcie Dawida. Dopiero §mier¢ przyniesie od-
powiedz, ktorej szuka Pawel Heller, dopiero $mier¢ przywrdci go ciaglosci.
»Bo cho¢ aktywnos¢ erotyczna jest przede wszystkim zywiolowym przejawem
zycia, to przedmiot tego psychologicznego poszukiwania, niezalezny (...) od
troski o powielenie zycia, nieobcy jest §mierci™.

Wechodzac na droge erotyzmu, a wigc poszukiwania ciagtosci, cztowiek sta-
je twarza w twarz z wlasng samotnoscig. Bedzie borykal sie z dylematami, ktd-
rych nigdy nie rozwiaze. Bedzie miotal si¢ w swojej nieciaglosci, tym bardziej
oddalajac si¢ od tajemnicy, im mocniej bedzie staral sie¢ ja przenikna¢. Dorosty
Pawel Heller w Weiserze jest Tomaszem Zukowskim, ktéry przestal patrzeé
przez lupe na znaczek z Madagaskaru, bo znaczek ten wydat mu sie¢ tylko ka-

° G. Bataille, dz.cyt,, s. 15.
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watkiem papieru; jest Mikotajem Srebrnym, ktéry odrzucil poezje, bo nie dala
mu odpowiedniego miejsca w spoleczenstwie. Miody Pawel Heller patrzacy na
lewitujacego Dawida jest Tomaszem, ktdry patrzy na znaczek; jest Mikotajem
mijajacym nieznajoma dziewczyne. Dorostos¢ z definicji jest zaprzeczeniem
dziecinno$ci. Erotyzm dziecka, ktérego uciele$nieniem jest intymny kontakt
z matka i pierwsze, zaskakujace doswiadczenia seksualne z réwiesnikami, nie-
osiagalny jest dla dorostego. Zostawia w duszy rane, ktora nie chce sie zablizni¢.
Dojrzewajac, coraz bardziej oddalamy sie od ciagtosci, ktéra w dziecinstwie
zdawala si¢ na wyciagniecie reki. W tym ruchu od$rodkowym jest nieubta-
gana logika istnienia. Dopiero jego kres przywraca nas bytowi. Seksualnos¢
pozbawiona naddatku sensu, ktéry okreslam mianem erotyzmu, jest funkcja
istnienia wlasnie. Przyczynia si¢ do pomnazania nieciaglo$ci. Tajemnica, ktora
tak wnikliwie zajmuje si¢ w Weiserze Marczewski, jest par excellence erotycz-
na. Odsyla do bytu, ktdry jest niewyrazalny. Eksplozja w tunelu pozostanie na
zawsze niewyjasniona.

5.

Wojciech Marczewski konsekwentnie bada w swoich filmach kwestie eroty-
zmu rozumianego jako poszukiwanie cigglosci. Kazdy z nich to préba zrozu-
mienia, dlaczego cierpimy, i potwierdzenie, ze cierpienie jest nieuniknione.
Bohaterowie, dojrzewajac, doswiadczajg wewnetrznych napieé, ktére kieruja
ich kroki w strone tajemnicy. Bfadzg jednak, gdyz rzeczywistos¢ spoteczna wy-
rosta na glebie istnienia i istnieniu podporzadkowana skutecznie oddziela ich
od niej. Dostepne sg im tylko przeblyski, ktore budzg tesknote. Dojrzewanie
to przejscie od erotyzmu niewiadomego do $wiadomego. Swiadomy erotyzm
to tesknota za ciagloscia, ktérej zado$¢uczyni $mier¢. Erotyzm nieswiadomy
to blaknace resztki snu o czasie, zanim przyszliSmy na $wiat. Przejscie jest
nieuniknione. Wymaga go doroste zycie w ramach struktur, ktére zapewnia-
ja spoleczng kontynuacje. Spoleczenstwo, wtadza, kultura istnie¢ moga tylko
w warunkach niecigglosci. Seksualnos¢ daje si¢ zgodnie z ta logika spozytko-
wad, erotyzm juz nie. Dlatego méwi¢ o nim mozna tylko nie wprost.

Fernando Pessda napisal: »Nie mam teorii na temat zycia. Nie wiem, czy
jest dobre, czy zfe, i nie mysle o tym. Dla moich oczu jest twarde i smutne,
a rozkoszne tylko w marzeniach”'’. Wiecej nie trzeba.

10 F. Pessda, dz.cyt., s. 139.



