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Oko antropologiczne. Widzenie i wdzigczno$¢

Eseje tworzace ksiazke Kieszenie i podszewki. Podteksty kultury pub-
likowalam na famach ,Fragile”, czasopisma wydawanego nakla-
dem Srédmiejskiego Osrodka Kultury w Krakowie. Byly one po-
mys$lane jako wedréwki mojego oka antropologicznego po ré6znych
obszarach kultury, ktorych kierunki wyznaczaty kolejne numery
tematyczne periodyku. W mojej intencji mialy one jednocze$nie
uruchamia¢ oko czytelnicze, rozbudza¢ wrazliwoé¢ na wyjatkowe
momenty my$lenia nad réznorodnymi elementami kultury. Takie
widzenie $wiata autorsko-czytelniczej wspélpracy w uczeniu sie
podtekstow kultury jest forma radosci i wdziecznosci doswiadczanych
w swobodnym mys$leniu nad rzeczywistoscia cztowieka. Wdziecz-
no$¢ umozliwia aprobate dla ciekawosci wlasnych spostrzezen na
kazdy przychodzacy nam do glowy temat. Wdzieczno$¢ to radosc¢
kazdego etapu aktu poznawania. Istota refleksji antropologicznej
jest bowiem wdziecznoé¢ wobec kazdego czlowieczenistwa, w kto-
rym uczestniczymy. Nalezy doceni¢ wartos¢ takiej postawy.

Za wdziecznos¢ i radosé wedréwki antropologicznego oka mo-
gacego siega¢ do kieszeni i podszewek, a wiec wydobywaé przed
czytelnicze oko owe podteksty kultury, chcialabym podziekowaé
Redakcji , Fragile”. W latach 2008-2011 moje spojrzenia antropolo-
giczne goscily na tamach zyczliwego czasopisma. Zyczliwa byta dla
mnie przede wszystkim Pani mgr Anna Gregorczyk, Redaktorka
Naczelna ,Fragile”, okazujaca mi radoé¢ i przyjazi oraz wyraza-
jaca akceptacje dla moich esejow antropologicznych. Dziekuje tak-
ze Panu mgr. Januszowi Paluchowi, Dyrektorowi Srédmiejskiego
Osrodka Kultury w Krakowie, za zgode na zebranie esejéw w sa-
modzielnej ksigzce. Dzieki tej przychylnej moim autorskim planom
decyzji Pana Dyrektora zamyst wydania niniejszego zbioru snuty
wraz z kazdym kolejnym tekstem moégl sie sta¢ rzeczywistoscia i za-
istnie¢ tu w catosci.

Publikacja zostata sfinalizowana dzieki stypendium START Fun-
dacji na rzecz Nauki Polskiej, ktére umozliwito mi prace autorska
iredakcyjng, a takze dzieki funduszom ze $rodkéw Wydziatu Polo-
nistyki Uniwersytetu Jagielloriskiego przeznaczonym na wydanie



10 KIESZENIE | PODSZEWKI. PODTEKSTY KULTURY

ksigzki. Dziekuje nastepujacym Osobom zaangazowanym organi-
zacyjnie w tenze projekt: Pani prof. dr hab. Grazynie Borkowskiej,
Panu prof. dr. hab. Ryszardowi Nyczowi, Pani prof. dr hab. Rena-
cie Przybylskiej, Dziekan Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego, oraz Panu prof. dr. hab. Czestawowi Robotyckiemu.
Dziekuje takze mojej Rodzinie za madro$¢ obecnosci.

Anna Kapusta



Wstep

Z duzym zainteresowaniem przyjelam pomyst Anny Kapusty, aby
jej artykuly przygotowywane dla pisma kulturalnego , Fragile” mo-
gly zaistnie¢ ponownie - tym razem samodzielnie, w nobilitujgcej
wersji ksigzkowej, opatrzone postowiem Agnieszki Jezyk.

Dzieki temu zabiegowi wejda w dialog z nowymi Czytelnika-
mi, a takze w swoisty spos6b z tekstami sasiadujacymi. Jak na nie
spojrzymy tym razem? Gdy obok siebie znajda sie eseje mniej lub
bardziej powazne, mniej czy bardziej specjalistyczne, hermetyczne,
anegdotyczne, interdyscyplinarne, dotyczace literatury w Scistym
tego slowa znaczeniu, czy raczej zjawisk jezykowych w przestrzeni
cybernetycznej, a wlasciwie - szerzej - spotecznych, ktére prébuje
sie uchwyci¢ w stowach? Przy kazdym wydaniu , Fragile” wyczeki-
walam artykuléw Anny Kapusty, bezblednie przeczuwajac, ze po-
nownie mnie zaskoczy. W niniejszym zbiorze oryginalnos¢, odwa-
ga, wnikliwos¢, precyzja oraz réznorodno$é rozwigzan formalnych,
ujawniajace sie w kolejnych tekstach, beda jeszcze wyrazniejsze.

Wspolprace z Anna Kapusta rozpoczelysmy od eksperymentu
poetyckiego ,Kolaz o poezji”, podwazajac przyjeta konwencje wie-
czorkéw autorskich, na ktérych poeta nieraz stoi przed, a nie za
wierszem. Mialo doj$¢ do odwrdécenia tego ukladu, tak aby tekst
mogl sie rozwija¢ w spotkaniu z odbiorcg, a stowo wywotywato slo-
wo. Wspomniany projekt zapowiadat to, co we ,fragilowych” arty-
kulach ujawnia sie z niestabnaca intensywnoscia. Tre$¢ i forma sa
traktowane przez Anne Kapuste jednakowo bardzo powaznie i no-
watorsko (przy czym istotny jest rowniez sam akt pisania i czytania
[naszej rzeczywistosci]). Dzieki niej spogladamy na mato medialne
aspekty kultury, jak marginalizacja $miechu kobiecego czy macie-
rzynstwo poronieniowe realizujace sie w przestrzeni cyfrowej, zeby
przywolac tylko pierwsze teksty. Wybor tematu to jednak zawsze
dopiero poczatek wnikliwych analiz z r6znorodnymi odniesienia-
mi, oméwienia problemu w sposéb odpowiedzialny, erudycyjny.

W prezentowanych artykulach jest takze widoczna silna fascy-
nacja stowem, przybierajaca posta¢ nie tyle zabawy stowem, ile ra-
czej pracy nad slowem. W tekstach Anny Kapusty mamy bowiem
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do czynienia nie z bezzasadnym tworzeniem neologizméw wylacz-
nie dla rozkoszy fonetycznych, lecz z eksplorowaniem mozliwosci
stow pod wzgledem niesienia znaczen istotnych dla wlasciwego
wyrazenia mysli. Zdecydowanie stosunkowi eksperymentalnemu
wobec formy (nie tylko tej ujawniajgcej sie w pisaniu) towarzyszy
szacunek dla stowa i sensu. Autorka korzysta z jezyka pelnego wy-
szukanych sformutowan, zachowujac przy tym intelektualng pre-
cyzje. Wynika z tego cenna wlasciwo$¢ eseistyki Anny Kapusty -
wytraca ona czytelnika z rutynowego patrzenia na $wiat i zmusza
do przyjrzenia sie rzeczywistoéci w nowym, ostrym $wietle.

Anna Gregorczyk



Sita interwatu. Podzigkowanie dla Czytelnikéw ,Fragile™

Tak sie sklada, prawie magicznie, ze trzynasty numer ,Fragile” za-
myka pewien interwal mojego myélenia antropologicznego. W mo-
jej zwykle inaczej pisanej biografii odurzajacy inspiracjami interwat
»Fragile” trwal od 2008 do 2011 roku. Odurzenie kazdym biogra-
ficznym interwalem ma jednak sens w konkretnym i ograniczonym
czasie. Trzeba konczy¢, zeby zaczyna¢. Zanim pozegnam Drogich
Czytelnikéw, podziele sie stara, antropologiczna prawda o interwa-
le biograficznym. Nasz ludzki gadzi m6zg ma bowiem genetyczna
sklonnoé¢ do innowacji wiasnie wtedy, kiedy uwalnia sie go od ob-
sesji najprostszego (najmniej kosztochlonnego) wykonania konkret-
nego zadania. Inaczej méwiac, zeby dojrze¢ do wlasnego potencjatu
innowacyjnosci, trzeba zaja¢ sie czyms innym niz zwykle. Amator-
sko, z czystej milosci i niewinnej radosci dziatania. W tym sensie in-
terwaly stanowia najwyzsza warto$¢, synteze naszego - gornolotnie
moéwiac - czlowieczenstwa. Konformizm wymusza na nas wstyd-
liwe zapomnienie tej trudnej prawdy o krazeniu (btadzacych) idei.
Ow konformizm stoi na strazy takiego odurzenia, bo co by bylo,
gdyby wszyscy ludzie nagle zaczeli podwazaé oczywistosci i ruty-
ne? Gdyby wszyscy odwazali sie doswiadcza¢ wylaczenia, granicy,
odejécia, bycia mniejszoscia bez zabiegania o akceptacje wiekszo-
§ci? Wykluczenie i inno$¢ nie miatyby juz racji bytu. Za moja ulu-
biona dwojka genialnych antropologéw, Mary Douglas i Victorem
Turnerem, twierdze, ze interwal, przerwa w zwyczajnym byciu,
daje nam szanse wgladéw w siebie, do ktérych zniecheca konfor-
mistyczna codzienno$é. Odurzenie stanowi tylko jedna z licznych
form takich interwaléw. Druga, bardziej rozciagnieta w czasie, jest
pismo i uswiadamiane sobie bycia autorem. Piszac, odchodzimy od
codziennosci i wracamy do watlych interwaléw mysli. Piszac, nie
mozna przeciez jednoczesnie obieraé ziemniakéw. Silg tego pisza-
cego interwalu jest jednak jego krazenie w myslach Czytelnikow.

! Tekst Sita interwatu po raz pierwszy zostal opublikowany 4 grudnia 2011
roku na oficjalnej stronie internetowej ,Fragile”. Zob. http://www.fragile.net.pl/
przestrzen/2011-3-b.php, odczyt: 30 stycznia 2012.


http://www.fragile.net.pl/
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Przestrzen pisma odrywa nas od banalu zycia i sprawia, ze tym
zyciem mozemy sie zaja¢ niebanalnie. Moich interwaléw zanu-
rzonych w przestrzeni pisma i czytania ,Fragile” bylo kilkanascie.
Wiasnie po zamknieciu tego piszacego rytu nadatam im wspolny
tytul Kieszenie i podszewki. Podteksty kultury. Oto mdj §lad, za ktoére-
go doswiadczenie dziekuje teraz Redakcji i Czytelnikom. Poniewaz
ani interwal, ani zadne inne odurzenie nie moga trwa¢ wiecznie,
zostawiam Wam inskrypcje swoich skokéw w pismo. Odwracam
na lewa, odwrotna strone moje i Wasze: Kieszenie i podszewki. Pod-
teksty kultury.



Tabu chichotu.
0 instytucji ,kobiecego” $miechu (wypisy i poszlaki)

SMIECH MESKI, SMIECH KLESKI: ,ON” SMIEJACY SIE, ,ONI” SMIEJACY SIE

Smiech ,meski” istnieje. Mamy monumentalne archiwum tego
$miechu: réwniez, co szczegdlnie chwalebne, bo rzadkie w wielu
humanistykach $rodkowoeuropejskich, jego kulturo-,znawcza”
i kulturo-,twércza” skrypture w jezyku polskim. Mamy haslo
Smiech w chlubnym Stowniku Mitéw i Tradycji Kultury autorstwa
Wiadystawa Kopalinskiego. Jako ze Kopalinski jest w polskich
warunkach edukacyjnych niejako intelektualnym uzusem, we-
wnetrzng powinnoscia kulturowych wypraw humanistéw, warto
sie owej dokumentacji $miechu nieco wnikliwiej, czyli zwyczajnie
krytyczniej, przyjrzeé¢. A zatem ad fontes, z powrotem do zrédla: do
pism Kopalinskiego!

Czytam vademecum $miechu, skrupulatne notatki Mistrza Wia-
dystawa. Czytam, a wiec wczytuje w siebie, przeszczepiam we
wlasne rozumienie spisany kod kultury. Czytam, aby pisaé, czyli
reprodukowaé pismo. Jakiez jest wy-czytane i na-pisane
pole semantyczne $miechu, spektrum wykreowane przez Kopalifi-
skiego? Odnajdujemy w owym polu znaczeniowym: sentencje Ho-
racego, wzniostos¢ i §miesznoé¢ Napoleona, radosé wedlug definicji
Eklezjastesa, wreszcie $miejacego sie Budde. Wedle naszego stow-
nikowego potentata na kartach ksiegi kultury $mieja sie wylacznie
mezczyzni. Ich §miech jest znakiem. Docieramy do Platona. Tutaj
mozna odnalezé geneze europejskiego wzorca ,meskiego” $mie-
chu, ale - 0 zgrozo - dla Platona ,$miech meski” to swoisty ,,$miech
kleski”. Mezczyzna nawet jesli sie $mieje, to wie, Zze $émiac sie nie
powinien. Ryzykuje ,nie-meska” §miesznos¢. Te regule, meski syn-
drom autopresji, szczegbélowo relacjonuje, za Platonem rzecz jasna,
polski Chevalier - Wiadystaw Kopaliriski:

Platon w Republice (3,9) pisze: ,Jesli ktos przedstawia ludzi godnych sza-
cunku jako pokiadajgcych sie ze Smiechu, nie mozna sie z tym zgodzié, tym
mniej, jezeli maja by¢ to bogowie”. Poglad, ze serdeczny $miech obraza
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godnosc¢ czy dostojeristwo $miejgcego sie, podzielato wielu pisarzy staro-
zytnych. Platon porusza ten temat jeszcze dwukrotnie w Prawach (732C,
935B), a Diogenes Laertios (3,6) twierdzi, ze sam Platon niezbyt byt sktonny
do $miechu (Kopalinski 2003: 1279).

Oto podwojny paradoks $miechu , meskiego”. Platon ,sie nie
$mial” w imie filozoficznej powagi, ale $miech Platona zostat odno-
towany w kulturowej narracji o émiechu. Smiech ,meski”, choé nie-
godny, zastuzyl na analize, na spoleczny wyglos eksponowany ex
cathedra. Podmiot ,$miejacy sie” jest tozsamy sam z soba. W jezyku
fallogocentrycznej kultury ,$miejacy sie” funkcjonuje w systemie
gramatyki, takze jezyka polskiego, w homologicznej formie - jed-
nakowej w przypadku liczby pojedynczej rodzaju meskiego i liczby
mnogiej rodzaju meskoosobowego. ,,On” i ,,oni” sa obecni w jezyku
konceptualizowanym zaréwno gramatycznie, jak i intersemiotycz-
nie. ,On” i ,oni” $miejacy sie.

Gdzie s3 ,one”? Znaczacy brak w hasle, skrypcie kulturowym
Mistrza Kopaliriskiego. Biala plama w kompendium wiedzy o zna-
czacych osobach filtrowanych z perspektywy polskiego uniwersum
kulturowego. ,Smiejace sie”, ,one”, to wypowiedz zyczeniowa,
formula performatywna. Tekst do wyczytania i wypelnienia my-
§la czytelnicza. ,Smiejace si¢” istnieja, ,sa” mimo ze - postugujac
sie skrzydlatg juz dzi$ frazg Krystyny Klosifiskiej - ,istnieja mar-
ginesem”, ale to przeciez z marginesu, spolecznego peryferium,
rozcigga sie zwykle doskonala panorama centrum, newralgiczny
punkt obserwacyjny. Negacja charakteryzuje przeciez obiekt swe-
go zaprzeczenia, a jak wiemy, milczenie bywa spoleczng instytucja
protestu. Obala subwersywnie - rzec by mozna: wallenrodycznie -
porzadek, w ktérym uczestniczy. Milczy wymownie.

SMIECH NIESAMOISTNY. ZAMACH NA WSPOLNOTE: PRZYPADEK SARY

Usmiech starotestamentowej Sary doczekal sie, w mys$l femini-
stycznej prawdy o ,kobiecym” jezyku kulturowej ,kobiecosci”,
podstawowej reguly écriture féminine, pisania autorska ,kobiecos-
cig” o tekstach ,kobiecych” - ,kobiecego” eseju Elzbiety Adamiak.
Autorka niezwykle empatycznej narracji, polska twoérczyni feno-
menu sacrum biblijnej ,,opowiesci kobiety o kobiecosci” w Usmiechu
Sary akcentuje dwa poziomy analizy symbolologicznej opowiesci
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o Sarze Starego Testamentu. Usmiech patriarchini jest - po pierw-
sze - ,u$miechem niedowierzania” oraz - po drugie - sytuacja eg-
zystencjalng ,,powodu do u§miechu danym przez Boga”. Adamiak
zwraca tym samym uwage na etymologie imienia Izaak - ‘i roze-
$mial sie’ (Adamiak 2006: 23-25). Dla teolozki uémiech Sary jest
wiec, w zwigzku z obrang przez nig konceptualizacja, gestem sym-
bolicznej prefiguracji blogostawionego macierzyrnstwa, , kobiecg”
teologiag Usmiechu Transcendencji, daru macierzyristwa pojmowa-
nego jako biblijna apoteoza wsp6lnoty. Czy jednak usmiechajaca sie
Sara na pewno owa wspdlnote legitymizuje? Czy pojedynczy, indy-
widualny u$miech Sary ma jakakolwiek wspélnotowa racje bytu?
Warto podkresli¢, ze Ksiega Rodzaju w opowiesci o nadnaturalnym
poczeciu Izaaka przedstawia historie de facto podstuchana przez
Sare, prawde przechwycona przez kobiete wykluczona spolecznie
za sprawg swej bezdzietnosci. Jak czytamy na kartach Biblii:

Sara przystuchiwata si¢ [rozmowie Abrahama z trzema wedrowcami -
przyp. A.K.] uwejscia do namiotu, ktére byto tuz za Abrahamem. Abraham
iSara byli w bardzo podeszlym wieku. Totez Sara nie miewata przypadto-
Sci wlasciwej kobietom. Usmiechneta sie wiec do siebie i pomyélata: , Teraz,
gdy przekwitam, mam doznawadé rozkoszy, i méj maz starzec?”. Pan rzekt
do Abrahama: ,Dlaczego to Sara $mieje sie i mysli: Czy naprawde bede
mogta rodzi¢, gdy sie zestarzatam? Czy jest cos, co byloby niemozliwe dla
Pana?”. [...] Wtedy Sara zaparia si¢, mowigc: ,Wcale si¢ nie $miatam”, bo
ogarneto ja przerazenie. Ale Pan powiedziatl: ,Nie. Smiatas sie!” (Ksigga Ro-
dzaju 18,10-15, Pismo Swigte 1980: 37).

Dlaczego B6g odpytuje Abrahama z u$miechu Sary? Dlaczego
Sara klamie, zaprzeczajac swej kobiecej autoekspresji, zapierajac
sie siebie? Dlaczego jest przy tym przerazona? Dlaczego , kobiecy”
$miech urasta w starotestamentowej opowiesci do rangi bluznier-
stwa? Odpowiedz, jak zawsze w meskocentrycznej kulturze ksiegi,
skrypturalnej tozsamosci trzech monoteizméw, mozna wyczytaé
z tekstury Tradycji. ,Kobiecy” $§miech patriarchini staje sie, w jego
indywidualistycznym wymiarze, dokonanej przez Sare osobistej
interpretacji widzialnej rzeczywistosci skoncentrowanej na wiasnej
podmiotowosci - ciele kobiety - spoleczng instytucja subwersji, jak
mawiata i wielokrotnie pisywata Judith Butler: jest , akcja wywroto-
wa”. Sara - indywiduum w $wietle symbolicznego status quo Ksiegi
Rodzaju nie istnieje. Istnieje tylko Sara - matka Izaaka, stad $miech
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indywidualistki jest grzechem pychy, znakiem pogwalcenia przez
nig prawa wspolnoty. Imperatyw $miechu bedzie dotyczy? kobiety
dopiero w odniesieniu do spelnionego macierzyristwa. ,Smiejaca
sie bezdzietna” to jawne szyderstwo wymierzone w patriarchalny
$wiat, w ktérym Bog przyzwala na ,kobiecy” $émiech jedynie w ra-
dosci pologu, blogostawieristwie ,kobiecej” natury. Smiech Sary
jest bowiem gestem nieznaczacym i niesamoistnym, tak jak Sara
istnieje zawsze w odniesieniu do meskiego patriarchy, Boskiego
Pomazarica. Wedle Tradycji to przeciez ,Abraham zrodzil [zaaka,
a Izaak Jakuba”.

SMIECH BRZEMIENNY. PODWOJNE MACIERZYNSTWO: PRZYPADEK MARII
| ELZBIETY

Nowotestamentowa figura teologiczna Nawiedzenia jest podwdj-
nym Magnificatem, dwuglosowa pieénia uwielbienia dwu brze-
miennych kobiet. ,Przypowies¢ o radosci macierzynstwa”, znana
zwlaszcza z ewangelicznej relacji $wietego tukasza, wizualizuje
wyrazisty przyklad spotecznej formy , kobiecego” $miechu wspdl-
nototworczego. Aprobatywny obraz $émiechu kobiet brzemiennych
jest nadzieja macierzyriistwa. Marie i §wieta Elzbiete, Zone Zacha-
riasza, polaczylo przeciez doswiadczenie macierzynstwa przekra-
czajacego fizyczng kondycje kobiecej korporalnosci. Udziatem Obu
stala sie transgresja subiektywnego odczuwania ciata. Cialo Matki
Zbawiciela i cialo Matki Jana Chrzciciela sa swoiscie rozumianymi,
w kontekscie starotestamentowej wspdlnoty patriarchow, ciatami
obiektywnymi, korpusem spotecznosci: formg wspoélnoty ludzkiej.
Na skutek boskiej interwencji nie naleza jedynie do porzadku rze-
czywistosci ziemskiej i nawet jesli odczuwaja po ludzku, ich spo-
feczne znaczenie owego czucia jest bezwarunkowo boskie. Funk-
cjonuje jako zaledwie indywidualny przejaw ponadjednostkowego
etapu Historii Zbawienia. Bogata europejska ikonografia Nawiedze-
nia reprodukuje konsekwentnie symboliczny schemat podwojone-
go podmiotu radujacej sie swa brzemiennoscia kobiety. Na obrazie
Mariotta Albertinellego, na dewocjonalium oftarzowym kosciola
San Martino we Florencji, obecnie przechowywanym w Galerii Uf-
fizi, widzimy dwa kobiece profile usmiechnietych twarzy. Tworza
one, jak chcial by¢ moze twoérca malowidla z 1503 roku, rozpisa-
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na na dwie postaci Biblijng Alegorie Nieskoficzonoéci. Wizerunki
obu Blogostawionych Matek sa bowiem wpisane wlasnie w ksztalt
matematycznego symbolu nieskoficzonosci: poziomej, eliptycznej
6semki. Co wiecej, twarz $wietej Elzbiety zdaje sie naznaczonym
starodcia zwierciadlanym odbiciem oblicza Marii. Czy Mariotto jest
wierny biblijnemu sensowi Nawiedzenia? Czy podmiot ,kobiecy”,
podmiot ,$émiejacej sie” moze wystepowac jedynie w jego podwojo-
nym, programowo skromnym, bo nie-jednostkowym przedstawie-
niu? Paradoksalny, podwoéjny portret indywidualizuje do$wiad-
czenie pojedynczej kobiety, nadajgc mu wymiar diachronicznej
i synchronicznej wizualizacji Historii Swietej. Kobieta u Mariotta
Albertinellego doswiadcza siebie w zaposredniczonym ,kobieca”
narracja do$wiadczeniu innej kobiety. Mariotto ,po kobiecemu”
zatem, w unikalnej w poczatkach XVI wieku optyce ,kobiecego”
kodu doswiadczenia, odczytal ponizszy fragment Ewangelii wedtug
Sw. Lukasza. Namalowal zwerbalizowana w Biblii ekspresje , kobie-
cego” $miechu. Smiechu dozwolonego przez Tradycje, bo zwiastu-
jacego prokreacyjne trwanie wspoélnoty. Jak pisze o owym ,$mie-
chu zwiastujagcym radoé¢ fona” swiety Lukasz ewangelista:
Gdy Elzbieta ustyszata Pozdrowienie Maryi, poruszyto si¢ w niej dziecigt-
ko w jej tonie, a Duch Swiety napetnit Elzbiete. Wydata ona okrzyk i po-
wiedziata: ,Blogostawiona jeste$ miedzy niewiastami i blogostawiony jest
owoc Twojego fona. A skadze mi to, ze Matka mojego Pana przychodzi do
mnie? Oto glos Twojego pozdrowienia zabrzmiat w moich uszach, poru-
szylo sie z rado/éci dziecigtko w moim tonie” (Ewangelia wedtug sw. Lukasza
1,41-45, Pismo Swigte 1980: 1181).

Czytajac przekaz Ewangelii, dowiadujemy sie zatem, ze umie-
chy Marii i $wietej Elzbiety sa, powtérzmy, nie u$miechami , ko-
biet”, lecz usmiechami ,ich fona”, rozpisana na dwa kobiece glosy,
refreniczng zapowiedzig wspélnoty. W fonie §wietej Elzbiety, Zony
Zachariasza, , porusza sie z radosci dzieciatko”, za§ Maria powie
o sobie w nastepujacym po Nawiedzeniu, w porzadku linearnym,
Magnificacie: ,raduje sie duch méj w Bogu, moim Zbawcy”. Smiech
obu kobiet jest tym samym prywatna konfrontacja z ich publiczna
funkcja , kobiecosci”. Instytucja ,$miechu prefigurujacego” stanowi,
opowiedziang w Ewangelii wedtug sw. tukasza, negacje indywidual-
nego doswiadczenia kobiecego ciala. W ten spos6b sfeminizowany
$miech kobiet nowotestamentowych jest, rozwinieta w struktural-
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nych ramach nomadycznego patriarchatu, instytucja subwersji wo-
bec samego zjawiska patriarchalizmu wypracowanego przez sta-
rotestamentowe charakterystyki wspoélnoty. To Najswietsza Maria
Panna i $wieta Elzbieta ,zrodza”, to znaczy wystapia w slowach
Dobrej Nowiny jako kobiety rodzicielki, nadadza wiec macierzyn-
stwu innowacyjna funkcje indywidualizacji podmiotu kobiecego.
Nadal jednak bedzie to sankcjonowany historia zbawienia - nar-
racja w podstawowym, genetycznym znaczeniu: soteryczna - po-
dwéjny portret , kobiecosci” prokreacyjnej, ,,kobiecosci” zbawczej.

CHICHOT MtODKI, SMIECH STARUCHY. O SPOLECZNEJ MARGINALIZACJI
,KOBIECEGO" SMIECHU

Przestrzen dla ,kobiecego” $miechu: ta rzeczywista i ta symbo-
liczna, jesli 6w $miech nie zostal jednoznacznie nacechowany
prokreacyjnie, jest wydzielonym obszarem prywatnym, zamknie-
ta cela: spolecznym obszarem ograniczenia kobiecosci, enklawa
warto$ciowanego ujemnie subiektywizmu, dryfujacg chybotliwie
w zewnetrznym wobec niej samej: publicznym i obiektywizujacym,
a zatem i pozytywnym, bo intersubiektywnym uniwersum kultu-
ry. W takim getcie homospotecznosci i homotekstualnosci, w getcie
»kobiecym”, a wiec w obszarze ,kobiecoéci” wyjetej spod prawa
wobec przemocy symbolicznej patriarchatu, $miech zmarginalizo-
wany zyskuje swa domene wladzy. Staje sie wartoscia uznawana
przez kobiety za autonomiczne tchnienie Zycia, szansg nie-oce-
nianej i nie-docenianej w ,meskiej” makroskali znaczen, obietnica
»Kkobiecej” autoekspresji. W europejskim malarstwie rodzajowym
réznych czaséw i nurtéow obrazy ,$miejacych sie” kobiet mozna
odnalez¢ w wielu przestrzeniach, zawsze jednak w formach archi-
tektonicznie zamknietych: na podwdrkach, w salonach, patacach
i chatach wiejskich. Ta przestrzen, przestrzen zgody na wyklucze-
nie, jest - paradoksalnie - subwersywnym , kobiecym” mikroswia-
tem. Jak w pracach Vermeera i de la Toura kobiety przeda tutaj
swa codzienno$¢, tworzac alternatywne narracje o kulturowych
znaczeniach, opowiesci o sprawach dla siebie istotnych, bez oba-
wy o ,babskos$¢” tych opowiesci. Wypracowana jako alternatyw-
ny dyskurs kultury europejskiej ,kobieca” przestrzen marginesu
jest szczegodlnie istotna dla kulturowych konstruktow ,kobiece-
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go” émiechu. Dodajmy, $miechu jednoznacznie nacechowanego
nie- lub antyprokreacyjnie. Smiechu kobiet wylaczonych z czasu
macierzynistwa. Ich czasoprzestrzen wyostrza rysy marginaliza-
cyjne ,kobiecosci”, zwlaszcza , kobiecosci” podmiotowej, kondycji
spolecznej kobiety , $miejacej sie”. Grono wykluczonych z prokre-
acji to przede wszystkim kobiety bardzo mlode oraz bardzo stare,
mioédki i staruchy. To ich $miech jest skrajna instytucja antypatriar-
chalnej subwersji, podwaza bowiem jednocze$nie zaréwno ,, meska”
strukture symboliczng powagi spotecznej, jak i ,kobiecy” wzorzec
prokreacyjnego $miechu macierzyniskiego. Mlodki i staruchy nie
podlegaja kulturowym mechanizmom kontroli rozrodczosci, jed-
nakze ich seksualnos¢ jest szczeg6lnie grozna, bo prywatna, czysto
cielesna i autoteliczna. To one maja swe ciala wylacznie dla siebie.
W tej prawdzie tkwi niezwykla wrecz omnipotencja subwersji, jej
pomijany potencjal kulturotwoérczy. Choé kulturowych ikon mio-
dych i starych s$miejgcych sie , kobiecosci” jest wiele, pragne zwro-
ci¢ uwage na dwie - odlegte sobie kulturowo, jesli kulture klasyfi-
kowa¢ diachronicznie, lecz bliskie sobie kulturowa mentalnoscia,
jesli kulture pojmiemy synchronicznie - jako nici Barthesowskiej
»tkaniny”, obszar rozplodnej przestrzeni tekstury. Taka analiza
momentalnosci symbolu kulturowego pozwala - jak sadze - mieé
spojrzenie bardziej panoramiczne. Oglada¢ zycie spoleczne z mar-
ginesu, jak chcialy postfeministki réznicy: Agacinski, Cixous i Iri-
garay. Przyjrze sie wiec panoramicznie, cho¢ - podkresle raz jesz-
cze - z marginesu: Piesni VI Odysei Homera, epizodowi Nauzykai,
oraz podwoéjnemu portretowi kobiecemu powstalemu w roku 1670.
Poswiece uwage obrazowi autorstwa Bartolomé Estebana Murrilla,
zatytulowanemu wymownie: Dwie kobiety w oknie. Przytocze zatem
dwa przyklady, dwa arbitralnie wyodrebnione przeze mnie kultu-
rowe fenomeny werbalizacji stownej i malarskiej. Dwa znaki spo-
lecznej dewaluacji $miechu ,kobiecego” w starosci i mtodosci.
Wzorzec marginalizujgcego ,$miechu miodki” zostawil w spad-
ku tradycji europejskiej sam Homer na kartach swej nieSmiertelnej
Odysei. Wéréd $miechéw i wrzaskéw dostrzegamy homerycka,
schematyczng i niedookres§long posta¢ krélewny Nauzykai. Uka-
zuje sie ona projektowanemu przez Homera meskiemu odbiorcy -
zaréwno Odysowi, jak i czytelnikowi - w scenie prania bielizny.
Owa przestrzen prywatng, przestrzen kobiet wypelniaja wrzaski
i krzyki. Wszystko za sprawa Ateny Pallas pragnacej doprowadzi¢
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wyczerpanego podr6za boskiego Odysa do krolewskiej dziewicy,
do miejsca wytchnienia od heroizmu wedréwki. Czytamy:

Wtedy Pallas-Atene na sposéb sie bierze,/ By Odysej sie zbudzit, zobaczyt
dziewice/ I przez nig byt wprowadzon w Feakow stolice./ Wiec ku dziew-
kom rzucona pitka z rak Nausyki/ Leci, cel swoj omija i pada w glagb rzeki,/
A one w $miech i wrzaski.

Dalej, przebudzony Odys dostrzega igrajace mt6dki, od razu kate-
goryzujac warto$¢ ich spontanicznej autoekspresji, ironizujac tym
samym w retorycznej serii zapytan:

A toz co za niewiesci wrzask? Niby dziwozon,/ Co rade zamieszkujg skat
wierzchy wynioste/ I Zr6dta rzek, i tegi trawami zaroste./ Blisko gdzies tu
zy¢ muszg moéwigce istoty:/ Dalej! Zobaczmyz tedy, skad one chychoty?
(Homer 2003: 127).

Co moéwi nam, czytelnikom, o ,kobiecym” $miechu orszaku
Nauzykai przytoczony fragment Odysei? Ukradkiem szepcze o, ko-
biecej” chichoczacej subwersji, ustami Odysa prezentujac przy tym
»~meski”, patriarchalny punkt widzenia, przemycona w eposie kul-
turowa postawe i normatywizujaca opinie o kobiecych , chichotach,
wrzaskach i §miechach”. Nie sa to - podobnie jak w przypadku ko-
biet biblijnych - $miechy samoistne. Nie jest to, w kontekscie syste-
mu kulturowego, autoekspresja znaczaca. ,Smiechy” i ,chichoty”
wskazuja Odyseuszowi potencjalna bliskos¢ ,istot méwiacych”,
jako ze same chichoczace mlodzieficzo kobiety to dla bohatera -
maski Homerowej - tylko: ,igrajace dziwozony”. Partneréw dialo-
gu, Feakow, Odys zamierza dopiero szukaé. Chichoczaca mitédka
Nauzykaa nie jest bowiem w ujeciu Homeryckim podmiotowa part-
nerka dialogu. Biel jej licznych sukien to naniesiona przez Homera,
kulturowo ugruntowana biala plama, znak bez desygnatu, ,$mie-
jaca sie” we wlasnym imieniu ,kobieco$¢” wywabiana nieustannie
z tkaniny wielkiej, europejskiej tradycji epickiej.

Bartolomé Esteban Murillo przedstawil podwdjng ikone , kobie-
cego” chichotu w podwdéjnym portrecie kobiecym , mlédki” i ,sta-
ruchy”. Dwie postaci kobiece wychylaja sie na obrazie hiszpani-
skiego mistrza z ram okiennych, wykraczajac niejako z przestrzeni
zamknietej w przestrzen otwartg, z obszaru dzieta sztuki w obszar
aktywnosci patrzacego widza. Mlédka u$miecha sie frywolnie,
podpierajac glowe dlonia. Jak wiemy z XVII-wiecznych zasad etyki
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dworskiej, kazdy gest dotykania twarzy wykonywany przez kobie-
te byl gestem niemalze lubieznym, zaproszeniem dalekim od kano-
néw , kobiecej” skromnosci. Tuz przy oknie widzimy postac starej
kobiety pochlonietej ,kobiecg” przyjemnosciag $miechu. Kobieta
ulega $miechowi, jednakze jako nobliwa matrona $wiadoma swego
wykroczenia przeciwko obyczajnosci zastania twarz bialg chusta.
Obie postaci zdaja sie podwoéjnym portretem matki i cérki. Obie
w swym $miechu dokonuja transgresji swych ,kobiecych” powin-
nosci. Wychylaja sie z kondycji kobiety. Murillo kresli ikone kul-
turowej subwers;ji ,kobiecego” $émiechu, dokonuje przewartoscio-
wania kulturowej dewaluacji przestrzeni ,kobiecej”. Przyglada sie
przestrzeni marginalizacji. Kto bowiem patrzy? Zaréwno widz, jak
i dwie skrajne, $miejgce sig , kobiecoéci”: middka i starucha. Starucha
ironizuje przy tym z samego aktu marginalizacji , kobiecego” $mie-
chu. Zakrywajac twarz chustg, odbiera przeciez swymadwersarzom
argument o nieobyczajnosci. Smieje sie, ostaniajac przed patriar-
chalnym widzem swe ,kobiece” oblicze. Przestrzefi marginaliza-
¢ji czyni przestrzenia wolnosci, a ,kobiecy” potencjal subwersji -
spolecznym status quo ponadczasowej, kulturowej ikony Feminy,
czyli ,kobieco$ci” aktywnej. Kobiety Murilla patrza nam gleboko
w oczy. Patrza w nas albo - éciélej - jesteSmy przez nie wypatrzeni.

RZECZ ,KOBIECA”: ,SZCZEBIOTAC, KWILIC | GRUCHAC".
0 IKONIE ,PIESZCZOTKI”

Polska kultura literacka i muzyczna doczekala sie wlasnej produk-
gi ikony ,pieszczotki”, stereotypu kobiecosci ,szczebioczacej”,
~kwilacej” i ,gruchajacej”. Wzorzec ten skodyfikowat w 1825 roku
wieszcz Mickiewicz, najbardziej chyba wplywowy podmiot mesko-
centryczny polskiego romantyzmu. Odczytajmy liryk Mickiewi-
czowski in extenso:

Moja pieszczotka, gdy w wesotej chwili/ Pocznie szczebiotac i kwili¢, i gru-
cha¢,/ Tak mile grucha, szczebioce i kwili,/ Ze nie chcac stéwka zadnego
postradaé/ Nie $miem przerywac, nie $miem odpowiada¢/ I tylko chcial-
bym stucha¢, stuchaé, stuchaé.// Lecz mowy zywos¢ gdy oczki zapali/
I pocznie mocniej jagody rézowad,/ Perfowe zabki btysng wéréd korali;/
Ach! Wtenczas $mielej w oczeta spogladam,/ Usta pomykam i stuchaé nie
zadam,/ Tylko catowaé, catlowa¢, calowac (Mickiewicz 2000: 159).
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Kim jest owa Mickiewiczowska ,pieszczotka”? To ,kobiecos¢”
konstytuowana przez wlasng, salonowa wesoloé¢. Przedmiot po-
siadajacy desygnat nadany mu przez patrzace oko , meskiego” pod-
miotu. ,Pieszczotka” to eponimiczna funkcja owego przedmiotu,
‘kobieta do pieszczenia’, ,kobieco$¢” bezimienna. Odeska , piesz-
czotka” Mickiewicza jest obiektem w pelni tego slowa znaczeniu.
Pozornoé¢ aktu stuchania wypowiedziana przez podmiot liryczny -
mezczyzne - potwierdza ostatni wers finezyjnego, rzec by mozna,
rokokowego zartu literackiego. Méwiac bowiem: ,stucha¢, stuchag,
stucha¢” w puencie pierwszej strofy, mezczyzna - wedle Mickie-
wicza - myéli: ,calowac, calowaé, calowac”, czyli swoiscie i nie bez
perwersyjnego uroku ,zamkngé kobiecie usta”. Zamkna¢ za$ usta
~Smiejacej sie” znaczy - w strukturalnym kodzie fallogocentrycz-
nej kultury - podwazy¢ zasadnos¢ i skuteczno$é ,kobiecej”, sub-
wersywnej instytucji $miechu. Derridiariska niemalze rozptodnos¢
i no$nos¢ kulturowa owego aktu zawlaszczenia ,kobiecego” $mie-
chu Mickiewicz zaprojektowal niezwykle konsekwentnie, nadajac
owej praktyce opresjonowania kobiecej seksualnoéci ,lekka, tatwa
i przyjemna” forme zartu salonowego. Zartu, a wiec schematu, kto-
ry niemal niezauwazalnie, bo bezprecedensowo jest reprodukowa-
ny w systemach symbolicznych kultury wysokiej. To dlatego Mi-
ckiewiczowska , pieszczotka” zwerbalizowana w liryku odeskim
ma liczne muzyczne sobowtory. , Pieszczotke”, obiekt do posiada-
nia - ,$miech”, ktéremu dominujaca, ,meska” seksualnoscia nale-
zy ,zamkng¢ usta” - znamy przeciez z dorobku wirtuozowskiego
polskiej muzyki kameralnej od Fryderyka Chopina do Ignacego Pa-
derewskiego. Zgodnie z prawem dyfuzji kulturowej, degradacji sta-
tusu kultury wysokiej do formy tak zwanej popularnej lub niskiej,
»pieszczotka: kobieta do pieszczenia” meskich zmystéw ma liczne
ubogie krewne. W polskiej rzeczywistosci spotecznej sceny popu-
larnej mozna odnalez¢ wrecz tabloidowe inkarnacje , pieszczotki”
zredukowane do jej prymarnej funkgcji ,kobiecosci kwilgcej, szcze-
bioczacej i gruchajacej”’. Koronnym przykladem popkulturowego
wecielenia , pieszczotki” jest, jak sadze, cybernetyczna konstrukcja
marketingowa indywiduum zwanego - tak jak u Mickiewicza -
bezimiennie: Dodg Elektrodg'. W tym przypadku mamy jednak do

! Pseudonim popkulturowej gwiazdy Doroty Rabczewskiej - zob. http://
www.doda.net.pl/, odczyt: 6 lutego 2012.
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czynienia z ,kobiecoécig” reprodukujaca niemalze ideologicznie
kulturowe tabu chichotu. , Kobiecy” lek przed byciem , obiektem
chichoczacym”, przedmiotem do pieszczenia meskimi zmystami.
Minimum Dody Elektrody to przeciez antyintelektualny i antyspo-
teczny chichot, $miech pozbawiajacy kobiete podmiotowosci, ze-
msta patriarchalnego reality show polskiej popkultury, wtérnej wo-
bec jej amerykariskiego wzorca.

0 SMIECHU ZE SMIECHU. W STRONE ,KOBIECYCH” POSTNARRACJI

Dowartosciowanie $miechu ,kobiecego” stalo sie faktem spotecz-
nym dopiero po roku 1968. W tym czasie powstal takze znamien-
ny tekst Hélene Cixous, esej o magicznym tytule Smiech Meduzy.
W Polsce doczekaliSmy sie monograficznego wydania tekstow
Swiatowej klasyki krytyki feministycznej dopiero w roku 1993 na
tamach ,Tekstéw Drugich”?, o takze znaczacym okazjonalnym
podtytule periodyku: ,Smiech feministek”. Cixous miata odwa-
ge podda¢ krytycznej analizie ,kobiecy” lek przed ,$miesznoscia
pragnief’”. Takze ona nazwata ,kobiece” otwarcie ust , kulturowym
aktem transgresji”. W nurcie écriture féminine - ,kobiecego” odczu-
wania emocji - gotowosé do niepohamowanego $miechu stala sie
symbolem subwersji, ktéra zyskala rowniez kulturowy etos impe-
ratywnej tozsamosci podmiotu , kobiecego”. Autorka nauczyta kry-
tyczki literackie pisa¢ i méwic¢ o $miechu ze §miechem. O , kobieco-
sci” bedacej $wiadoma swej podmiotowosci. Tak powstal zaczatek
postnarracji ,kobiecej”, narracji o ,kobiecosci” determinowanej
jezykiem fallogocentrycznym, opowiesci o odkrywanej stopniowo
przez kobiety autoekspresji wlasnej ,kobiecosci”. Tekst kobiecy to
bowiem postazapis doswiadczenia podmiotowosci - glos autono-
mii, gest subwersywny wobec kulturowej apoteozy ,kobiecego”
milczenia, opowie$¢ kobiety autentycznie tozsamej z jej wlasna
podmiotowoscig. Warto, jak sadze, zakonczy¢ archeologie poszlak
»kobiecego” $§miechu wymownym, bo wypowiedzianym tekstem
kobiecym Hélene Cixous, ktéra o ,kobiecosci” réwniez autotema-
tycznie orzeka, przekonujac czytelnika, ze:

2 Zob. ,Teksty Drugie. Smiech feministek”, R: 1993, nr 4/5/6. W tym wyda-
niu opublikowano po raz pierwszy polskie ttumaczenie Smiechu Meduzy dokonane
przez Anne Nasilowska.
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Tekst kobiecy nie moze, nie moze by¢ niczym innym niz aktem wywro-
towym: jesli sie go pisze, to tylko wylewajac sie, jak wulkan, spod starej
nieruchomej skamieliny, znoszacej meskie ataki: i nie inaczej, gdyz inaczej
nie ma miejsca dla niej, jesli ona nie jest nim? A jesli ona to ona-ona: to po
to, by wszystko zmiesé, rozbi¢ na kawatki podstawy obecnych instytucji,
wysadzi¢ w powietrze prawo, a od ,prawdy” skreca¢ sie ze $miechu (Ci-
xous 1993: 160).

Smiech , kobiecy” jest wiec obecna w palimpsestach tekstow kul-
tury, nieformalng instytucja - paradoksalnie: jawnej, bo wypowie-
dzianej przez otwarte usta - alogicznej gramatyki kulturowej sub-
wersji. Jest czekajacym na wy-wolanie, wy-pisanie i wy-czytanie
negatywem owej akcji wywrotowej. Smiech , kobiecosci”: sprzeciw
jezyka ,kobiecych” autonarracji, $miech nad opresywnymi for-
mami kontroli jej wlasnej integralnosci, $miech nad zakazem chi-
chotu. A zatem $miech ,kobiecy” istnieje, cho¢ rozbrzmiewa wcigz
glucho obok normatywnie patriarchalnego chichotu. Ona i one, te
$miejace sie istnieja wbrew i pomimo tabu chichotu.
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Jestem po prostu mamg i w tym dniu jak co roku nie mam gdzie zapalié
Zniczy i postawié kwiatéw, poniewaz moje nienarodzone dzieci nie maja
swojego grobu.// Dlatego powstala dzis ta strona. Jesli masz zamiar kpié
z czyjegos smutku to lepiej odejdzZ i nie zagladaj na strony takie jak ta.

mama®

M6j maty aniotku nie wiem czy jeste$ chtopcem czy dziewczynka?... ale to
bez znaczenia. Bytes ze mng tylko 13 tyg. Kiedy musiate$ wraca¢ na swo-
ja chmurke... ale chciatabym zebys$ wiedzial Ze mamusia kocha cie bardzo
i zawsze bedziesz w moim sercu.

kochajgcy rodzice?

MATKI METAFOR: MACIERZYNSTWO SEMIOTYCZNE

Tam gdzie obecne s3 emocje, tam zawsze mozna oczekiwac eksplo-
zji kulturowych kontrowersji. Kontrowersje wyznaczaja bowiem
zawsze aktualne dla podmiotu poznajacego (indywidualnego lub
zbiorowego) granice rozumienia rzeczywistoéci. Bolag niepewnos-
ciag. Gdyby wiec sformutowaé recepte na podmiotowe® poznawa-
nie kultury, brzmialaby ona nastepujaco: ,,zapytaj o to [najlepiej nie
wprost, a poprzez tekst kultury!], co boli [interlokutora], a dowiesz
sie, czym jest [jego] rzeczywisto$¢ poddana twojej eksploracji”.
Jezeli wyswiechtane sformutowanie ,kultura polska” ma jeszcze

! Cytuje za: http:// Mama dwéch aniotkéw.htm//, odczyt: 17 czerwca 2008.
Postugujac sie odwolaniami do niniejszego bloga, w dalszej czesci szkicu opisuje
Zrédlo cytatu jako: ,Mama dwéch aniolkéw”. We wszystkich cytatach pochodzg-
cych z blogéw zachowuje pisownie oryginalna.

? Margarita79, Ku pamigci Aniotka [08.04.08], http:// Nasze Aniolki-Onet_
pl.Blog.htm, odczyt: 16 czerwca 2008. Dalej opisuje Zrédlo jako: ,,Nasze Aniotki”.

® Podmiotowe poznawanie kultury jest mozliwe tylko wtedy, gdy badacz po-
dejmuje intencjonalny wysilek postawy dialogicznej wobec przedmiotu swych ba-
dan. Zob. Brocki 2008.
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jakikolwiek desygnat, twierdze, ze owa ,kulture polska” nadal
boli - wdrukowane kanonem lektur we wrazliwosé indywidual-
ng przez cyklicznie reaktywowany martyrologiczny romantyzm -
macierzynstwo, zwlaszcza macierzyfistwo rozumiane przeze mnie
w niniejszym szkicu jako konstrukcja semiotyczna®. Takim zapisem
bolu jest ,macierzynski” tekst kultury zawieszony w przestrzeni
wirtualnej.

Majac na uwadze wymienione czynniki ciggle replikujacych sie
kontekstow spolecznego rozumienia macierzynistwa, podejmuje
prébe rozpoznania jego wirtualnej postaci. Zasygnalizuje tym sa-
mym zjawisko zaistniale w polskojezycznej przestrzeni wirtualnej:
macierzynstwo metaforyczne, silnie emocjonalizowany wariant
wirtualnego , bycia matka”, paradoksalnie rzecz ujmujac: macie-
rzynstwo poronieniowe. Dotkne tekstu przestrzeni spolecznej,
miejsca ekspresji emocji dla matki symbolicznej, matki (bez) dzie-
cka, matki-metafory. Jako ze tekst wirtualny jest chaotycznym skla-
dem bezimiennych autoportretow, naszkicuje jedynie grubg kreska
kontury portretu zbiorowego.

,MAMA DWOCH ANIOLKOW"s: (NIE)LITERACKA KONWENCJA METAFORY

Metafora, ktorej dotyczy szkic, jest szczeg6lnym przypadkiem uzy-
cia kodu jezykowego w wirtualnej sytuacji komunikacyjnej. Cho-
dzi o ujezykowienie® za sprawa medium przestrzeni wirtualnej,
»zneutralizowanie” w kulturowym akcie ekspresji niedopelnione-
go biologicznie macierzynstwa, braku emocjonalnego powstalego
w wyniku nie tylko §wiadomosci utraty oczekiwanego dziecka, ale
takze pustki korporalnej, niedostepnosci jego ciala. Wybrane teksty
wirtualne poddane przeze mnie analizie dotycza bowiem , matek”,
ktorych ,,dzieci” zostaly utracone w tak poczatkowym etapie zycia,
ze niemozliwe bylo medyczne okreslenie ich biologicznej pici. Ma-
cierzyfistwo intencjonalne w takich przypadkach, jak wskazuja na

* Postuguje sie kategorig konstrukgji semiotycznej, sygnalizujac w ten sposéb
nurt konstrukcjonistyczny w badaniach spolecznych. Zob. Hyzy 2003.

> Podtytul ten zaczerpnelam z autentycznego blogu.

¢ Ujezykowienie traumy utraty dziecka nienarodzonego dokonywane w sieci
jest nowym zjawiskiem ,,neutralizowania emocji” mozliwym dzieki technologii In-
ternetu. Zob. Michalewski 2006.
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to przywotane blogi, staje si¢ lub - trafniej ujmujac - bywa ponawiang
préba stownego oswojenia braku. Funkcje ,dziecka” zaczy-
na pelni¢ metafora rozpisywana na wiele praktyk kulturowych,
dla ktorych terytorium ekspresji wyznaczyt Internet. Internet, czyli
przestrzen bez fizycznego ciala. Owa niepewnos¢ i nieufnosé¢ wo-
bec ciala (zawiodlo, skoro nie dalo upragnionego zycia) sprawia,
ze ,matki”, autorki blogow, etykietuja sie zwyczajowo jako ,,Matki
Aniotkéw”. W ten sposob ,,dzieci” zyskuja wlasnie konwencjonal-
ne miano ,aniotkéw”, istot bezcielesnych i bezplciowych w $wia-
domosci kulturowej piszacych kobiet. Ucieczka do metafory jest
w tym przypadku schronieniem przed buntem, takze fizjologicz-
nym, przed rebeliag zawiedzionych zmyslow. Metafora ,dziecka”
zywotna w $wiecie wirtualnym pozwala unikng¢ konfrontacji z bra-
kiem rzeczywistym, ,zagada¢” milczenie wobec braku spodziewa-
nego aktu zycia. Omija interpretacyjnie Swiadomos¢ realnej $mierci
dziecka. Ekranu sie nie przytula, nie karmi, ale dzieki niemu moz-
na zobaczy¢ efekt rozbudzonej wrazliwosci na ,macierzyrnskie”
cytaty’, chociazby w kolazu z r6z, schematéw matek karmicielek
i sztambuchowych rymowanek. Sie¢ rekompensuje brak dotyku,
dajac w technologicznym ,bonusie” poczucie bliskosci, odwraca
dystans spoleczny. Uobecnia nieobecne. Metafora ,dziecka” w rze-
czywistoéci wirtualnej jest paradoksalnym wyborem literackich
konwencji macierzynistwa bladzacych w definicjach kulturowej plci
kobiety. Skoro nie ma bowiem , macierzynskiej” realnosci, pracuje
po dwakro¢ symbolicznie , macierzyniska” wyobraznia. Stad litera-
ckie konwencje przyswojone kiedy$ przez owe ,matki” reprodu-
kuja sie w ich nieliterackim (z punktu widzenia estetyk formalnych
uwzgledniajacych zasade decorum) wirtualnym uzyciu. Nie mamy
tu jednak do czynienia z kompensacyjng funkcjg kiczu, cho¢ kicz
i pathos czesto patrza sobie w zalzawione oczy. ,Matki Aniotkéw”
mowig jezykiem postliterackiej wrazliwosci. Literackie jest dla nich
to, co za literackie zechca uznaé. Literatura jawi im sie sam gest
zapisywania cierpienia, mimo ze zamiast dyskrecji milczacych re-
kopiséow jest ono ,wstukiwane” taktem klawiatury w komunika-

7 Z moich obserwacji wynika, ze blogi ,,macierzyniskie” opieraja sie na mental-
nej (podmiotowej) i kompozycyijnej (przedmiotowej) zasadzie kulturowego cytatu
konwencji ,,macierzyriskiej”. Autorki ,opowiadaja” w nich doswiadczenie ,bycia
matkg” przejete z dominujacych dyskurséw kultury, w ktérej zostaly uksztatto-
wane.
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cyjny trakt sieci. W tych nowych opracowaniach starych metafor
macierzyfistwa intymny okazuje sie pasaz wirtualny z licznikiem
odwiedzin. W rzeczywistoéci wirtualnej, w Swiecie spolecznym
poddanym przymusowi chronicznej komunikacji, dekomponuja sie
i tym samym przemieszczaja pozycje interpretacyjne kulturowych
»stalych”. Publikacja w sieci zaczyna by¢ paradoksalna introspek-
¢ja, mowa - pismem, a glos - obrazem. Zamiast brakujacych zdje¢
noworodkéw sa prezentowane metaforyczne wizerunki aniotkéw,
metaforyczne putta, metaforyczne ikony macierzynistwa. Kod wy-
powiedzi wirtualnej zawlaszcza wiec nieodwolalnie akt komunika-
¢ji metaforg i literatura, wraz z jej wirtualng poetyka wyjeta z rygo-
ru regul estetycznych, czyli umykajaca modernistycznej etykiecie
grafomanii. Metafora traumy tatwo kolonizuje sie¢.

METAFORA JAKO ,HIPERtACZE": WIRTUALNE S/LVA RERUM®

Metafory macierzynstwa sa rozpisywane w blogach w dwu réwno-
legtych kodach, werbalnym i wizualnym. Kod wizualny jest two-
rzony w konwencji XIX-wiecznych sztambuchéw i ich XX-wiecz-
nych przeksztalcenn obecnych w literackiej konwencji dziennika
intymnego: epatuje miniaturowymi obrazkami aniotkow, misiéw,
rézyczek. Zasada miniaturyzacji w obrazie wirtualnym ma swaj od-
powiednik w formach deminutiwéw, w zdrobnieniach wewnatrz
»macierzynskiej” przestrzeni sieci. Autorki zwracaja sie do swych
»aniotkéw” emotywnym kodem jezyka dziecifistwa: , misiu”, ,zab-
ciu”, ,anioteczku”, ,Patrysiu”, , Wojtusiu”... Metafory budowane
dwoiscie, stowem i obrazem, s3 wspieranym technologia Interne-
tu modutem osobistej transgresji doswiadczenia. Intuicja twoércza
ich autorek potwierdza hipoteze badawczg Andrzeja Pawelca, kt6-
ry w metaforze, zgodnie z jej etymologia (z greckiego metaphorein
‘przemieszczaé, przenosi¢’), upatruje niemalze wskaznika zmiany
spolecznej, przeksztalcenia strategii komunikacyjnej rozpoczyna-
jacego sie od precedensu: zdarzenia jednostkowego uzycia, a kon-

& Z tac. siloa rerum ‘las rzeczy’ - forma piSmiennictwa popularna w okresie sta-
ropolskim, obejmujaca niejednorodne formalnie i tresciowo teksty zapisywane ,na
goraco”. Sylwy staropolskie przybieraly dwoista postac - byly zbiorami, w ktérych
obok prozaicznych zapiskéw z zycia codziennego znajdowaly sie teksty o charakte-
rze literackim badz refleksyjnym.
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czacego sie na kulturowej kanonizacji: spotecznym udostownieniu
metafory. Badacz stwierdza zatem:

Dla moich celéw wystarczy, jesli zgodzimy sie, iz metafora twoércza to
sposéb otwarcia i udostepnienia nowej perspektywy na $wiat, ktérej sens
iimplikacje - w odréznieniu od analogii - nie sg jeszcze uchwytne, z ktéra
trzeba sie dopiero oswoié (Pawelec 2006: 48).

Metafora to jezykowa figura zmiany: syndrom stanu kryzysu,
osobistego lub kulturowego, dlatego tez w Jaspersowskich ,sytu-
acjach granicznych” tak wiele préb poetyckich, poscigu na $mieré¢
i Zycie za inicjacyjna transgresja metafory, wdrukowanego w trady-
cje kultury europejskiej podmiotowego roszczenia nie$miertelnosci
pisma. Wobec doswiadczenia splotu milosci i $mierci nawat poezji
rozlewa sie niezaleznie od epoki. W zwiazku z tym tanatologicz-
nym rysem kultury nie ulega watpliwosci, ze metaforyzacje niedo-
sztego macierzynstwa skupiaja w sobie jak w soczewce spoleczne
konstrukty milosci i §mierci. Czynia to zreszta w (tak przyjaznej
dla ,nowej” przestrzeni wirtualnej) ,starej” estetyce silva rerum’:
w strategii zapisu, rzec by mozna - ,zyciopisania” w swej kulturo-
wej genezie: hybrydycznego i niedokoriczonego. Sa, cho¢ zapewne
bez krytycznej $wiadomoéci ich autorek, wirtualnymi wersjami sta-
ropolskich raptularzy. Notujac rozproszone w chaotycznej codzien-
noséci cierpienie, ,sylwiczne” teksty blogéw usiluja destrukcyjnej
emocji rozpaczy ,po utracie” nada¢ porzadek kulturowej ekspresji
»bycia wobec rozpaczy”. Co wazniejsze jednak, oswajaja doswiad-
czenie traumy poprzez ,opowiadang” slowem i obrazem metafo-
re, owo wirtualne ,,macierzyfistwo” w przestrzeni komunikacyjnej
blogu integrujace fakty spoteczne kulturowo antynomijne, przede
wszystkim fizyczny brak dziecka i paradoksalng konstrukcje se-
miotyczng jego ,wirtualnego” ciala, metafore wyrazang, sklejana
nieporadnie ze stéw i obrazéw w kalkach wizerunkowych kultury
popularnej. Zabieg ten, heroizm'® reinterpretacji cierpienia, doko-
nywany przez twoérczynie blogéw na jezyku autoekspresji, czy-

¢ Autor koncepcji ,sylwicznosci” w literaturze nowoczesnej - Ryszard Nycz -
nazywa to zjawisko rewaloryzujace kategorie , literackosci” i, nielitarackosci” teks-
tu ,,szczegblng poetyka przejsciowosci”. Zob. Nycz 1996.

Y Wedtug Julii Kristevej ,tam” gdzie wobec traumy doswiadczenia zaist-
nieje kod werbalny jego ekspresji, ,,tam” porzadek symboliczny werbalizacji, w kt6-
rym funkcjonuje przekaz stowny, zaprzecza utracie przynaleznej warstwie semio-
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ni metafore wirtualnym ,hiperlaczem” do$wiadczenia. Integruje
upubliczniane w blogu, a wiec wirtualnym tekscie kultury symbo-
licznej, pragnienie macierzynstwa i brak jego pozytywnej realizacj.
Metafora przenosi je w $wiat wirtualny.

WIRTUALNE TEKSTY MACIERZYNSTWA: TECHNOLOGIA ,LITERACKOSCI”

Blog zatytulowany ,Nasze Aniolki” zostal opatrzony sentencja
metaforyzujaca kobiece doswiadczenie $mierci dziecka, umiesz-
czona na stronie internetowej w jej centralnym miejscu. Inskrypcja
ta brzmi nastepujaco: ,Nienarodzone dzieci nie odchodza... one
tylko zmieniaja date swego przyjscia”. Powyzsza zasada porzad-
kuje symbolicznie umieszczony pod nia pasaz wirtualnych miejsc
pamieci, ,literackie” przestrzenie bytowania , aniotkéw”. Kazdemu
»aniotkowi” - metaforze , dziecka” - przypisano jedna tabliczke
skonstruowana na wzoér greckiego kaligramu!. W obrazek wpi-
sano tekst funkcjonujacy w sieci jako namiastka literackiej wersji
sztambucha lub kartki z dziennika intymnego. Swoista technologia
owej wirtualnej ,literackosci” zasadza sie na rytmie kulturowych
powtoérzen i asocjacji, interaktywnej grze z czytelnikiem, zonglowa-
niu skojarzeniami intertekstow kultury. Kazda wirtualna , kartka”
dziennika jest wiec opatrzona nagléwkiem: ,Ku pamieci Aniotka”.
W tekscie jednej z nich czytamy:

Ku pamieci Aniotka// Natalka odeszta 19.02.2008 (w 6 tyg cigzy)// Moja
iskierka zgasta zanim zdazyla zabtysnac¢// Bo bytas jakby Cie nigdy nie
byto/ Twoje odejscie tak wiele zmienifo.../Wspomnienie o Tobie w mym
sercu zachowam/ A malerikie ciatko w mitosci pochowam.// Na zawsze
Twoja Mamusia/ Edyta (Edyta, , Nasze Aniotki”).

tycznej jezyka. , Obiekt utracony” jest bowiem odzyskiwany w ,znakach”. Zob.
Kristeva 2007.

" Jako ,,calo$¢” semiotyczna zespét ekspresji stowno-graficznych - pasaz miejsc
pamieci w omawianym blogu - rozpatrywany w jego ukladzie formalnym tudzg-
co przypomina takze renesansowa, alegoryczng konstrukcje ikonologiczng zlozong
z sentencji, obrazka (ikony) oraz inskrypcji, znang polskiemu czytelnikowi z ttuma-
czenia monumentalnej Ikornologii Cesarego Ripy (zob. Ripa 2004). W odréznieniu od
»skrotu myslowego” alegorii, swoistego ,,utatwienia” komunikacyjnego, wirtualne
metafory ,macierzynistwa” odgrywaja - jak sadze - role kontrastowa: ,utrudnie-
nia” interpretacyjnego, czynnika wzmagajacego wysitek interpretacyjny czytelnika
wizytujacego wirtualny pasaz.
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Symboliczny pogrzeb niedostepnego, ,wirtualnego” ciala dzie-
cka zyskal w ten spos6b swoj ,literacki”, abstrakcyjnie metaforyzo-
wany obraz , pochowania go w milosci” matki. Macierzynistwo tak
konstruowane w rzeczywistosci wirtualnej znajduje miejsce w bez-
piecznej, matczynej przestrzeni dla owego nieobecnego sensualnie,
»wirtualnego” ciala. Semiotyka ciata ,wirtualnego” rzadzi sie bo-
wiem prawami arbitralnej, rzec by mozna ,literackiej” korporalno-
§ci. Cialo ,dziecka” zyskuje taka reprezentacje semiotyczna, jaka
nada mu arbitralnie wlasnie ,matka”. Jest to, w mojej obserwacji
powyzszego materialu antropologicznego, jeden z najbardziej wy-
razistych, empirycznych przykladéw kulturowej konstrukeji plci.
W innym ,kaligramie” pamieci przeczytamy eksplicytng wyktad-
nie tego twierdzenia, bedaca wypowiedzia ,matki” interpretujacej
skrajnie konstruktywistycznie ple¢ utraconego , dziecka”. ,Matki”
piszqcej ple¢ metodami tworzenia literackiego tekstu kultury:

Ku pamieci Aniotka// Wiem aniotku, ze miates$ by¢ chtopcem./ Przys$nites
mi sie tej ostatniej nocy, kiedy bytes u mnie w brzuszku i dziekuje za to
Bogu/ Chociaz bylismy razem zaledwie 6 tygodni bardzo mi Ciebie braku-
je - bardzo kochamy Cie z tatusiem i Twoja siostrzyczka (Katarzynadachl,
,Nasze Aniotki”).

Strategia komunikacyjna powyzszych wypowiedzi, mimo ze
traumatycznie emocjonalna i z pewnoscia nieintencjonalna, repro-
dukuje schemat pici kulturowej, ktéry autorki blogéw wyczytaly
uprzednio z popularnych konwengcji literackich - kulturowych sty-
léw tworzenia tekstu literackiego - a nastepnie przetransponowaly
w ,literackiej” funkcji na jezyk ,nieliterackiej” przestrzeni wirtual-
nej. Jak pisze Zbigniew Kloch o owym zjawisku uplciowienia dys-
kursu przestrzeni publicznej, jaka niewatpliwie jest Internet, styl
wypowiedzi zgenderowany , kobieco” lub ,mesko”, a wiec efekt
spolecznej praktyki powtorzenia, stuzy legitymizacji porzad-
ku doswiadczanej rzeczywistosci. ,Moéwienie w okreslonym stylu
utrwala jeden z wielu mozliwych wariantéw stereotypu plciowosci,
ktory sam jest waznym skladnikiem jezykowego obrazu $wiata”
(Kloch 2006: 148).

Dla autorek blogéw ich wlasne konstatacje o ,przeczuciu” plci
dziecka otrzymuja symboliczng range i spoleczng fortunnosé per-
formatywnego aktu mowy. Sa ,prawda” dana ,, do wierzenia” juz
w samym akcie ich wypowiadania, w chwili zawieszenia tegoz
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tekstu ,prawdy” w przestrzeni wirtualnej. Sg ,prawdziwym” do-
kumentem: faktem biograficznym, ktéry w ,literackiej” oprawie
blogu ma $wiadczy¢ o niefikcjonalnym charakterze tak rozumianej
przez nie ,literatury”: tekstu macierzyristwa bedacego retranskryp-
gja ,zycia”. Inaczej méwiac, dla nich samych staja sie one , matka-
mi”, wypowiadajac swe ,wirtualne” macierzyfistwo. W przestrzeni
symbolicznej blogu autorstwa ,Mamy dwoéch aniotkéw” fragmen-
ty dokumentacji medycznej $wiadczace o biologicznym zaistnie-
niu cigzy zakoficzonej poronieniem oraz wizerunek barokowego
aniolka: metafory , dziecka”, poprzedzaja reprezentacyjne zdjecia
zyjacego rodzefistwa. Konsekwencja przemieszania tych dwu kul-
turowych rejestrow rozumienia macierzynstwa, ,realnego” i , wir-
tualnego”, jest nastepujacy tekst, nadajacy ,,dziecku” metaforyczne-
mu nie tylko ple¢, ale tez imie:

Potem [po zamieszczonych fotografiach rodzenstwa] méj [,Mamy dwéch
Aniotkéw”] aniotek, ktérego miatam w sobie i nawet nie przytulitam. Mia-
tam dziwne przeczucie, Ze jest chlopcem wigc dzi$ chce mu nada¢ imie.
Ktos powiedziatl, ze imie ucztowiecza. Moje dziecko nie ma grobu, nie mo-
glam go przytuli¢, nie ma aktu zgonu tylko wypis ze szpitala i badania
histopatologicznego, wiec datam mu cho¢ imig, bo to tez cztowiek. Mam
do tego prawo i on takze. Bedzie mi fatwiej o nich [dwu aniotkach] méwié
po imieniu. Dostaniesz imiona po moich bliskich, ktérzy odeszli. Niech si¢
toba opiekuja.// SP. Wojciech Marian/ ur. 23.05.1999/ zm. 23.05.1999//
A wiec mam Wojtusia i od teraz tak bede do Ciebie méwié skarbie. Kocham
Cie Wojtusiu! (,, Mama dwoch aniotkéw”).

W magicznym akcie nominalizacji, nadania imienia, dziecko
»wirtualne” staje sie dzieckiem ,realnym”. Ten semantyczny gest
uprawomocnienia macierzynistwa ,Mama dwo6ch aniotkéw” w prze-
strzeni symbolicznej blogu powtarza dwukrotnie. Wyznaje ona:

Z kolejnym dziecigtkiem wigzatam wielka nadzieja i postanowitam ze gdy-
by byto dziewczynkg nazwe jg Wiktoria co oznacza zwyciestwo. Niestety
stracitam ja, ale to imie siedzi mi w gtowie od tamtej chwili.// S.P. Wikto-
ria Maria./ ur. 13.01.2002./ zm. 13.01.2002./ Kocham Cie Wikuniu./ Mama
(~,Mama dwéch aniotkéw”).

Dla ,Mamy aniotka” wirtualny wariant tekstu biograficznego
zyskuje jakos¢ ,literackosci” w powtorzeniu. Dzieki nowej techno-
logii staje sie wirtualnym tekstem macierzynistwa.
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WWW: WIARA, WOLA, WOLNOSC?

Kulturowy dyskurs blogéw wraz z przywolanymi w niniejszym
szkicu tekstami wirtualnego macierzynstwa jest, uzywajac sfor-
mulowania Wojciecha Kalagi, ciagle umykajaca diagnozie inter-
pretacyjnej ,mglawica dyskursu” (zob. Kalaga 2001). Tekstem pol-
skojezycznej kultury wpisujacym sie w antropologiczny schemat
spolecznego macierzynistwa paradoksalnego: metaforyzowanego
jako trwale i nieprzerwane przez kobiety doswiadczajace poro-
nienia, modulem , bycia matka” mozliwym dzieki translacji kul-
turowej macierzynistwa w przestrzeni komunikacyjnej Internetu.
Wreszcie, co dla wspodlczesnej humanistyki chyba najbardziej prob-
lematyczne, te blogi sa fenomenem podwojnie warunkowanym,
motywowanym zaréwno fizjologicznie, jak i symbolicznie. Macie-
rzynstwo -1 ,realne”, i ,wirtualne” - jest bowiem, antropologicznie
rzecz ujmujac, przecieciem sie przeciwstawnych kodéw rozumienia
porzadkow rzeczywistosci, fizykalnego i semiotycznego, kodow je-
zykowych obecnych w podmiotowej ekspresji egzystencjalnego do-
$wiadczenia czlowieka.

Kim sa kobiety tworzace owe blogi macierzynskie? Jaki jest ich
status ontyczny? Technologia przestrzeni wirtualnej ,,na zyczenie”
pozbawia ich twarzy, zapewniajgc im przy tym: wiare w prawo-
mocno$¢ moéwienia o sobie ,,matka”, wole pokonania traumy utraty
oraz wolnoé¢ postugiwania sie (nie)fikcjonalng opowieécig o wlas-
nym macierzynstwie. Te ,matki” heroicznie dajg zycie wirtualnym
metaforom macierzynstwa. Publikuja ,literacko$¢” $mierci.
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Zamiast motta:

Bedzie dobrze, bedziesz pisaé, no chyba ze umrzesz'.

ZAMIAST WSTEPU: FRAGMENTY DYSKURSU ,POETYCKIEGO”

Oto milo$¢ pisma pismem spisana. Przytaczam urokliwy fragment
damsko-meskiego dialogu. Tak go widze, mimo zZe czytam tylko
nie(jawnie)erotyczny fragment poetyckiego forum w najbardziej
obleganym w sieci poetyckim serwisie. ,Poetom” serwisowym
wolno kochaé. Ona - struchlala z obawy o swa poetycka przy-
szlos¢ - stuka w klawiature slodkie: ,nie moge dzi$ pisa¢”, on -
mimo licznych kryzyséw kulturowych form meskosci - odstukuje
jej tkliwie milosna kolysanke: ,bedzie dobrze”. Roland Barthes nie
pogardzilby taka pozywka w swych Fragmentach dyskursu milosne-
go, gdyby oczywiscie w odpowiednim czasie mégl poddac sie sile
jej zgrzytliwie lukrowanej magii. Ale nie mogl, wiec sie nie pod-
dat i... wiele stracil, bo bogactwo doswiadczania $wiata to takze
przechadzka jego pogardzanymi i czesto pochopnie wyszydzanymi
rubiezami, ozywczy spacer przez tylko z pozoru niezapisane mar-
ginesy i poprzez - uwazane niestusznie za §lepe - ciemne zaulki.
A takich miejsc w poetyckich serwisach Internetu jest bez liku. Wir-
tualny dialog ,poetéw”, czytany ich zautkowa i ciemng poetyka,
wcigga mnie dzi$ znacznie bardziej niz niejedna szlifowana wpraw-
nym piérem komedia romantyczna. Wprawdzie nie ma w tym dia-
logu miejsca na marzenia o , prawdziwej poezji” - prawdziwych
perel, ale za to rzesiscie padaja w jego stownych meandrach auten-
tyczne, mokre 1zy. O czym wlasciwie mowa? O fanatyzmie milosci

! Wypowiedz uzytkownika forum poetyckiego w serwisie: ,,Poezja Polska”,
http:/ /www.poezja-polska.pl//, wpis z 4 listopada 2008, watek: , Dlaczego prze-
stajemy pisac?”, odczyt: 16 listopada 2008. Wszystkie cytaty z ,Poezji Polskiej” wy-
korzystane w niniejszym szkicu przytaczam wedlug form ich publikacji i oznaczo-
nego odczytu w tym serwisie. Dalej oznaczam je jako ,PP”.


http://www.poezja-polska.pl//

38 KIESZENIE | PODSZEWKI. PODTEKSTY KULTURY

do pisma - rzeklabym - o prébie ,tekstowania” $wiata, nakreslania
granic rzeczywisto$ci gestem wirtualnej publikacji. ,Poeci” wirtu-
alni z miltosci do swej ,poezji” zyja w (prawie) realnym $wiecie,
ktorego rytmy biograficzne wyznaczaja kolaze codziennych (nie-
poetyckich) spraw i niecodziennych (w przyblizeniu poetyckich)
uniesieni. Ten $wiat wirtualnej ,poezji” jest fanatyczny w swej
»~prawdzie” przezywania slowa, wypelniony ekstatyczng w swej
konsekwengji, autentyczna jednak miloscia , poetyckosci”. Wszak,
etymologicznie rzecz ujmujac, ,fanatyk” to, w jednym ze swych
zrodlowych znaczen, takze ,amator”, ,milosnik”. ,Amo” za$ zna-
czy ,kocham”. Pisza wiec, bo kochaja sam gest pisania, tak rzadko
kochani ,,poeci” serwisowi. Na ,$mier¢” i ,zycie”, calkiem SERIO,
cho¢ jezyk poetycki, ten niewdzieczny i przewrotny kochanek, z ich
miloéci , poezji” - nie raz i nie dwa - beznamietnie szydzi. Ja sama,
dzi$ od$wietnie i fanatycznie, grafomanéw bardzo lubie za: ich uj-
mujacy, bezgraniczng miloé¢ pisma, za ich klimat bezpanskiego, bo
»nie-honorariowego” tworzenia. Z tej szczerej, acz ulotnej milosci
chcialabym w tym miejscu wyglosi¢ nawet grafomanska w swej
genezie aklamacje: Kochajmy grafomanéw za najstodszy z fanaty-
zmow! Niemozliwe? Bo zasada decorum nie pozwala? Pokochajmy
ich wiec chociaz niniejszym wyjatkowo za te ,nie-publikacyjne”,
stodko grafomariskie, bole$nie niekochane wiersze, ktore dajag nam
przeciez, o czym jestem dozgonnie przekonana, znakomite $wiade-
ctwo wyobrazni kulturowej, tloczonej przez powracajace pytanie:
»€o to znaczy by¢ poeta?”, a raczej: ,jak ci, co poetami chcieliby by¢,
widza istote poetyckosci?”. To cenna opowies¢ o, poetyckim” stylu
bycia: (pseudo)literackich fantazjach zycia, pisania i czytania $wiata.
O sposobie ,trwania poetg” w $wiecie wygnania z poetyckich Arka-
dii. Do Arkadii od czasu do czasu trzeba zaiste zaglada¢, bo znalez¢
w nich mozna dokument chwili podpisany gesto... szczerymi tzami.
Na szczeécie sie¢ nie przemaka. Na szczedcie amatorska naiwnosé
ma jeszcze swoje enklawy. Ten szkic jest zatem préba opisu syndro-
mu ,poety”. Niekoficzaca sie opowiescia o fanatyzmie pisma.

ZAMIAST REALNEGO WYDAWNICTWA: ,WITAMY W SERWISIE POEZJA POLSKA”

Wybralam serwis ,Poezja Polska” ze wzgledu na jego popular-
noé¢ wéréd sieciowych ,poetéw”. Wystarczy bowiem skorzystaé
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z dowolnej wyszukiwarki internetowej, a szybko i wielokrotnie
zostaniemy odestani do jego poetyckich podwojéw. Tam Arkadia
dla , poetéw” marzacych o zaistnieniu w krainie ,poezji” powita
nas ewidentna wizja poetyckiej utopii. Jak czytamy juz we wste-
pie: ,wielu uzytkownikoéw siegneto po laury w konkursach, wy-
dato tomiki i zdobylo uznanie czytelnikéw” (PP). Arkadia powyz-
sza, nieémialym gestem promocyjnym przed nami ceremonialnie
uchylona, mit poetyckiego spelnienia obowigzkowo obiecywac
musi! Nie bylaby Arkadia bez tego wdziecznego uchylenia drzwi
do ,poetyckiej” nadziei. Bytaby zadng Arkadia, zadnym locus amo-
enus, zadnym miejscem do tesknienia. Owszem, na pewno relatyw-
nie ,wielu” uzytkownikéw serwisu stato sie autorami z bibliotecz-
nych katalogow, ale przynajmniej dziewiecdziesiecioprocentowa
wiekszos¢ bedzie niestety skazana na ,nie-mityczne” i ,nie-arka-
dyjskie” poprzestanie na wirtualnych publikacjach. Statystycznie:
sie¢ zamiast wymarzonego wydawnictwa. Taki los kulturowe-
go - czytaj marketingowego - statusu poezji. Wirtualny serwis to
realna, a czasem wylaczna alternatywa dla nierealnego dostepu
do papierowych publikacji. To tutaj zatem iluzja szansy ,zosta-
nia” petnoprawnym autorem roztacza swéj magiczny mir. Karmi
pragnieniem ,bycia odczytanym” i jednoczeénie rozczarowuje
»zapisang”, czasem bardzo boleénie, ba: nawet arogancko zazna-
czong obecnoscia, czyli opublikowanym w sieci komentarzem czy-
telnika. Niezwykle zludnie obiecujaco jawi sie w tym kontekscie,
dla poszukujacych swego poetyckiego statusu debiutantéw, punkt
25 specjalnego ,Regulaminu” serwisu. Otz jest 6w serwis w jego
ujeciu swoista trawestacja mitycznej Alma Mater, zywi i broni, jak
bowiem obwieszcza moderator serwisu: ,zabronione jest prowo-
kowanie przez Uzytkownika sytuacji konfliktowych, obrazanie in-
nych Uzytkownikéw lub innych os6b w swoich tekstach (wiersze,
komentarze, wiadomosci itp.)”. W obietnicy cukierkowego poczu-
cia bezpieczeristwa nie ma jednak $ladu, a tym bardziej gwarancji
wejscia na tak zwany ,Parnas” (tu specjalny link), zwlaszcza jest on
niedostepny dla wirtualnych ,Poetek”. Mimo ze liczebnie jest ich
w serwisie zdecydowanie wiecej niz ,Poetéw”, wéréd 23 wyrdznio-
nych przez redaktorke serwisu ,Parnasistow” nie figuruje, moze
symptomatycznie, ani jedna kobieta. Podobnie rzecz sie przedsta-
wia w rubryce: , Teksty o poezji, o poetach i o poezji zycia”. Poetes-
sy w przestrzeni tego redakcyjnego kadru glucho milcza, cho¢ ich
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(moze ,histeryczny?”) fanatyzm obficie rozlewa sie w sieci. Czyz-
by Arkadia bez ,poetyckich” kobiet? A moze ,kobieca” redaktor-
ka dawno temu wolata by¢ , Poeta” niz ,Poetka” i stad dla kobiet
przeznaczyla role metaforycznych hurys? Pisze o tej ciggle i mecza-
co powracajacej kwestii plci kulturowej ,,poezji” z serwiséw, bo jest
ona w swej praktyce marginalizacji kobiet dominujacym, nie tylko
w , Poezji Polskiej” - status quo, co mo ze sie wydac doé¢ zastana-
wiajace i wyzywajace interpretacyjnie w kraju poetyckiej kobiety
noblistki. A przeciez zobowigzujgca moglaby by¢ juz sama nazwa
serwisu ,Poezja Polska”... Ale moze toja, serwisowa i okazjonal-
na czytelniczka, stosuje tutaj zty dyskurs i rozwigzanie zagadki jest
banalne: , poetyckie” fanatyczki sa mniej (za mato) lub bardziej (za
bardzo) fanatyczne od wlasciwie fanatycznych fanatykéw liryzmu?
A moze nadal zapisuja sie one zapamietale i na $mieré¢ w pry-
watnych sztambuchach zamykanych na cztery spusty w zlotych
skrzyniach z r6zowymi kluczami? Jak jest w istocie, tego twierdzi¢
naturalnie nie §miem, ale sytuacje wolno mi moze - nieco fana-
tycznie - naszkicowaé? Jednym slowem moze nazbyt fanatycz-
nie przeczuwam, ze niejedna zmartwychpowstata Virginia Woolf
bylaby taka wersja wirtualnej Arkadii bez Parnasu Kobiet gleboko
niepocieszona. A moze, i tu hipotezy czes$¢ ostatnia: , poetycki”
Adam w Edenie na zawsze pozostal sam i tylko przez fatalna i fa-
natyczng pomyltke nauczyliémy sie niewlasciwej wersji opowiesci?
Serwisowa Ewangelia Poetéw z krainy ,Poezji Polskiej” zaskakuje
brakiem statusu wirtualnej Safony, ale moze chodzi w Niej o inna
historie? Moze ,nie-fanatyczna”? Moze ,nie-histeryczna”? Moze
,nie-kobiecg”?

ZAMIAST RADOSCI TWORZENIA: ,(NIEPOETYCKA” SZKOtA ZYCIA

W internetowej Arkadii , poetéw” czesto dochodzi do bardzo ziem-
skich zgrzytéw. Rozczarowana brakiem oczekiwanej ,,szkoly” poe-
tyckiej w sieci jej uzytkowniczka wyznaje:

OK., nie mam zamiaru sie kt6cié (czasem niepotrzebnie ponoszq mnie emo-
¢je, moze brakuje mi dystansu)./ Umiescitam tekst na portalu z ta mys$la,
Ze kto$ ma pojecie o pisaniu (ja jesli mam to tylko od strony teoretycznej)
udzieli mi ewentualnych rad - co nie gra w wierszu i dlaczego? Sformu-
towania typu: ,w tym tekscie poezji nie widze” i ,tekst grafomanski” bez
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uzasadnienia niewiele mi pomogg! Jestem oczywiscie amatorka i chce sie
rozwijac i uczyé¢, ale to mozliwe jest dzieki madrym poradom, a nie stwier-
dzeniom typu: ten wiersz jest beznadziejny, bo tak! W tym sensie portal
mnie rozczarowat (publikuje w réznych miejscach i tam nie kazdy , gtasz-
cze mnie po glowie”, ale za to jesli ma zastrzezenie, to je uzasadnia (PP,
wpis z 14 listopada 2008).

Na jej skadinad sluszna argumentacje o braku merytorycznego dia-
logu w wirtualnej przestrzeni rozmowy ,poetoéw” odpowiada bez-
lito$nie i nieco szyderczo inny uzytkownik:

Portal tworzysz miedzy innymi réwniez Ty, droga autorko. I komicznie
wyglada Twoje narzekanie i rozczarowania pisane tutaj w zestawieniu
z Twoimi komentarzami pod innymi wierszami. Logicznie rzecz biorgc
rozczarowala$ sie rowniez sama soba.// Polecam wiecej dystansu oraz
skupienia si¢ na wlasnym pisaniu. Komentarze trafiaja sie rézne. Cenne,
niedbate, nic nie znaczgce, konstruktywne, zawistne, przemyslane itd. Kt6-
re weZmiesz do siebie a ktére odrzucisz zalezy tylko i wytgcznie od Ciebie.
Ale specyfika portalu jest taka, ze wypowiedzieé si¢ moze kazdy (PP, wpis
z 14 listopada 2008).

O czym rozmawiaja oboje? Najkrocej rzecz ujmujac: o intryguja-
cym fakcie, ze tam gdzie spotka sie dwu wirtualnych ,, poetéw”, tam
niechybnie powstang przynajmniej cztery wizje idealnego wiersza.
Wsréd marzacych o poetyckim Olimpie pelno jest frakgji, walcza-
cych stronnictw, grup wsparcia, stowem: wszystkich tych zjawisk,
ktorych niepoetycka rzeczywisto$¢ dostarcza im w nadmiarze.
W ,poezji” bezradnie szukajg siebie w wersji odrobine lepszej niz
»w zyciu”, odnajdujg natomiast - ku swemu bolesnemu zdziwie-
niu - siebie przerazajaco tych samych, dokladnie sportretowanych
owym niepoetyckim zyciem. ,Poezja”, ktérej tak pragna, to nic in-
nego niz troche lepsze, ,cieplejsze” codzienne zycie. Zycie w na-
mys$le nad jezykiem, w trosce o stowa pelne najdrozszych im uczu¢
odzyskanych w trudzie fanatycznego poszukiwania znaczen, stow
metafor, stow kluczy do zwyktego, ludzkiego szczeécia. To dlate-
go, jak wszyscy fanatycy, rozczarowuja sie niemoznoscia realizacji
swych ,poetyckich” idei. Wszak marzenie o ,poezji” w sieci naj-
czesciej jest marzeniem o lepszym ,Zyciu” w realnej rzeczywistosci.
Pozwalaja wiec ,wessa¢” swe zyciowe energie niezyciowej z grun-
tu ideologii , bycia wrazliwym poeta”. Kultura tekstu wirtualnego
daje im nadzieje, ze ,co” sie nie udalo w codziennosci, na pewno
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uda sie w sieci. Jesli nawet owi ,poeci” serwisowi nie przyznaja
sie do tego glosno, zazwyczaj bardzo pragna doswiadczy¢ ,poe-
tyckich” jakosci w catkiem konkretnych problemach: w akceptacji,
milosci i przyjazni. Moze stad obsesja publikacji albo publikacja ob-
sesji. Z brakéw i rozczarowan?

ZAMIAST ,POETYCKIEGO" SPELNIENIA: ,ZACZNIJ LEPIEJ SZYDELKOWAC™

Ile trzeba mie¢ w sobie wiary w sens podpisanej pseudonimem pro-
by poetyckiej, aby napisa¢ o swym zbombardowanym ,literacka”
(pseudo)krytyka ,utworze” takie stowa:

To nie moj pierwszy [wiersz - przyp. A.K], ale jeden z najstarszych, ktore
zaczelam pisac rok temu./ Zgadza sig, jestem poczatkujaca, wiec szczerze
dziekuje za komentarze, z ktorych moge wywnioskowac, co robie/ Zle i jak
to naprawic.// Co do wieku - mam wiecej niz 12 lat i nie uwazam, ze ta-
kie uczucia mogg mie¢ tylko dzieci (5-12 lat)./ Nie uwazam, ze mitos¢ jest
naiwna, wiec chcialam pokazac¢ to uczucie w jak najlepszy sposéb (od tej
strony./ Jednak nie wszystkim to przypadto do gustu./ Jednakze ciesze sie,
Ze niektérym sie spodobal./ Postaram si¢ popracowac nad rymami, zmniej-
szy¢ ilos¢ wielokropkéw i uzywania klawisza ,enter”. Dziekuje za krytyke
i pozdrawiam.:) (PP, wpis z 14 listopada 2008).

Odpowiedz moze by¢ tylko jedna: niewspoéimiernie duzo w sto-
sunku do mozliwych rezultatow tak rozumianych ,warsztatow
poetyckich”. Mlodosé¢ takich ,poetyckich” falstartéw to przede
wszystkim eksplozja wrazliwoéci na nie zawsze zyczliwg codzien-
nos$¢, ale tez swoisty fundamentalizm poetyckiej samooceny. We-
drujac zautkami poetyckich serwiséw, mozna wysnué przekonanie,
ze dla ,poetycyzujacej” nastolatki wzglednie nieudany wiersz to
bezwzglednie utracona dobra samoocena. Mlodo$¢ wierzy bowiem
w niezwykle postannictwo poezji, w sile sprawcza poetyckiego
stowa. Stereotyp , poety” wyznawany przez sieciowych adeptow
»poezji” jest nieublagany wobec ocen wystawianych sobie przez
wrazliwa mlodziez. ,Poeta” zyje artystowsko, jest kochany i ub6-
stwiany, ale przede wszystkim ,wszyscy” czytaja jego wiersze. Tak
wlasnie marza , poeci” sieciowi, pragnac , poetyckiego” stylu zycia.

2 WypowiedzZ uzytkownika portalu opublikowana jako komentarz do jednego
z wierszy. PP, wpis z 14 listopada 2008.
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Sporo w tym zdegradowanym marzeniu winy ideologicznej, ro-
mantycznej edukacji szkolnej. Nie plaszcz proroka czyni przeciez
»poete”, a poetycki produkt: dzieto!

Stad wyplywa troska przywolanego juz Barthes’a o konsekwen-
tng i najczesciej w polskojezycznym obiegu licealnym Zle rozumia-
na ,$mier¢ autora”. Gdyby wirtualni ,poeci” zostali wyposazeni
w taka zyciowa i malo sentymentalng postawe ,samodzielnosci
tekstu”, moze wtedy przestaliby naraza¢ sie na boél poetyckiego
niespelnienia? Zamiast fanatykéw ,poezji” sieciowej: nie(do)pisa-
nej i nie(do)czytanej, ukierunkowana i wzmocniona elementami
warsztatu krytycznego wrazliwo$é dalaby wiele satysfakeji czytel-
niczych mtodym erudytom? Tymczasem, jak pokazuje nawet po-
biezna lektura serwisowych fabryk ,poetyckich” niespelniefi, szy-
derstwa w rodzaju: , zacznij lepiej szydetkowaé”, nakrecaja spirale
bardzo niepoetyckich wojen wokét (pseudo)poetyckich dyskusji.
Najbardziej traca na tym oczywiscie najstabsi, owi , poeci” ucieczki
od szarej codziennoéci. Ci, ktorzy wklejeniem ,wiersza” na stro-
nach serwisu, pragna ,opublikowaé” swa nieSmialos¢, a czasem
bezradnosé¢ i ,ludzka”, i ,czytelnicza” wobec ,czytania” $wiata,
czyli naprawde autentyczng wrazliwos¢.

ZAMIAST ,BYCIA POETA”": ,POETYCKI STYL BYCIA”

Ekonomia poetyckich publikacji, nawet tych papierowych, a tym
bardziej wirtualnych, podsuwa nam dzi§ pod czytelnicza rozwa-
ge jedno twierdzenie o polskiej ponowoczesnej kondycji , poety”
i ,poezji”: rzec by mozna - parafrazujgc niegdysiejsza nostalgicz-
ng piesn - dzié prawdziwych poetéw juz nie ma! Zawod: ,poeta”
wlasciwie i chyba na zawsze bezpowrotnie przestal by¢ w polskiej
rzeczywistosci kategoria socjologiczna, poniewaz poza Noblistka
w zasadzie ,nikt” o minimalnym instynkcie samozachowawczym
nie prébowal ,zy¢ z poezji”. W tym sensie esencjalnie pojmowa-
ny jeszcze mniej wiecej do polowy XX wieku status ,, poety” zostat
wspblczesnie zastapiony przez catkowicie konstruktywistyczny
»poetycki styl zycia”, kulturowy styl autoekspresji wybierany re-
fleksyjnie przez tworcza jednostke. ,Poeta” taki to - méwigc za
Andrzejem Sicifiskim - $wiadomy swej ekonomicznej kondycji
i w pelni odpowiedzialny za swoéj (nie)poetycki los homo eligens,
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czlowiek aktywnie i nieco autoironicznie ,,wybierajacy”, za$ jego -
6w marzony przez ,poetéw” serwisowych - ,poetycki styl zycia”
to jedynie zlozona ,perspektywa wyboréw dokonywanych przez
niego [tegoz homo eligens - przyp. A.K.] w jego codziennym zyciu”
(zob. Sicifiski 2002: 77). Co to oznacza w tak zwanej ,codziennej”
praktyce spotecznej? Poezja jest - jak sadze - wyjatkowym, choé nie
jedynym w polskojezycznym pejzazu ekonomicznym i dyskursie
sztuki u progu XXI wieku, intrygujacym produktem paradoksalnej
»~ekonomii nie-zarabiania”. Poezje tworzy sie zatem dla wykwin-
tnego smaku samej poezji, a tak rozsmakowani lirycznie poeci pi-
sza (prawie) wylacznie dla poetéw. Ten stan rzeczy przywodzi mi
na my$l kuszacy posmak sztambuchowych salonéw. Poezja stata
sie w jej najnowszym wydaniu, jak to onegdaj juz nie raz bywa-
lo, igraszka bardzo nielicznych i wiernych amatoréw. Mamy wiec
cale spektrum faktéw: niskie naklady ksiazek, bezposredni i wie-
lokrotny kontakt z czytelnikiem, najczesciej innym poeta. Czy to
zle? Smiem twierdzi¢, ze przeciwnie: dla samej poezji bardzo do-
brze! W koricu jest ona dzieki temu absolutnie dobrowolna i nie-
obarczona jakimkolwiek ryzykiem komercji. A ze tak siebie rozu-
miejacy , poeta” najczesciej nie sama , poezja” zyje, to najczesciej
jest w stanie dozy¢ do nastepnego poetyckiego tomiku. Pod tym
wzgledem , poeci” wirtualni sa poetycka arystokracja. W koricu nie
musza sie oni martwié , 0 papier”. Pozostaje im rola, ,spolecznie”
sprawe diagnozujac, najprzyjemniejsza: czysty i bezinteresowny
»poetycki” fanatyzm. Dlatego syndrom ,poety” na pewno bedzie
narastal w postepie geometrycznym. Zwlaszcza w jego wirtualnym
wydaniu.



Czytac bez otowka?
0 ,luksusie czytelniczym” zawodowych ,czytaczy”

,CZYTACZ" - ZAWOD | PRZYJEMNOSC: PRZYJEMNOSC ZAWODU

Czytanie - przyjemnos$¢? Czytanie - zaw6d? Czytanie - zawdd
i przyjemnos¢? Czytanie - zawod zawodem bez przyjemnosci? Ile
aktow lektury, tyle rozstrzygnie¢. Kiedy czynno$é¢ uwazana po-
wszechnie za element rezerwuaru wolnego czasu staje sie zawo-
dem, sposobem na zycie podlegajacym kryteriom profesjonalizacji,
wtedy przyjemno$¢ jej wykonywania wymaga indywidualnych
reinterpretacji. Wtedy owa motywacje do dzialania trzeba sobie
wielokrotnie opowiadaé¢ od poczatku, aby ta wlasnie autonarracja
budzila nas co dzieri swym nowym i inspirujagcym wydaniem, tak
zwana ,checia do pracy”. A przeciez praca, nawet ta najprzyjem-
niejsza z przyjemnych, dla konkretnej jednostki w partykularnym
konkrecie zycia najczesciej traci swoéj podstawowy walor: spon-
taniczng dobrowolnoé¢é. Niewatpliwie prywatny akt lektury jest
sztampowym przykladem kulturowym ludzkiej przyjemnosci ob-
cowania z intencjonalng formg symboliczng - dzielem literackim.

W polskiej teorii czytania, klasycznej , lekturologii”, Michat Glo-
winski w pracy opublikowanej w roku 1977 i zatytulowanej zna-
miennie jako Style odbioru (zob. Glowinski 1977), opracowat zlozona
systematyke stylow czytania. Znacznie wczeéniej, bo w roku 1938
we Lwowie i Warszawie ukazalo sie pierwsze wydanie monumen-
talnej rozprawy Jana Stanistawa Bystronia - Publicznoéc literacka
(zob. Bystron 2006). Te polskojezyczne $lady powracajacej dysku-
sjii w dziedzinie teorii tekstu czytanego mozna by zamkna¢ stwier-
dzeniem, ze w dziele spotykaja sie zawsze dwie intencjonalnosci,
autorska i czytelnicza. Jak to zwykle bywa: paradoksalny banat
niemozliwy do ogarniecia nawet interdyscyplinarnym horyzontem
poznawczym. Napisano juz o tym spotkaniu piszacych i czytaja-
cych osobowosci pekajace w szwach biblioteki. Napisano i przeczy-
tano. Czy napisano i przeczytano z przyjemnoscia?
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Zasadniczo przedstawiciel gatunku homo sapiens moze egzy-
stowaé w Swiecie bez tekstu pisanego, ale skoro czytanie stalo sie
niejako memem, kulturowym genem komunikacji, to - jak powie-
dzieliby zgodnie i ewolucjonisci, i funkcjonaliéci r6znorodnej pro-
weniencji - czytanie jest potrzebg specyficznie ludzkg, swoistym
instynktem tekstu pisanego.

Co ta potrzeba zinstytucjonalizowana zawodem litera-
turoznawcy' zmienia w zyciu mtodych badaczy literatury? Jak
prywatnie czytaja profesjonalisci, specjalisci od czytania? Czy ist-
nieje w ich do$wiadczeniu lekturowym wolna lektura? Czym jest
prywatna przestrzen czytelnicza zawodowego ,czytacza” tekstow
kultury? Zapytalam wielu profesjonalnie czytajacych o ich prywat-
ne przestrzenie czytania. ,,Czytacze” odpowiedzieli.

,PERFORMANS": ANKIETA? (NIE)REPREZENTATYWNA, (NIE)INDYWIDUALNA,
(NIE)INSTYTUCJONALNA

Sa doktorantami Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, maja zazwyczaj od 25 do 30 lat. Pracuja nad rozprawami
doktorskimi osadzonymi w réznych rejonach literaturoznawstwa.
Przewazaja liczebnie kobiety. Dzieki uprzejmosci prof. dr. hab.
Ryszarda Nycza, prowadzacego seminarium teoretycznoliterackie
przeznaczone dla doktorantéw literaturoznawstwa drugiego roku
studiéw, 28 stycznia 2009 roku udato mi sie zebra¢ , symptomatycz-
ny” material analityczny (ankieta audytoryjna), bedacy punktem
wyijscia dla niniejszego szkicu. Oczywiscie nie jest to baza danych
stuzaca jakimkolwiek uogoélnieniom iloSciowym, ostatecznie re-
fleksji poddatam zaledwie 12 najciekawszych, moim niereprezen-
tatywnym zdaniem, wypowiedzi (12 z 20 doktorantéw obecnych

! Jak ironicznie zauwazy! Nullo Minissi: ,najmniej przydatny zawéd na swie-
cie”. Zob. Minissi 2008.

? Dziekuje w tym miejscu Panu prof. dr. hab. Ryszardowi Nyczowi oraz moim
znakomitym Kolezankom i Kolegom, doktorantom Wydzialu Polonistyki Uni-
wersytetu Jagielloriskiego, za pomoc w sformutowaniu tezy o ,luksusie czytania”
literaturoznawcéw. Dziekuje za niekoriczace sie rozmowy, zwane w badaniach
spolecznych wywiadami swobodnymi, za wypelnienie ankiet w obecnosci litera-
turoznawczego audytorium (socjologiczna przemoc ankiety audytoryijnej), czyli po
prostu za gotowos¢ odsloniecia intymnosci czytelniczej oraz za poruszajacg mitosé
czytania, ktéra nie gasnie nawet pod presjg profesjonalnego aktu lektury.
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tego dnia na zajeciach). Sama za$ idea ,robienia ankiety” w trakcie
zaje¢ byla pomystem na zaobserwowanie poetyki zaskoczenia tego
rodzaju praktyka. Bo jakiz to nietakt wypytywac literaturoznawce
o nieprofesjonalne rubieze kontaktu z tekstem literackim! Jednakze
wlasnie dzieki temu faux pas mogtam owym , performansem” wy-
wolaé spontaniczne odpowiedzi na pytania o prywatne przestrze-
nie czytelnicze. Odpowiedzi bez szansy wcze$niejszego przemy-
$lenia ich ksztaltu, a zatem tym bardziej interesujace! Nieuladzone,
nieco chaotyczne i zdecydowanie antysystemowe, choé¢ przeciez
genetycznie osadzone w ramach instytucji uniwersytetu. Czy wo-
bec tego prawdziwe, wiarygodne? Tak, o ile czytane jako dyskurs
lektury sui generis. Rozpatrywane jako tekst czytelniczej
kultury korporacyjnej zajaka mozna uznaé - jak sadze -
srodowisko mlodych literaturoznawcéw. Oto paradoks antropolo-
giczny instytucjonalnej wypowiedzi o nieinstytucjonalnych aktach
czytania. Samo narzedzie badawcze stalo sie¢ wiec dla mnie narra-
¢ja, kulturowo skodyfikowanym elementem , performansu”, nie
za$ purystycznym fragmentem metodologii. Niniejszy szkic nie
jest zatem raportem z badan, stanowi raczej probe opowie-
dzenia specyfiki narracji badawczej o badaczach narracji. Metatekst
powstaly ,z” i ,w” akcji. Opowies§é o luksusie czytania.

LUKSUS CZYTANIA: LIMIT CZASU

Podstawowym znakiem luksusu czytelniczego dla mlodego litera-
turoznawcy jest, co nikogo na pewno nie zaskoczy, czas. To czas
i jego drastyczne limity wyznaczaja prywatne przestrzenie osobi-
stego aktu lektury. Odpowiedzi na pytanie: ,lIle czasu poswieca
Pani/Pan na czytanie nieprofesjonalne («poza» rozprawa doktor-
ska)?”, oscylowaly wokoé! nastepujacych wartosci: od pél godziny
do dwoch godzin dziennie, od czterech do czternastu godzin ty-
godniowo oraz od dziesieciu do czterdziestu godzin miesiecznie.
Jeden z odpowiadajacych wypowiedzial sie natomiast nastepujaco:
»Czytam tylko profesjonalnie, bo nie wiadomo, co si¢ komu przy-
da” (mezczyzna, 32 lata), za$ pewna respondentka: ,[Czytam] za
malo ©, bo jestem Zle zorganizowana” (kobieta, 26 lat). Rzeczywi-
Scie, umiejetno$¢ wyznaczenia sobie czasu ,na oddech”, takze czy-
telniczy, nie nalezy do tatwych. Podobnie zacieranie sie granic po-
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miedzy praca i odpoczynkiem w tak zwanych wolnych zawodach
prowadzi do interesujacego zjawiska, ktére mozna by nazwac ,, pra-
ca wahadlowa”, a wiec kolejnymi, przeplatajacymi sie sekwencja-
mi ,maksymalnej” pracy i ,maksymalnego” odpoczynku. Ustale-
nie, ile sie ,$rednio” czyta con amore, jest wiec zawsze hipotetyczne
i trudne. Niemniej jednak kazda proéba ustalenia czytelniczej samo-
$wiadomosci wzmaga motywacje i rozwdj. Uprawomocnia jednost-
kowa prace w literackim zywiole tekstu.

LLUKSUS CZYTANIA": EKONOMIA SAMOUSPRAWIEDLIWIENIA

»Luksus czytania” w opinii mlodych adeptow literaturoznawstwa
jest najbardziej ,tragicznym” z luksuséw - ,tragicznym”, bo ula-
tujacym z pola widzenia, cho¢ dostepnym na wyciagniecie reki. To
»luksus wygospodarowania czasu na czytanie. Dodam [pisze dok-
torantka - przyp. A K], ze luksus, na ktéry kazdego sta¢, o ile sie
rzeczywiscie chce” (kobieta, 26 lat). Doktoranci zgodnie podkreslaja
ekskluzywna role ,tekstu luksusowego”: tekstu nienaznaczonego
»przymusem egzaminacyjnym” (kobieta, 25 lat) oraz ,luksusowe-
go miejsca lektury” (kobieta, 26 lat): czasoprzestrzeni nieobarczonej
sankcja czasu. Takie czytanie jest ,nalogowe, infantylne, wzrusza-
jace, [jest] czytaniem w wolnym czasie, dla czystej przyjemnosci”
(kobieta, 25 lat).

»Luksus” to wolnosé wyboru lektury, na ktéry czesto, wlasnie ze
wzgledu na limity czasowe, trudno sobie pozwoli¢. Czytanie staje
sie w ten sposob elementem refleksyjnej konsumpcji wolnego czasu,
jest ,kategoria, za pomoca ktorej ktos chce powiedzieé, ze czytanie
jest lub moze by¢ przywilejem, [kategoria - przyp. A.K.] wttaczaja-
cg czytanie w ekonomie (czasu) oraz aksjologie. Zwykle uzywane
snobistycznie «sta¢ mnie» lub usprawiedliwiajgco «nie sta¢ mnie»”
(mezczyzna, 28 lat). Jesli kapital czasu wolnego zawodzi, pozo-
staje indywidualna motywacja przekluwana w kapitat kulturowy?:
»~dramatyczne ograniczenie czasu na sen, a takze odkryte ostatnio
audiobuki” (kobieta, 51 lat). Ten drugi argument zastuguje na od-
rebne opracowanie. Znakiem czasu jest jednak juz samo méwienie
o nim.

% Ukucie pojecia ,kapitatu kulturowego” przypisuje sie zazwyczaj Pierre’owi
Bourdieu. Zob. Sztompka 2007: 40; Bourdieu, Passeron 1979.
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PRYWATNE PRZESTRZENIE CZYTELNICZE: ,KLASYCZNE" MAPY MENTALNE

Do ,luksusowych” prywatnych przestrzeni czytelniczych sa wpisy-
wani przez mlodych literaturoznawcéw najczesciej klasycy, zapew-
ne w mysl zasady: ,klasyka koi skolatane nerwy”. W prywatnych
bibliotekach kroluja wiec: Jane Austen, Roland Barthes, jako autor
Fragmentow dyskursu milosnego, J6zef Czechowicz, Witold Gombro-
wicz, Rainer Maria Rilke, a z nowszej literatury Orhan Pamuk oraz
Olga Tokarczuk. Ci autorzy sa uwazani przez profesjonalnych ,,czy-
taczy” za szczeg6lnie przyjaznych wszelkim formom czytelnictwa.
Kobiety zdecydowanie lubig ,zanurza¢ sie¢” (kobieta, 25 lat) w pro-
zie Jane Austin i Olgi Tokarczuk. Wida¢ najlepszym antidotum na
codzienny stres jest mimo wszystko proza, bo poezje adepci lite-
raturoznawstwa czytuja bardzo rzadko. Zbawczy casus opowiedci?

MARZENIE ,CZYTACZA” - CZYTAC BEZ OLOWKA: PISAC BEZ PRZYPISOW

Fraza: ,czytaé¢ z otéwkiem”, literaturoznawczym profesjonalistom
kojarzy sie jednoznacznie z ,czytaniem profesjonalnym, zwigza-
nym z czesto uprzednio zalozona teza, ktéra lektura ma potwier-
dzi¢. [Utozsamiane jest - przyp. A.K.] z czytaniem nastawionym na
uchwycenie jednego aspektu lektury (na przyklad w celu jej poz-
niejszego «egzaminacyjnego oméwienia»)” (kobieta, 25 lat). Jest to
czytanie ,skrupulatne” (mezczyzna, 26 lat), realizujace zasade: ,za-
notowad, [aby] zapamieta¢” (kobieta, 51 lat). Marzenie o ,czytaniu
bez oléwka” jest odpowiednikiem , pisania bez przypiséw”, prag-
nieniem bycia na powrét po prostu amatorem lektury traktujacym
ksigzke jak swego przyjaciela, tego, ktéremu sie wybacza, zapomi-
najac o niedociagnieciach, nie oceniajac negatywnie i nie oczeku-
jac zgodnosci z kazdym ze swych sadéw. To , luksus” zawieszenia
swego profesjonalizmu i wkroczenia w mityczna czasoprzestrzen
bycia naiwnym czytelnikiem, czytanie bez naukowej ewaluacji,
gromadzenie mys§li, do ktérych nie szuka sie ,stanu badan” ani
opinii wielkich poprzednikéw w celu umieszczenia ich w rozbu-
dowanych przypisach omawiajacych. Oto $niony mit soteryczny
literaturoznawcoéw, zbawcza i ocalajaca ,Arkadia tekstu”. A sko-
ro sie w nig wierzy z calych sit, nawet pomimo gorzkiego piotunu
wiedzy, to istnieje! A skoro ,czytanie bez otéwka” i ,pisanie bez
przypisé6w” neci, to kréluje owa , przyjemnos¢ tekstu”!






.Nie"-jako-uwodzenie.
Stanistaw Wyspianski jako strateg zaprzeczen

A jesli B[rak] Clheci] Posiadania] jest myslg taktyczng (wreszcie choé jed-
ng!)? A jesli zawsze (cho¢ potajemnie) chciatem zdobywa¢ innego, udajac,
Ze z niego rezygnuje? Jesli oddalatem sie po to, by tym pewniej go posigsc?
Reversis (gra w ktérej wygrywa ten, kto zbierze najmniej lew) opiera sie
na dobrze znanym wybiegu medrcéw (,Moja sita tkwi w mojej stabosci”).
Mysél ta jest podstepem, gdyz wciska sie w samo wnetrze namietnosci, kto-
rej obsesje i leki pozostawia w stanie nienaruszonym.

(Barthes 1999: 320)

GRAMATYKA UWODZENIA: PODMIOT UWODZACY | PODMIOT UWODZENIA

Pomiedzy , moge” a ,chce” bywa rozpiety - niczym krosno tkackie -
ukryty dyskurs pragnienia. Pragnienie zasloniete obawa pragnace-
go o odrzucenie go jako podmiotu przez podmiot owego pragnie-
nia. Aby temu pragnieniu sprostaé, trzeba uple$¢ misternie strate-
gie, a nastepnie oples¢ nia pajeczo obiekt pragnienia. Wtedy ,,chce”
i ,moge” zrastaja sie w opowieéci uwodziciela, ktéry tekstem
uwodzenia wypowiada swa uwiedziong wyobraznie. Uwiedzio-
ny samym dyskursem uwodzenia uwodziciel moze podja¢ wlasne
uwodzicielskie wyzwanie, a zatem uwodzi podmiot juz uwiedzio-
ny wyobrazeniem o uwodzeniu. Syndromem tego uwiedzenia jest
uporczywe zaprzeczanie. Przyznaé sie bowiem, nawet przed soba
samym, ze sie pragnie bez spelnienia, byloby katastrofg przede
wszystkim dla uwodziciela. Lepiej uzy¢ strategii zaprzeczeni. , Nie”
staje sie wowczas poczatkiem.
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,CZY JA JA MOGE KOCHAC?": ,CZY ONA MOZE KOCHAC MNIE?"

Pierwszym partnerem aktu uwodzenia jest przyjaciel. To z przyja-
cielem odgrywa sie przeciez scenki rodzajowe domyslnej w opo-
wieéci uwodziciela milosci. Przyjazn, czesto jako swoisty substytut
poszukiwanej milosci, daje szanse proby generalnej w dramacie
uwodzenia. Z przyjacielem najskuteczniej przeprowadza sie wiele
analiz inwariantéw ,kochania” i ,bycia kochanym”, a jak wiado-
mo: praktyka czyni mistrza. To przyjaciel wreszcie jest terroryzo-
wany blaganiem o poznawcze przejecie roli (niedostepnego $wiata
mys$li) ukochanej badZ ukochanego. Pytanie o znaczenie zachowan
werbalnych i niewerbalnych podmiotu uwodzenia to przestrzen
semantyczna mowy przyjaciela uwodziciela. Przyjaciel pomaga
zbudowa¢ wykladnie rozproszonych gestéw i stéw podmiotu uwo-
dzonego. Retoryka uwodzenia zawarta w tej relacji jest dostepna
glownie dzieki tradycji epsitolarnej dokumentu osobistego. Gdyby
rozmowy uwodzicieli i ich przyjaciot byly zawsze zaposéredniczane
o taki dystans stowa, mieliby$my osobny gatunek listu uwodziciela
o dyskursie uwodzenia. Niestety dla analizy kulturowej, a szczes-
liwie dla uwodzicieli, rozmowy o uwodzeniu sa jednorazowymi
figurami dyskursu. Umierajg razem z pamiecia o kolejnych milos-
ciach. Przestrzen mowy o uwodzeniu nie moze by¢ przeludniona.
List Stanistawa Wyspianskiego, datowany najczeéciej na paz-
dziernik 1893 roku, zawiera szczegélny tekst kultury uwodzenia,
mala proze poetycka o incicpicie: ,,Czy ja ja moge kocha¢?”. Przyja-
ciel, Karol Maszkowski, otrzymal od Wyspiafiskiego 6w fragment
jako zapowiedz dziennika intymnego artysty. Oto uwodziciel uwie-
dziony artystowskim schematem uwodzenia zamyka sw6j dramat
uwodzenia w klamrze poczatkowego pytania retorycznego: ,,Czy ja
jamoge kocha¢?”, i w finalnej, ironicznej odpowiedzi: , 1 jajej kocha¢
nie moge”. Pomiedzy tymi frazami rozgrywa sie dramat uwodze-
nia uwodziciela przez jego wilasne pragnienie mitosci. Wyspianski
kamufluje w tym tekstowym monologu mtodzieficza obawe przed
odrzuceniem. Czy przyjaciel zrozumial jawne pytanie: ,Czy ja ja
moge kocha¢?”, jako skrywane w glebi duszy: ,Czy ona moze ko-
cha¢ mnie?”, a raczej: ,Czy ona chce mnie kocha¢?”. Zapewne tak.
Przyjaciel jest wazna figura dyskursu uwodzenia, ttumaczem , zna-
kow” i uzytecznym ,,odpowiadaczem” na pytania uwodziciela.
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PODMIOT UWODZACY: SAMOTNOSC JEZYKA

Darem miloéci jest dialog, przeklefistwem uwodzenia jest mono-
log. Samotnosc jezyka to dotkliwa zazdro$¢ podmiotu uwodzacego
o niedostepnosé¢ podmiotu uwodzonego. Skoro uwodzenie trwa,
nadal niedopelnione pragnienie naraza uwodziciela na cierpienia
z powodu pobudzonej wyobrazni. Tak pisze o sobie uwiedziony
wyobraznig uwodziciel:

Dziwne, bo nieraz ogarnia mie uczucie i ani nie wiem, jak mie opanowuje,
cho¢ si¢ mu bronie i staram si¢ by¢ wyzszym nad nie.- Jest to uczucie za-
zdrosci (Wyspiariski 1966: 138).

Zazdrosé, czyli bol zaprzeczonej podmiotowosci, a zarazem impuls
do wszczecia procederu poglebionej autoanalizy. Skoro sie nie zna
motywacji podmiotu uwodzonego, trzeba ja wyprowadzi¢ z wlas-
nej osobowosci. Nie mozna przeciez rozwiaza¢ matematycznego
réwnania z samymi niewiadomymi, a matematyka emocji za wia-
domga kaze uzna¢ minimum pragnienia: ,ja”:

Wrazliwosé moja [Wyspianskiego - przyp. A.K.] odgrywa tu role wazng,
bo przedstawiajac mi kazdy dzieni jako dramat, nie pozwala mi by¢ figu-
rantem, ale pcha mnie na pierwsze miejsce akcji, a co za tym idzie, daje
mi prawo monologowania, - Ze sie dramata codzienne konczg dobrze
i ze ja z nich wychodze pozornie calo, to pewnie dodatnio nie wptywa na
moj organizm moralny - ale czyz mozna nagle rozerwaé zastone, co przed
nami kryje nasze przyszle losy, czyz mozna rozbi¢ nagle granitowe jakby
i nieztomne Sciany skal? - Odwagi braknie zawsze, aby by¢ zupelnie szla-
chetnym i zupelnie pieknym w kazdym uczuciu i wobec kazdego wrazenia
(s. 138-139).

»Odwagi braknie zawsze” podmiotowi uwodzacemu, jesli , dra-
mat” nie pozwala mu zapanowaé nad przebiegiem akcji, a tak
przeciez jest zawsze w relacji emocjonalnej. Nie mozna napisac¢
scenariusza emocjom. Skoro nie ma za$ ,,odwagi”, zeby ,rozedrze¢
zaslone” i rozbi¢ ,$ciany skal”, zburzy¢ niepewnosé, uwodzicielo-
wi pozostaje chroniczna samotnos$¢, ktérej uporczywie i wbrew so-
bie przeczy, nazywajac ja ,prawem monologowania”. Uwodziciela
wiezi w prozni przeklefistwo braku dialogu. Dramat przeksztalca
sie w monodram zaprzeczania uczuciu.

! Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania, dalej podaje tylko strone.
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ANATOMIA UWODZENIA: RELACJA JAKO DZIELO SZTUKI

Skoro w relacji uwodzacy-uwodzony brak symptomoéw sukce-
su, znakéow nadchodzacej milosci, uwodzicielowi pozostaje casus
estetyzacji doswiadczenia. Pragnienie ukierunkowane na inny niz
relacja milosna akt twoérczy pozwala artyscie odzyska¢ owo prag-
nienie w znakach, a utrate wypelni¢ dzielem. Ten swoisty proces
zaloby przeksztalca wieZz emocjonalng w postaci: podmiot uwo-
dzacy-podmiot uwodzony, w model obiektu estetycznego typu:
przedmiot uwodzony (wyobraznia)-przedmiot uwodzony (przez
uwodziciela). W tak przeformulowanym zwigzku opis anatomicz-
ny, pozornie nieemocjonalna diagnoza dawnych emocji, przycho-
dzi uwodzicielowi z latwoscia. Zaprzeczenie , milosci”, a wiec ne-
gacja wyczulenia na podmiotowosé emocjonalng wybranki, w akcie
defensywnego opisu estetycznego jest opatrzone formula ,litosci”.
Uwodziciel opowiada samemu sobie, ze jego wlasna , uwaznos¢”
wobec podmiotu uwodzonego nie byla wcale aktem pragnienia.
Oto zlitowal sie on nad niegodnym swego monologu jestestwem.
Specjalista od piekna zaprzecza utracie kontroli nad rozwojem dra-
matu uwodzenia. Przedstawia swe zycie emocjonalne jako ,obraz
malowany”, wraz z wpisanymi w niego dychotomiami , piekna”
i ,brzydoty”, wraz z uprzedmiotowieniem dawnej wybranki. Sko-
ro nadat jej ksztalt sila swej wyobrazni, jest ona wylgcznie ,forma”
jego koncepcji uwodzenia. Poczatkiem symbolicznego aktu twor-
czego zbudowanego na utracie realnej osoby staje sie zatem model
»~wspolczucia”. Oto konsekwencja , prawa monologowania”. Skoro
nie jestes ze mng, twoje zycie to wegetacja, zdaje sie moéwi¢ w pusta
przestrzert uwodziciel zaprzeczajacy zranieniu swego niedopelnio-
nego pragnienia:

Umiem juz gromadzi¢ piekno koto siebie i bezwiednie jakie$ dtonie rozrzu-
caja je koto mnie - ale zawsze w $lad wlecze sie brzydota, ktéra zohydza
mi najszczytniejsze mysli i zabrudzi¢ je musi. Zupetne piekno mozna tylko
$miercig okupi¢. I gdy tak ja sobie wyobrazam moje zycie jak obraz malo-
wany, jakze ja moge bra¢ do moich mysli i ciaggna¢ ku sobie dziewczyne,
ktora zyje nie kolorami, nie dZwiekami, nie wyobraznig, nie melodig, nie
zobrazowaniem formy - ale formg samg i Zyciem jakim$ wegetujagcym, na
ktore ja patrze z réwnym wspélczuciem jak na zycie kwiatu lub owadu,
na rozwoj storczyka lub rumianku, wyksztalcenie sie muszki lub pszczoty
(s. 139).
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llez goryczy rozczarowania potrzeba, by cudze ,nie” przedstawic
sobie samemu jako wlasne? Jak wykwintnej strategii zaprzeczen
wymaga utrata ztudzen, by formule ,nie moge” opowiada¢ sobie
i innym jako ,nie chce”? Uwodziciel bez spelnienia przestaje by¢ -
sam dla siebie - wiarygodnym uwodzicielem. Pograza go samot-
noé¢, stad skrajna reifikacja podmiotu uwodzonego. Lepiej wierzyé,
ze 6w podmiot po prostu nie byt partnerem relacji niz przyzna¢ mu
autonomie podwazajaca decyzyjnosé i poczucie wplywu uwodzi-
ciela. Dramat rozlaczenia kaze uwodzicielowi wierzyé, ze nawet
»~dusza” niewdziecznej wybranki byla rezultatem jego estetycznej
aktywnosci, pochodng jego wrazliwej natury, wreszcie ze jej wy-
jatkowosc¢ jest trescig jego artystowskiego gestu dopuszczenia do
relacji. ,, Zycie” dawnego podmiotu uwodzacego, samouprzedmio-
towionego w akcie biograficznej kreacji, zalezy jednak nadal od zy-
wych emocji:

Ijesli oczyma czy ruchem zdaje mi sie czasem, ze ustréj ten zadrzy dusza,
to nie wierze sobie i zdaje mi sig, ze tylko o tyle Zyje, o ile na niego patrze
(s. 139).

Utrata obiektu pragnienia z pola widzenia pragnacego zaprzecza
nie tylko funkcjonowaniu owego obiektu jako , duszy”, ale przede
wszystkim odbiera ,zycie” emocjonalne uwodzicielowi. Usmierca
jego aktywnos¢ uwodzicielska. Narusza jego i tak mocno nadszarp-
niete resztki podmiotowosci. Konfrontacja z odejsciem ztudzen jest
okrutna cena za ,monologowanie”.

UWODZIC JEZYKIEM, KOCHAC W JEZYKU: ZAPRZECZENIE BRAKU OBECNOSCI

Uwodzenie to dyskurs lektury. Trzeba uwaznie czytaé, zeby sie do-
czytac braku wzajemnosci, bo emocje uwodziciela skutecznie defor-
muja jego zdolnos$¢ uwodzicielskiej samooceny. Miloé¢ uwodziciela
jest uwiedziona pragnieniem dotyku, gdyz wlasnie dotyk zamie-
nia abstrakcje pragnienia w konkret obecnosci. Dotykaé znaczy
by¢ blisko. Odpowiedzig na brak wzajemnosci jest kolejny poziom
estetyzacji. , Litos¢” estetyczna jako koncepcja zainteresowania ar-
tysty odstania rys charakterystyczny opowiadania niedopelnionej
»milosci” sztuka. Uprzedmiotowiony estetycznie dawny podmiot
uwodzacy wyznaje:



56 KIESZENIE | PODSZEWKI. PODTEKSTY KULTURY

Nie raz czytatem w jej oczach , daj mi spokéj”, rzeczywiscie i ja powtoérzy-
tem sobie ,,daj mi spokéj”. - Wez ty cala mojg litos¢, jakas przywotala do
moich oczu, ze sie skroplity tzami, weZ ty calg litos¢ moja, obudzong w ser-
cu, co bije silniej, a usta moje drza, by dotkngé twoich ust, jak kiedy tule do
twarzy kwiatéw kielichy wilgotne wonig. Ilez to razy bylem rozkochany
w kwiecie przez litos¢ i tylko przez litosé kochatem nieraz raz gdzies doj-
rzang dziewczyne. Czyz to wystarczy do zycia? (s. 139).

21

W dramacie uwodzenia prosba ,, wez” jest blaganiem o utracona
wzajemnosé. ,Wez”, a wiec ,przyjmij”, podaruj swq gotowosc do wspot-
bycia. Rozczarowanie odmowa najtatwiej ugasi¢ uwodzicielowi
poczuciem kontroli nad nieskutecznym procesem uwodzenia. Nie-
doszly kochanek pragnie niemozliwego panowania nad bezbron-
noscia , kobiecego” kwiatu, marzy o ,unieruchomieniu”, odkryciu
regul jego emocjonalnosci. Tak bardzo chciatby zatrzymac i poddac
swej wladzy niedoszla kochanke, ze literalne pragnienie dotyku
opowiada metaforyczna czuloécia wobec przylgniecia twarza do ot-
wartego kielicha kwiatu. ,Otworzy¢ si¢” bowiem na podmiotowosé
uwodziciela, to przyzna¢ mu absolutny sukces w domenie strategii
ars amandi, da¢ sobg zawladna¢ na zasadach wykreowanych przez
niego. Utracone , otwarcie si¢” podmiotu uwodzonego sprawia,
ze jego uwodzicielska podmiotowos¢ zostaje przez samego uwo-
dziciela ostatecznie zaprzeczona. Uwodziciel bez wzajemnosci
uwodzonego znika z kretesem. Mantra o ,litosci” zainteresowania
wobec obiektu uwodzonego traci swa moc kreowania relacji. Obna-
za bol niedopelnienia uwodziciela i odstania nieobecnoé¢ obiektu
pragnienia. Demistyfikuje go.

NEGACJA: JEZYK UWIEDZENIA PRAGNIENIEM

Strategia zaprzeczen jest symptomem niemalze obsesji, psychotycz-
nego uwiedzenia wyobrazni, zawladniecia nig przez obiekt uwo-
dzony. To kleska mentalnego pozbawienia wladzy uwodzicielskiej
samego uwodziciela. Uwodzony uwodzi mysli uwodzacego, gra
uwodzicielska nieoczekiwanie odwraca tym samym oczekiwane
przez uwodziciela role. Teraz juz to uwodziciel jest ofiarg wiasnej
potrzeby uwodzenia. Goni cienie swych milosnych ztudzen. Prag-
nienie, ktéremu nie dana byta realizacja, uprzedmiotawia uwodzo-
nego do kresu jego mozliwosci poznawczych. Niczym furie drecza
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jego Orfeuszowy egotyzm uporczywie powracajace w pragnieniu
»kwietne kochanki”. Ostatnim aktem dramatu pragnienia uwodzi-
ciela jest zatem jego blaganie o spokdj sprzed zgubnego dla niego
podjecia wyzwania uwodzenia, daremna aklamacja do obiektéw
powolanych do zycia przez sile jego osobistej, stymulowanej este-
tycznie wyobrazni. Uwodzony prosi o spokéj uczué:

Zostawcie wy mnie moje utudne kwietne kochanki i przez jedng chwilke
dojrzane a wiecznie zyjace w pamieci mej istoty - bo temu uczuciu litosci
nie zréwna zadne inne uczucie, bo w nim jest smutku i zatosci najwiecej,
a piekna tyle, ze jakby wonig jest do owych kwiatéw podobne (s. 140).

Czy to wolanie jest pragnieniem a rebours? Prosba o utracona
obecno$¢? Zapisem aktu twoérczego bedacego utuda symbolicz-
nej obecnosci realnie utraconej osoby? Interpretacje zawsze pozo-
stang uwiklane w odbiorcze doswiadczenie bycia uwodzicielem
lub/i uwodzonym. Jesli co$ zostalo spisane, nadano temu tekstowi
kultury potencjal uwodzenia slowem. Agnieszka Jezyk, podazajac
szlakiem trafnych intuicji postrukturalistow i neopsychoanality-
kow, stowo to lapidarnie diagnozuje, celujac w samo sedno drama-
tu uwodzenia, méwigc o ,uwodzeniu prze-pisanym” (zob. Jezyk
2008: 5-10). Czy uwodziciel moze bowiem istnie¢ poza kulturowy-
mi kalkami uwodzenia? Nigdy i w zadnym wypadku. Szczegdlnie
za$ emocjonalna kopia kopii dotyka go wtedy, gdy infantylnie tu-
dzi sie ,wlasng”, czyli ,cudza”, bo przyswojong uwodzicielskoscia.
Taka jak strategia zaprzeczen!

MI£OSC ,SNEM DUCHOWYM": AUTODEKONSTRUKCJA UWODZICIELA

Uwodziciel, ktéremu nie udaje sie uwodzenie, cierpi po dwakro¢.
Przezywa najpierw swa niespelniong mitoé¢ (zaprzeczony cel uwo-
dzenia), nastepnie za$ kulturowa nieskutecznosé¢ w sztuce uwodze-
nia (ulomna ars amandi). W malej prozie poetyckiej Wyspianskiego
artystowska samo$wiadomos$¢ - autodekonstrukcja uwodziciela -
dokonuje sie poprzez odsloniecie ,litosci nad wlasnym smutkiem”.
Niedawny ofensywny podmiot uwodzacy okazuje sie defensyw-
nym przedmiotem swej wlasnej refleksji. Wypowiada on paradok-
salny, prawdziwy sens uwodzenia - odnalezienie zyciowego opar-
cia w innym podmiocie, ,silniejszej od swojej istocie”. To wazna
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uwaga obnazajaca ukryty mechanizm uwodzenia, nieudolne po-
szukiwanie wlasnej podmiotowosci w bezwarunkowej akceptacji
innego podmiotu, dazenie do ukojenia niemozliwego w uludnym
»prawie monologowania”. Kiedy pada stwierdzenie: ,nie wiem”,
wiadome jest, ze ,wiedza” boli:

Czyz bo ja wiem, skad sie to u mnie bierze? Ale bo jest inna takze litos¢, li-
tos¢ nad wiasnym smutkiem i ta chciataby znaleZzé silniejsza od swojej istote
i znalez¢ dla niej przytulek, spa¢ duchowo (s. 140).

»Milo§¢” zaprzeczona rzekomym uczuciem ,litosci” wobec
obiektu uwodzenia w akcie powtarzalnego, perseweracyjnego
wrecz zaprzeczania, ostatecznie zostaje sprowadzona do $mier-
telnego snu, unicestwienia podmiotu poddajacego sie jej wiadzy.
Negacja jej wartoéci pozwala odnaleZ¢é na nowo miejsce w $wiecie,
odbudowac¢ zraniong tozsamo$¢ uwodziciela. Uwodziciel niespel-
niony skutecznym uwiedzeniem dzieki temu wlasnie aktowi ne-
gacji werbalizuje i akceptuje swa wyjSciowa samotnosé, oswaja jej
przyczyny i skutki. Pozbywa sie wiec miru uwodziciela:

Ze snu takiego przebudzenie [podmiotu - przyp. A K] jest straszne i pred-
kie, a samotnos¢ potem tym okropniejsza, lepiej wiec zy¢ z calg naturg i ca-
tym $wiatem, jaki ongi mys$l[q] obja¢ moge... a nie spa¢ mitoscig tylko jedng
i kochaniem, bo to $mier¢ (s. 140).

Czy ,przebudzenie” uwodziciela jest powrotem do aktywnego
zycia? Zapewne tak, o ile zechce on podja¢ prace nad wlasna po-
trzeba uwodzenia, czyli zawlaszczania podmiotu swego pragnie-
nia. Jesli nie dojrzeje on do tej refleksji, bedzie chronicznie dazy! do
posiadania, do wladzy.

.| JA JEJ KOCHAC NIE MOGE": (BADZ TEKSTEM MOJEJ MiOSCH)

Co6z zatem komunikuje Wyspianski-uwodziciel swemu przyja-
cielowi, przesylajac mu tekst malej prozy poetyckiej? Czy negacja
obiektu milosci: ,I ja jej kocha¢ nie moge” (s. 140), nie jest bezrad-
nym wyznaniem pragnienia: oczekuje jej mitosci? Czy to pragnienie,
zaprzeczone, a wiec symbolicznie uchylone, nie jest nieco infan-
tylnym wolaniem o bycie obiektem uwodzenia? W twierdzeniu:
»nie moge” kryje sie przeciez ugruntowany semantycznie w euro-
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pejskiej strategii ars amandi potencjal domyslnego: ,bardzo chce”.
Sita negacji to takze wielka moc skupiania uwagi na podmiocie wy-
powiadajacym owa negacje. Zalotne: teraz ,nie moge”, ale moze ,ze-
chee”, jak zostane przekonany, wisi nieuchronnie w powietrzu. Warto
o tej retoryce ,nie” pamietaé, myslac o postaci uwodziciela, ktéry
jest przede wszystkim centralng figura pragnienia bycia uwodzo-
nym. Bycie podmiotem pragnienia stanowi przeciez chyba jeden
z najwiekszych komplementéw, jakie mozna otrzyma¢ od drugiego
czlowieka. Wszak ,,chciany” czuje sie podmiotem milosci. Esencjal-
na natura tego tylko modyfikowanego kulturowo komplementu
kryje sie nawet w etymologii slowa ,uwies¢”. W Stowniku Jezyka
Polskiego czytamy:

Uwies¢ [...], uwiode, uwiedzie, uwiedz, uwiodta, uwiedli, uwiedziony -

uwodzié [...] uwodze, uwodzony, ,zbatamuci¢ kogo zalotami, doprowa-

dzi¢ do wspoétzycia plciowego”: Uwies¢ dziewczyne, przenosne ,usidlic,
omamié¢”: Uwiodla go pochlebstwami.

Modernistyczna desemantyzacja dramatu uwodzenia, niepo-
strzeganie go jako ,mechanicznego” i warunkowego preludium do
aktu plciowego, ufundowata ponowoczesng kulture flirtu, ktorej
uwodzicielskie komplementy sa fundamentem, Zrédlem, a czasem
autotelicznym wyznacznikiem jakosci bycia w $wiecie. Dokument
osobisty mlodego Stanistawa Wyspiariskiego to jeden z polskoje-
zycznych tekstow kultury uwodzenia. Czy dzi$ jeszcze koszmarnie
niepoprawne politycznie, flirtujace ,nie moge” napedza symbo-
licznie dramat uwodzenia finalizowany szczesliwie: nieliterackim
do$wiadczeniem podmiotowosci mitosci, lub nieszczesliwie: litera-
ckim obiektem estetycznym, dzielem sztuki? ,Nie” wiem. Uwodzi-
cieli tak rzadko uwodzi urok pisma.






Okrucienstwo erystyki — erystyka okrucieristwa,
czyli o milczeniu wobec erysty (przypisek)...

Kazdy wiec pragnie zwyciezy¢ zawsze, nawet woéwczas, kiedy twierdzenie
uzna w danej chwili za bledne lub watpliwe. [...] Gdyby panowaly powszech-
nie prawda i szczeros¢; byloby co innego, ale niepodobna ani liczy¢, ani tym
bardziej samemu sie nimi powodowaé, poniewaz za te rzeczy Zle odplacaja.

(Schopenhauer 2007: 12)*

ERYSTYCZNY PORTRET GtUPOTY (AWERS ALEGORYCZNY)

Droga od Glupoty (uosobionej w dziataniu konkretnego czlowie-
ka) do Okrucieristwa (uosobionego w cierpieniu innego konkretne-
go czlowieka do$wiadczajacego tego dzialania) jest czesto krotka
i wygodng w stapaniu Sciezka. Inaczej moéwigc: blisko od braku
mys$lenia do cierpienia. Gdyby jednak owa alegoria Glupoty byla
zawsze skutkiem braku operacji myslowych, piekny i prosty po-
rzadek $wiata zachwycalby nas na kazdym kroku. Gorzej, ze bywa
przeciwnie, a klebowiska mysli wzruszonych swym aktem mysle-
nia Glupot snuja sie milczkiem jak tlenek wegla.

ERYSTYCZNY PORTRET OKRUCIENSTWA (REWERS ALEGORYCZNY)

Nie dociekam w tym miejscu znaczenia historycznych zrédet Ery-
styki Artura Schopenhauera, nie podejmuje tez dyskusji z jej prze-
staniem etycznym: czy lepiej uprzedzi¢ zakusy nieuczciwego an-
tagonisty, czy ex post zablokowac je celna riposta. Interesuja mnie
konsekwencje spotecznej retoryki sporu wyrazone wprost w Scho-
penhauerowskim stwierdzeniu:

! Wszystkie cytaty podaje wedlug niniejszego wydania, dalej oznaczam wiec
jedynie strone.
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Dialektyka naukowa, w naszym [Schopenhauera - przyp. A.K.] pojmowa-
niu rzeczy, zawiera wyklad i analize sztucznych sposobéw w sporze nie-
uczciwym, dlatego, aby mozna byto w sporach traktowanych serio od razu
rozpoznac¢ je i obalié. Stad tez gléwnym, swiadomym jej celem winno by¢
Zwyciestwo w sporze, nie zas obiektywna prawda (s. 20).

Faktem jest, ze Schopenhauer napisal pierwszy profesjonalny
podrecznik budowania wizerunkowej fasady w dyskusji, ktorej ce-
lem staje sie Okruciefistwo (uosobione w odnoszacym , zwyciestwo
w sporze”) przeforsowania wlasnej wizji $wiata, Okruciefistwo re-
torycznego dowodzenia swego celu pomimo dowolnie rozumianej
,~obiektywnej prawdy”.

ERYSTYCZNY PORTRET PAMIECI (SZKIC WEASNY)

Onego, catkiem niedawnego czasu, zdarzylo mi sie uczestniczy¢
w szkoleniu dotyczacym sztuki nauczania dyskusji. Dziwna Pani
Glupota usilowala przekona¢ swych stuchaczy do wiary w sile
Okruciefistwa (uosobionego w ,przedyskutowanym” do pierw-
szego milczenia interlokutorze). Pani Glupota, admiratorka Ok-
ruciefistwa, wéréd zasad ,zachowania sie prezentera” wymienita
erystyczna zasade sukcesu tej tresci: ,zaprezentuj sie jako osoba
wiarygodna, kompetentna, odnoszaca sukcesy”?, czyli w wolnym
tlumaczeniu: ,pokaz wszystkim, jaki jestes genialny pomimo kos-
micznych brakéw znamion owego geniuszu”. Oczyma wyobrazni
zobaczylam juz ofiary tego mariazu Glupoty z Okruciefistwem. Od
kilku lat dane mi jest rekrutowanie wspoétpracownikéw do ré6znych
projektéw profesjonalnych i z wielkim przekonaniem odrzucam
wszystkie oferty ,nieskazitelnych ludzi sukcesu”. Skoro bowiem
kto$ nie ponosi czasowych porazek, nigdy nie jest autorem ich in-
nowacyjnych programéw naprawczych. Porazka tylko pozornie nie
przynosi radosci spelnienia planéw, czyli albo ,,czlowiek sukcesu”
nie podejmuje dzialari innowacyjnych, albo jest zwyktym klamca,
niepotrafigcym unie$¢ ciezaru kosztow wlasnego rozwoju. Nietrud-
no tez odgadna¢, jak bezmyslnie traktuje on swego rozméwece, sa-
dzac, ze nie jest on $wiadom tego faktu. Wszak odnies¢ sukces nie
znaczy opowiadaé hagiograficzna historie swego zycia. Dla Pani

2 Autentyczne materialy szkoleniowe w archiwum autorki.
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Glupoty jednak ,tak”. Sama takze twierdzi, ze odnosi same suk-
cesy. C6z, Okruciefistwo dotyka najbardziej tych, ktérzy za fasada
skrywaja pustke. Okrutne.

ERYSTYCZNA EROZJA ZAUFANIA (OKRUCIENSTWO KEAMSTWA)

Fakt, ze ,zaufanie jest fundamentem spoleczeristwa” (zob. Sztomp-
ka 2007), w polskich warunkach wybrzmiewa ogluszajaco poprzez
negacje jak dZwiek niejednej Traby Jerychonskiej. Jesli Artur Scho-
penhauer dozylby obejrzenia dowolnego programu publicystyczne-
go w polskich mediach, zapewne z dobrym skutkiem polemicznym
i autoironicznym odkrylby zloza bezmyslnej wiary w ,sukcesowy”
wizerunek. Od splatanych niczym nieszczesne cztonki Grupy Laoko-
ona ,wlasciwym siadem” nog prezenterek, poprzez teatralnie od-
pinane i zapinane marynarki, az do erystycznego, zadyszkowego
tempa pseudodyskusji. Sam mistrz erystyki napisat przeciez a pro-
pos stosowania retoryki pytania:

Nalezy pytac wiele i dtugo dlatego wtasnie, aby ukry¢ to, na co zadasz po-
twierdzenia. I odwrotnie, nalezy szybko wykladac swa argumentacje z rze-
czy potwierdzonych, poniewaz kto szybko chwyta, nie ma czasu zauwazy¢
mozliwych bledéw i luk w dowodzeniach (s. 33).

Skoro wiadome jest, ze ktamstwo trzeba ubra¢ w kontusz skutecz-
nosci, aby osiagna¢ przewage nad wspoéldyskutujacym, to Okru-
ciefistwo tego status quo owocuje milczeniem. Nikt nie chce by¢
bezbronna ofiara klamcy. Nikt nie chce tez oddawaé swych mysli
okrutnemu szydercy.

SMIECH SZYDERCY (OKRUCIENSTWO WYSZYDZENIA)

Artur Schopenhauer poczatkujacym erystom radzi, aby teze prze-
ciwnika ,postawi¢ w $miesznym Swietle”, gdyz ,ludzie s zawsze
gotowi do $miechu, i ci, co sie $mieja, sa po naszej stronie” (s. 46).
Wystarczy zatem wys$miac¢ teze dyskutanta, aby zablokowa¢ jego
proces myslowy. Jak wiadomo, wy$miany czlowiek nie chce juz
dluzej dzieli¢ sie swymi spostrzezeniami. Okruciefistwo tej sytuacji
polega na utracie plaszczyzny komunikacji. Skoro prze$miewca nie
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przyjmuje argumentu rozmoéwcy, rozméweca nie bedzie miat moty-
wacji do wypowiedzi. Zachowa swoj osad sprawy dla siebie. Okru-
ciefistwo braku wlasciwego rozwigzania zatryumfuje. Przegadane,
zagluszone, obémiane. Prawda erystyczna jest bowiem milczeniem
wymuszonym szyderstwem, a bez podmiotowej wymiany mysli
nigdy nie powstanie dobre rozwigzanie problemu.

OKRUTNA TWARZ ERYSTY (OKRUCIENSTWO UPRZEDMIOTOWIENIA)

Aby unicestwi¢ niewygodnego dyskutanta, Schopenhauer propo-
nuje posluzenie sie sila autorytetu. Tym samym unicestwia, po-
przez oczywiste uprzedmiotowienie, spoteczne zaufanie do autory-
tetow w ogoéle. Autorytet - w tym ujeciu - przestaje by¢ swoistym
»certyfikatem jakosci”:

Z autorytetami - obwieszcza Schopenhauer - mozna sobie pozwalaé nie
tylko na nacigganie, ale wprost na zupelne skazenie sensu. W nadzwy-
czajnych wypadkach mozna cytowaé autorytety wlasnego wynalazku. Po
wiekszej czesci przeciwnik nie ma pod rekg ksigzki, zresztg nie umie sobie
Z nig poradzié (s. 48).

Okruciefistwo podwazenia tej cywilizacyjnej instancji wzglednej
chociazby pewnosci twierdzen jest rozwiniete w ostatnim erystycz-
nym ,wybiegu”, argumencie ad personam:

Kiedy zauwazasz, ze przeciwnik jest silniejszy od ciebie, przyczepiaj si¢
do niego, badZ z nim obelzywym i gburowatym./ Przyczepka polega na
tym, aby odejs¢ od przedmiotu dysputy (poniewaz tu sprawa przegrana)
i przejs¢ do dysputujgcego, to jest w taki lub owaki sposéb napasé na jego
osobistosé (s. 59).

Osobie, ktorej ,zabiera si¢ twarz”?, trudno ryzykowaé szczerosé
swych wypowiedzi.

% O semantyce ,twarzy” i ,oblicza” w przestrzeni symbolicznej sfery publicznej
zob. Kapusta 2008a: 187-191.
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0D OKRUCIENSTWA StOW DO OKRUCIENSTWA MILCZENIA (OKRUCIENSTWO
POZORU)

Sita dialogu upada, kiedy przestajemy wierzy¢ w mozliwosé auten-
tycznej komunikacji. Nikt nie chce méwi¢ w préznie ani by¢ proz-
nig dla swego rozmoéwcy. Jesli cztowiek odkrywa szyderstwo i swa
(niejawnie nawet) przedmiotowa pozycje w oczach interlokutora,
przestaje uczestniczy¢ w dialogu nawet wtedy, gdy jeszcze ma ,,na-
wykowa” motywacje do wypowiadania pustych stéw. Podmiot,
ktéry przestaje komunikowaé swe mysli w obawie przed erystycz-
nym szyderstwem, umiera dla przestrzeni symbolicznej dialogu.
Nie uwalnia potencjalu swych pragnien, nie werbalizuje planéw,
nie dzieli sie swa inwencja. Dla Schopenhauera celem podreczni-
ka erystyki jest ,jednorazowe osiggniecie”: zwyciestwo w sporze.
O ,drugim razie” spotkania ze ,zwyciezonym” interlokutorem
Schopenhauer juz nie wspomina. Autor nie mys$li bowiem wecale
o zawiedzionym zaufaniu, wycofaniu atakowanego podmiotu do
obronnej pozycji zamilkniecia. Jak z impetem rekomenduje swe
dzieto: ,Dialektyka erystyczna jest sztuka prowadzenia sporéw, ale
w taki sposob, aby zawsze mie¢ racje, a wiec per fas et nefas” (s. 9).
Czy ktokolwiek w sprawie dla siebie istotnej, niewazne: prywat-
nej czy zawodowej, chcialby dialogowac¢ z erysta? Czy szyderstwo
i, wizerunek sukcesu” to naprawde dla kogokolwiek - na diuzsza
mete - filar rozwoju osobistego? By¢ moze okrutna odpowiedz na te
pytania zdota odstonié site Okruciefistwa uosobionego w erystycz-
nej postawie. Okruciefistwa podmiotowego zamilkniecia wobec
manii wladzy erysty.






»Baba chtopa odeszta, bo nie umiat rzemiosta...”
Zart jako rytualizacja ptci kulturowej

Zart dziata tylko wtedy, gdy jest odzwierciedleniem form spolecznych; istnieje
tylko dzieki swemu przystawaniu do struktury spolecznej. Obscenicznosc zas
okresla sie poprzez opozycje wobec struktury spolecznej, stad jej obrazliwosc.

(Douglas 2007: 239)

SMIESZNE | ZAtOSNE

Bywaja zarty trafione i chybione. Czym sie one r6znig? Gléwnie
sposobem - stylem - ich interpretacji, ktéry méwi nam wiele prze-
de wszystkim o kontekscie spolecznym zartu. Stylem interpreta-
qji, czyli refleksyjnym odczytaniem kontekstu dzialan zartownisia
w kategoriach kulturowo najblizszych poddanej zartowi jednostce.
Gdyby jednak przeprowadzié¢ analize tego, co ,$mieszne” w jednym
kontekscie, by¢ moze okazaloby sig, ze otrzymamy to, co ,zatosne”
w innym. Nawet w obrebie tego samego kregu kulturowego. Zart
réznicuje: pte¢ kulturowa, pochodzenie, status spoleczny, a nawet
wiek zartujacego i ,zartowanego”. Kluczem do antropologicznej
analizy jest tutaj kategoria sytuacji, za$ sytuacja zawsze jest spofecz-
na, a wiec zapoéredniczona o bagaz doswiadczen oferujacych czlo-
wiekowi interpretacyjny punkt oparcia. Za punkt oparcia, odniesie-
nie umozliwiajace rozumienie $wiata nalezy uznaé spoleczefistwo.
Inaczej méwiac, identyfikujac kulturowo poczucie humoru, mozna
zastosowac prosty test: ,pokaz mi, z czego sie $miejesz, a zobacze,
jakie kulturowe mechanizmy ksztaltuja twoje poczucie humoru”.
Smiejemy sie zawsze spolecznie, majac - nawet w samotnosci -
wzglad na symboliczng reprezentacje grupy odniesienia: rodzine,
znaczacych innych, towarzystwo. Warto zatem przesledzi¢ kultu-
rowe artefakty zartu, aby wydoby¢ z nich symbolicznie obsmiane
spoleczeristwo. Wszak $mieszny czlowiek jest $mieszny w spolecz-
nych kategoriach §miesznosci.
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ZART JAKO KODYFIKACJA PLCI KULTUROWEJ

Przedmiotem szkicu jest zatem spoteczny fenomen rytualizacji
plci kulturowej obecny w gatunku piesni zartobliwej, odnotowany
w dorobku folklorystycznym Krakowiakéw Zachodnich (w pies-
niach matopolskich zebranych w drugiej polowie XX wieku). Inte-
resuje mnie przede wszystkim antropologiczny opis spolecznego
mechanizmu kodyfikowania plci kulturowej w zarcie, stad pytania
wywolawcze: dlaczego ,baba” i ,chlop” sa przedmiotem drwin?
Czy zart odzwierciedla hierarchie osobowe tworzace strukture spo-
teczna? Kim jest ,teSciowa” w zarcie weselnym? Jakich kawalerow
nie chce dwudziestoletnia panna? W jaki sposob zart utrwala do-
minujace typy plciowosci, a w jaki negocjuje patriarchalny model
bycia ,kobieta” i ,mezczyzna”? Materialem analitycznym eseju
uczynie autentyczne piesni ludowe siegajace swa geneza XIX wie-
ku i funkcjonujgce w ustnej tradycji Matopolan (glownie z gminy
Czernich6w) do lat 80. XX wieku. Dlaczego zatem ple¢ kulturowa
jest tak powszechnym tematem zartu? Czy ten rodzaj zartowania
to opresja genderowa? Jaka wiedze o kulturowosci zartu przynosi
nam gender?

W MAtOPOLSCE NIE BYLO BLONDYNEK?

Podazajac szlakiem pytan antropologicznych postawionych zarto-
wi w folklorze matopolskim, ze wzgledu na znaczace uplciowienie
zartu, nasuwa sie refleksja genderowa: jakie fizyczne modele plcio-
wosci byly ob$miewane w zartach? Skoro zart jako symboliczna
forma rytualizacji wiezi spolecznych z jednej strony utrwala model
kanonicznej plci, z drugiej zas - poprzez obsceniczna negacje - daje
przestrzeri subwersywnego marginesu, warto przesledzi¢ ,struktu-
ralne”, spolecznie naznaczone $miechem , obiekty” zartow. Pierw-
sza obserwacja, ktéra zaskakuje czytelnika tychze tekstéw, to brak
cech ,fizycznie $miesznych” przypisywanych kobietom. W korpu-
sie piesni zartobliwych zebranych przez Tadeusza Wedziche' ko-
biety nie sg obSmiewane ,,za wyglad”. Nie znajdziemy $émiesznych,
»glupich” blondynek ani szelmowskich brunetek. Natkniemy sie

! Wszystkie teksty piesni zartobliwych cytuje wedle zbioru Piesni ludowe z kra-
kowskiego, wydanego w 1991 roku. Dalej podaje wiec tylko tytul piesni i strone.
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za to na zabawny casting na meza, w ktérym wybredna mt6dka
podda zartowi pule zawodoéw reprezentowanych przez kawaleréw
dostepnych malopolskiej pannie. W pies$ni Juz mi mineto dwadzies-
cia latek odnajdujemy swoisty homerycki katalog stereotypowych
kandydatéw na meza, co warte podkreslenia - progresywnie, bo
$wiadomie - weryfikowanych przez zartujaca mloda kobiete:

Juz mi mineto dwadziescia latek, / czas sie zapisa¢ w grono mezatek,/ dalej
chtopcy,/ dalej zywo, zwawego,/ kazda sobie z was wybierze jednego.//
Kowala nie chce, bo bije miotem,/ a mnie by glowa bolata potem,/ bo ten
kowal w kuzZni bije, bo musi,/ za kowala nikt mnie przeciez nie zmusi.//
Murarza nie chce,/ bo gline drepce/ koszule zbrudzi, mnie si¢ prac¢ nie
chce,/ a ja mloda jak jagoda, moj Boze,/ a murarza za matzonka, bron
Boze./ / Stolarza nie chce, bo robi trumne,/ tylko by czekat kiedy ja umre,/
bo ten stolarz trumny robi, nieboze,/ za stolarza ja nie p6jde, méj Boze.//
Pisarza nie chce, bo zapisuje,/ jak z panienkami czesto flirtuje,/ bo ten pi-
sarz, pisareczek, uczony, niech se weZmie pisareczke za zone (s. 83).

Dziewczyna, ktéra pozwala sobie na zart, zyskuje w ten sposob
symboliczng wladze nad wlasnym zamazpoéjsciem, co Swiadczy
o wzglednie duzej swobodzie ekspresji genderowej jej , kobieco-
§ci”. Istnieje jednakze rytualny rys takiego aktu zartowania, ktéry
w przywolanym eseju Mary Douglas pozwolil antropolozce na skla-
syfikowanie , zartu” jako ,antyobrzedu”. Otéz spoteczny kontekst
rytuatu to zawsze margines $wiata spotecznego. To, co w rytuale
dziala jako normalne, zazwyczaj przeczy codziennym praktykom.
W obszernej, $wiatowej literaturze z antropologicznego kregu ritual
studies mowi sie wrecz o rytualnym uchyleniu prawa, ktére de facto -
za sprawa negacji codziennosci - paradoksalnie utrwala sztywna
strukture spoteczng. By¢ moze wiec progresywny negatyw aktyw-
nej , kobiecosci” w $wietle dziennym byt regresywnym, pasywnym
pozytywem? Nie do korfica mozemy dzi$§ na to pytanie rzetelnie
odpowiedzie¢, jako ze chlopki nie pisywaly przeciez dziennikéw
erotycznych i na dobra sprawe podmiotowe, moéwiagce w piesni ,ja
kobiece” moze by¢ tylko ,meskim” fantazmatem werbalizujagcym
pragnienie rytualnego uchylenia codziennosci, aktualizowanym
w imie poszerzenia mozliwych doswiadczeni. Jedno w perspekty-
wie malopolskiej pie$ni zartobliwej jest pewne - ,$mieszna” nie
byla fizjonomia kobiety, w odréznieniu do powierzchownosci mez-
czyzny. By¢ moze zupelnie odwrotnie niz na co dzien.
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,SMIESZNOSC” IMPOTENCJI

Oddzielna kategoria pies$ni zartobliwej byly obsceniczne konkluzje
niesatysfakcjonujacej seksualnosci, oczywiscie pokryte misterny-
mi, acz stereotypowymi parafrazami (zob. Wezowicz-Ziétkowska
1991). W jednej z pieéni weselnych zatytutowanej Baba chiopa odeszta
dowiadujemy sie, ze ,rzemioslo” praktykowane niezgodnie z ocze-
kiwaniami Zony jest powodem opuszczenia przez nig ,stabego”
meza: ,,Baba chlopa odeszla,/ bo nie umial rzemiosta// a on umiat
rznaé, kosi¢/ / i fartuszka podnosi¢” (s. 82). Trudno o bardziej wy-
razisty przyklad rozbieznych oczekiwan seksualnych ,kobiety”
i,mezczyzny” i jego jawng, symboliczng eksplikacje. Jest to jednak
przede wszystkim dokument spoleczny swiadczacy o waloryzacji
fizycznej potengji jako Zrddla prestizu i wladzy kulturowej. Innym
typem dominujacej - oczywiscie rytualnie, a wiec ,niezwyczajnie
kobiecej” - seksualnosci jest swoisty topos mezobdjczyni dokonu-
jacej posrednio zbrodni na mezu w imie realizacji nieformalnego
zwigzku z mtodszym partnerem, obecny w piesni Za lasem, za lasem:

Za lasem, za lasem, tam kowal miat kuZnie,/ stara kowalicha, zyla z me-
zem roznie./ / Kowal po fartuchu podpasat si¢ pasem,/ a czeladnik mtody
podsuwat sie czasem.// Czesto si¢ podsuwal, czesto pofiglowat,/ tadnie
ja usciskal, fadnie pocatowat.// Stara kowalicha catusy lubita,/ ku czelad-
nikowi chetnie sie schylita.// Chetnie sie schylita szepczac mu do ucha,/
zabij meza mego,/ zabij go do ucha,/ zabij meza mego, zabij go, do licha./ /
O godzinie szostej majster glos podaje,/ péjdziem do roboty, niech czelad-
nik wstaje./ A czeladnik méwi, nie péjdziem do kuzni,/ jestem bardzo
chory, moze przyjde p6zniej.// Ty nie chodZ, ty nie chodZ, a mnie is¢ po-
trzeba,/ bo musze zarobi¢ na kawatek chleba.// Stare kowalisko juz idzie
ulica,/ a czeladnik za nim z ogromng klonica.// Stare kowalisko klucz do
zamka wkiada,/ czeladnik go bije, kowal trupem pada (s. 17).

Mezobojczyni-podzegaczka spiskuje z kochankiem, by da¢
upust swej zadzy. Czy jej fizyczne pragnienia sa ,ludzkim $mie-
chem” ostrzegajacym malopolskich biesiadnikéw przed praktyka
aranzowania malzenstw? Zapewne tak, a ich symboliczna repre-
zentacja w piesni zartobliwej oddaje nam i ten strukturalny, spo-
teczny rys zartu.

Dopelnieniem tak rozumianej ,zartowanej” potencji jest takze
inny dialog meza i zony, w ktérym niewierna malzonka wprost
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wyznaje swoj malzeniski grzech niewiernosci. W piesni Powiedz mi,
powiedz otwartos¢ takich wyznan zdrady szokuje czytelnika:

Powiedz mi, powiedz, dziewczyno moja,/ kto u ciebie bywal, jam nie byt
doma./ Krakowiaczek jeden i braciszek jego/ i méj kochaneczek, nie za-
pieram tego.// Powiedzze mi, powiedz, dziewczyno moja,/ ktéredy tam
weszli, jam nie byt doma./ Krakowiak oknami, brat jego szparami, a méj
kochaneczek otwartymi drzwiami.// Powiedzze mi, powiedz, dziewczy-
no moja,/ co oni tam pili, jam nie byt doma./ Krakowiak pit wodke, brat
jego piweczko,/ a moj kochaneczek czerwone wineczko./ Powiedzze mi,
powiedz, dziewczyno moja,/ gdzie oni tam spali, jam nie byt doma./ Kra-
kowiak na piecku, brat jego przy piecku,/ a méj kochaneczek ze mng na
t6zeczku. Powiedz mi, powiedz, dziewczyno moja,/ czym sie odziewali,
jam nie byt doma./ Krakowiak wierzbing, brat jego olszyng,/ a méj kocha-
neczek ze mna pod pierzyna (s. 48).

Czy 6w incydentalny rytual ,kobiecego” wyznawania grzechéw
w piesni zartobliwej jest - jak chciala tego Mary Douglas - ,anty-
obrzedem” codziennych praktyk? Czy ,$wiateczne” symetrycznie
zaprzecza ,codziennemu”? W kategoriach plci kulturowej odpo-
wiedz brzmi: ,tak”. Na trafnos¢ tej antropologicznej hipotezy wska-
zuja bynajmniej niearchaiczne praktyki spoleczne, ktorych nie trze-
ba szuka¢ w oskarzanym o archaiczny patriarchalizm folklorze...

ZART TABUIZUJACY

Jeszcze innym, interesujagcym przykladem malopolskiej piesni zar-
tobliwej sa spisane $lady rytualnego obsmiewania obcych z central-
nym motywem Zydéwki i Zyda. Piesh Szla Zydiowka koto muru jest
unikalnym tekstem podwdjnej marginalizacji $miechu, wszak ob-
$miewanym jest sam $miejacy sie, a to oznacza rytualne pozbawie-
nie obiektu tego zartu prawa zartowania i autonomii jego $miechu.
Co charakterystyczne, pie$n nosi rytmiczne znamiona dzieciecej
wyliczanki powtarzanej w funkcji zaklinania $wiata:

Szla zydowka koto muru,/ wylata se garnek zuru,/ szta zydéwka koto kra-
mu,/ kupita se marcepanu:/ Zyd si¢ $miat, az si¢ chwial:// Nie $miejZe si¢
glupi zydzie,/ bo ci z tego nic nie przyjdzie:/ Zyd sie $miat, az sie chwiatl:/ /
Nie $miejze sie zydéweczko,/ bedziesz miala brzydkie dziecko,/ nie $miej-



72 KIESZENIE | PODSZEWKI. PODTEKSTY KULTURY

Ze sie zydéweczko, bedziesz miata brzydkie dziecko,/ nie $miejze sie gtupi
zydzie,/ jakie bog da, takie przyjdzie./ Zyd sie $mial, az sie chwiat (s. 86).

W swiecie folklorystycznych tekstow kultury - w praktyce zar-
tu - podmiot ob§miewany staje sie uprzedmiotowionym stereoty-
pem, rytualnym uproszczeniem relacji z obcym. Ta obco$¢, neutra-
lizowana zartem, jest niejako przyswajana jako ,obcos¢” wiasna,
margines definiujacy granice $wiata. Zart oswaja bowiem z pod-
stawowymi dychotomiami doswiadczenia, nie dziwi wiec fakt, ze
temu oswojeniu zwykle poddawana jest binarnie rozumiana ple¢
kulturowa.

ZART | SACRUM

W strukturze symbolicznej $wiata spolecznego matopolskiej wsi,
z ktorej wywodza sie analizowane przeze mnie przyklady piesni
zartobliwej, odnajdujemy réwniez zarty bardzo bezposrednio ude-
rzajace w filary owego hierarchicznego tadu $wiata. Kolejnym po-
twierdzeniem genialnej intuicji Mary Douglas dotyczacej ,,antyob-
rzedowosci” (cho¢ zarazem formalnej , rytualnosci”) zartu moze by¢
pie$nt wyszydzajaca zinstytucjonalizowane sacrum , bycia wiejskim
ksiedzem”. I tym razem wiec procesowi spolecznego obSmiewania
ulega dwuznaczna genderowo ple¢ kaplana podawana w watpli-
wos¢ doktrynalnym celibatem. Jesli bowiem witalnos¢ i wrecz ,,jur-
nos¢” stanowig w folklorystycznym uniwersum niezbywalng war-
tos¢ (jako oznaki zdrowia), to i ,,zdrowy” ksiadz bywa w jej optyce
ksiedzem wychodzacym z ram instytucjonalnego sacrum. Ksiadz
tamiacy celibat w piesni Wyszedt ksigdz z kosciota jest wyszydzany
przez dziewczyne w formule piesni zalotnej, chodzi wiec przede
wszystkim o gre z niedostepnym obiektem zartu, dopiero potem
o zapobiezenie zgorszeniu. Zdecydowanie dziarska Andzia staje sie
$wiadectwem rytualnego uchylenia wiadzy:

Wyszed! ksigdz z kosciota,/ Andzia chustki pierze,/ wkiada ksiegi pod
swa lewa reke/ do Andzi sie bierze.// TyS ksiadz poswiecony,/ idZ ty do
kosciota,/ nie zabieraj mnie biednej dziewczyny,/ pilnuj swego dzieta:/
Przyjdziesz do kosciota,/ ja cie wyspowiadam,/dam ci talar na nowe buci-
ki,/ pokuty nie zadam:// Tyle razy ja juz/ u spowiedzi bytam,/ ale jeszcze
za zadng pokute/ w butach nie chodzitam (s. 104).
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W tym sensie rytualny zart sprowadza abstrakcyjne sacrum do
sfery zyciowego, profanalnego konkretu, ale konkret tak nazwany
utrwala réwnoczeénie niedostepnos¢ owej abstrakeji. Doswiadcze-
nie musi przeciez przeczy¢ rzeczywistosci niedostepnej zmystom.

RYTUALNE POWTORZENIE ZARTU: , TESCIOWA” | , TESC”

Glownymi postaciami pie$ni zartobliwej, zwlaszcza w jej biesiad-
nej i weselnej realizacji, sa w tekstach folkloru Krakowiakéw Za-
chodnich ,tesciowa” i ,tes¢”. Kategoria ich kulturowego, plciowe-
go ,osadzenia” w kontekécie powstajacej rodziny jest niezwykle
pojemna, ale tez dajaca sie sprowadzi¢ do antropologicznej regu-
ly rytualnego powtdrzenia. Rodzice wspétmalzonka maja sie sta¢
w akcie zadlubin ,nowymi rodzicami” partnera ich dziecka, co
oznacza, ze tym samym zostaje uchylona zasada wiezéw krwi na
rzecz wiezéw powinowactwa. , Biologiczne” ustepuje prymatowi
»spolecznego”. To zreszta ulubiony przyklad antropologéw zaj-
mujacych sie spuscizng po Edmundzie Leachu. ,Teéciowa” i ,tes¢”
jako powtorzeni, zmultiplikowani rodzice w rytuale weselnego zar-
tu przechodza niejako inicjacje do bycia rodzicami symbolicznymi.
Ich status liminalny jest etykietowany 1zeniem zartownisia, ktérym
bywa starosta weselny, ale réwniez goscie, a w najnowszych wyda-
niach reaktywagji folkza$lubin sami paristwo mlodzi. Takie wilasnie
przyspiewki wypelniaja $piewnik matopolski. Obscenicznosé¢ ich
wydzZwieku stanowi by¢ moze kulturowy rewers szacunku i wsty-
du wobec biologicznych rodzicow, jak w piesni A moja tesciowa:
»A moja tesciowa nigdy mi nie wierzy,/ co wieczor i rano niteckom
mi mierzy.// Ale ja teSciowa oszukam, oszukam,/ zerwe te nitecke,
inny se poszukam” (s. 94.). Kontrola nad seksualnoscia (w domysle
corki) rozciaga sie (az do aktu zaslubin) na przyszlego ziecia, po-
tem za$ wladza genderowa oddawana jest w jego rece, a wiec zycie
w nowym ukladzie rodzinnym moze by¢ postrzegane jako harmo-
nijne. Sa jednakze znaczace odstepstwa od owej harmonii. Topos
zlej ,tesciowej” lub zlego ,tescia” $wiadczy niejako o niedopelnio-
nym rytuale ,wejScia w rodzine”. W pieéni Myslales se, Joziu przy-
szly zie¢ w trakcie weselnej biesiady jest obrzedowo , odstraszany”
od wejscia w krag nowych rodzinnych powinnoéci:
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Myslates se, Joziu, ze Twdj tesciu stodki,/ bos ujrzat u niego granatowe
portki.// Gdy przyjdzie pijany i zgrzytnie zebami/ to sig, J6ziu znajdziesz
za pigtymi drzwiami.// Za pigtymi drzwiami,/ przypomnisz, se, J6ziu, jak
byto u mamy (s. 81).

Oczywiécie kandydat na meza, czyli ,mesko” skrystalizowana
»meskosé¢”, nie powinien ulec strachowi przed ,zgrzytajacym zeba-
mi” teSciem, a przejac¢ jego wladze nad coérka. Takie sa reguly kul-
turowej gry genderowej w $wietle wyobrazni spolecznej Krakowia-
koéw Zachodnich, aczkolwiek powinnoscia ,tesciowej” i ,tescia”
jest wlasnie owo ,odstraszanie” i w my$l tej zasady nie dziwi do
dzi$ przypominana na weselach opowies¢ o jadowitych wlasciwos-
ciach ,tesciowej”, zachowana w $piewanym zarcie biesiadnym pod
tytulem Szla tesciowa przez las. Otoz jak sie dowiadujemy z piesni:
~Szla teSciowa przez las,/ pogryzly ja zmije,/ Zmije pozdychaty,/
a teSciowa zyje” (s. 94). Zartowanie z taka potega staje sie zapewne
dla rytualnego zartownisia weselnego ,,$miercionoénym” obcowa-
niem z mocami obcymi i groZnymi, za$ funkcje ich mediatora pelni
odpowiednio jadowity zart powracajacy w spotecznym marzeniu
o byciu przyszla ,tesciowa” lub ,tesciem”, a wiec zrealizowanym
pragnieniu zaszczytnego zgenderowania plci biologicznej w sku-
tecznym odchowaniu plodnego potomstwa. Takie sa zasady folklo-
rystycznej gry w wiejski patriarchat i warto zrédlowo znac jej sym-
boliczne $wiadectwa, cho¢by dla dekonstrukcyjnej mocy ,zartu”,
w ktérym nowa ,baba” i nowy ,chlop” wcale nie sa dalecy ,sta-
rym” stereotypom plci...
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EKOLITERATURA: LITERATURA UZYTKOWA (NIE) TYLKO DLA DZIECI

Najnowszy rynek czytelniczy wymaga od literatury nadawania jej
przez autora i wydawce statusu produktu, przedmiotu docelowo
przeznaczonego dla klienta o zdefiniowanych potrzebach estetycz-
nych (konsumpcyjnych). Oczywiscie nie chodzi w tym dziataniu
wylacznie o rynkowa racjonalno$é podazy-popytu degradujaca ja-
kos¢ literackosci, owa uprzedmiotawiajaca ja bezwzglednie komer-
cjalizacje, lecz przede wszystkim o znaczace przesuniecie funkeji
estetycznej utworu do domeny uzytkowej tekstu, a wiec prymar-
nos¢ jego praktycznego zastosowania przez czytelnika. Odbiorca
projektowany nie tylko w wysokonakladowych planach marke-
tingowych, ale takze we wtérnie przejmowanych przez samych
autoréw regulach rynku czytelniczego, w czytaniu upatruje prze-
de wszystkim szansy na rozwoj osobisty: poszerzanie wlasnego
do$wiadczenia lub eskapistyczna wyprawe w antystresowy $wiat
fikcji. Taka samo$wiadomo$¢ czytania jest poniekad spelnieniem
marzenia poststrukturalistow o aktywnym czytelniku wirtualnym,
ktéry z Barthesowskiej tkaniny tekstu wyjmuje nitki przydatne mu
w zarazem aktualnym i epizodycznym akcie lektury. Dawno temu,
w pozytywistycznych projektach pracy u podstaw méwilo sie o ta-
kim zjawisku kulturowym jako o literaturze tendencyjnej, produk-
qji literackiej nacechowanej ideologicznie. Pozytywistyczny, my-
$lacy czytelnik winien byl autorowi i jego programowi wlasciwe,
z gory przewidziane ,wyprucie” z tekstu owych ideologicznych
watkoéw, ktore miaty zbudowac jego horyzont poznawczy, oczywi-
Scie w kodzie przewidzianym przez autorytarnego tworce. W in-
nych odslonach literatury z teza (programem), znanych w Polsce
przede wszystkim z socrealistycznych przerysowan, uzytkowosé
literatury zostala nacechowana skrajnie pejoratywnie. Sterowany
teza akt lektury postrzegano jako mniej kreatywny, gorszy. Wartos-
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ciowaniom tym uszed! natomiast szeroki nurt literatury dla dzieci,
jako ze dzieci w procesie wychowania zawsze poddaje sie przeciez
programowej (cho¢ zréznicowanej kulturowo) ideologizacji w na-
ukach spolecznych zwanej socjalizacja, a wiec uspolecznieniem.
P6Zna nowoczesnoé¢ uczy z kolei odbiorcoéw wszelakiej tworczosci
samodzielnego wyznaczania granic i biograficznych, i estetycznych,
samodzielnego, ale opierajacego sie na wspolpracy interpretacyjnej
z rzeczywisto$cia spoleczna - zmienna, niekonkluzywna i wyma-
gajaca umiejetnosci podazania za odleglym projektem. Trzeba dzi$
umie¢ czytac literature tendencyjng (zwana czesto motywacyjng),
tak jak wymaga sie od nas wszystkich zdolnosci wspétpracy z dru-
gim czlowiekiem, przekonanym do swych - czesto kontrowersyj-
nych - racji. Trzeba przeciez umie¢ by¢ w p6znej nowoczesnosci
i dojrzalym liderem, i dajacym sie prowadzi¢ dzieckiem. W tym
sensie status szczeg6lowy czytelnika niczym nie rézni sie od sta-
tusu kazdego przecietnego aktora spolecznego, jednostki wpisanej
w konkretna zbiorowosé. W konsekwencji tego kulturotwoérczego
przesuniecia granic pomiedzy czytelnikiem , niedorostym” (wyma-
gajacym edukacyjnego sterowania) a , dorostym” (samodzielnym
intelektualnie) literatura dydaktyczna (w tym ekobasn) funkcjonuje
jako swoisty tekst podwdjnie kodowany, czyli zaséb symboliczny
mozliwy do przyswojenia przez dziecko, ale rowniez rezerwuar
opowiesci atrakcyjny dla doroslego. Inna, pozaliteracka strona tego
zjawiska: zagladania przez doroslych do literatury tworzonej dla
dzieci, jest siegajace swa geneza mniej wiecej polowy XX wieku spo-
leczne przesuniecie granic dziecifistwa majace niewatpliwie dwa
obserwowalne wskazniki, profesjonalizacje dziecifistwa (obnizanie
wiekowych progéw formalnej i nieformalnej edukacji) oraz - jej spo-
feczny rewers - autoinfantylizacje dorostych (marketingowa este-
tyzacje niedojrzatosci). Atrakcyjnos¢ literatury ,dla dzieci” w ,do-
rostym odbiorze” jest takze zwigzana z ekspansywnymi kulturowo
nurtami psychologicznymi ukierunkowanymi na bezczasowe, rzec
by mozna alinearne dziecifistwo, ktére w ramach indywidualnej bi-
blioterapii kazdy z nas moze sobie zapewni¢ sam i w kazdym wieku.
Z tego punktu widzenia literackie uczenie si¢ bywania dzieckiem to
istotny przelom w spotecznym funkcjonowaniu instytucji literatu-
ry. Inaczej méwiac, literatura , tylko dla dzieci” stala sie niniejszym
niemalze przezytkiem. Istnieje za$, czyli funkcjonuje czytelniczo,
owa literatura podwodjnie kodowana (dziecieco-dorosta lub dorosto-
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dziecieca), bo tylko ona ma szanse na marketingowe dostosowanie
sie do rynku wydawniczego, ktory odzwierciedla zawsze glowny
nurt potrzeb jego klientéw. Stad tez interesujaca synteza dwu zja-
wisk kulturowych, fuzja gatunkowa literatury uzytkowej dla dzieci
i pi$mienniczego poradnictwa autoterapeutycznego dla dorostych.
Jednym z najbardziej wyrazistych przejawdéw tego obiecujacego
mariazu ,dzieciecej” literatury dydaktycznej z ,, dorosta” ekonomia
wydawnicza poZnej nowoczesnosci jest utwor Agnieszki Marzeckiej
zatytutowany Zwyciestwo Krdla Czystosci, zwiastun nowego gatunku
ekoliteratury: ekobasni, czyli opowiesci dla dzieci zakamuflowanych
w dorostych i dorostych ukrytych w dzieciach, opowiesci o ekologii
przemiany biograficznej, transgresji mozliwej do dokonania w co-
dziennym zyciu za sprawa ekologicznego stylu bycia. W tym sensie
ekologia czytania jest skuteczna ekologia bycia w $wiecie.

EKOBASN: LITERACKI INSTRUKTAZ EKOLOGICZNY

Sugerujac nowa nazwe gatunkowa ekobasni, mam na uwadze
szczegOlny rodzaj dydaktyzmu tejze literatury uzytkowej. Chodzi
mianowicie o przelozenie symboliczne $wiata ekologicznych war-
todci, takich jak szacunek dla Matki Ziemi: wody, lasu i zwierzat,
na wypowiedziane tekstem gotowe strategie dzialan proekologicz-
nych. W tym wydaniu literatura traci swa programowa i opiewana
jeszcze w mysleniu Cassirerowskim autotelicznos¢, ale ta jej utra-
cona ,,0s0bnos¢” jest juz w zasadzie nie do odzyskania w realiach
wspblczesnosci. Modernistyczne i awangardowe gesty ,sztuki dla
sztuki” kldca sie dzi$ po prostu z codzienna ekonomia my$lenia i -
wylaczajac zawodowych literaturoznawcéw - nie s3 mozliwe do re-
alizacji w prywatnych biografiach zwyklych ludzi. Inaczej méwiac,
czytelnika nie sta¢ dzi$ zbyt czesto na samodzielne, ryzykanckie
wycieczki lekturowe. Gl6wna role odgrywa tutaj oczywiscie kapitat
czasu: deficytowy, limitowany i podporzadkowany entropijnemu
radzeniu sobie z zyciem. Czytanie ,, po co$” (jako §wiadoma $ciezka
rozwoju osobistego) nalezy uznaé¢, moim zdaniem, za przesadzony
fakt kulturowy, zjawisko ani dobre, ani zle, wystepujace, a wiec ist-
niejace, istniejace, czyli realne. Ekoinstruktaz dla dzieci i literacka
relaksacja dla dorostych: oto portret spoleczny, oblicze kulturowe
ekobasni.
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CO OZNACZA ZWYCIESTWO KROLA CZYSTOSCI?

Fabula ekobasni autorstwa Agnieszki Marzeckiej jest przejmujaco
prosta i ujmujgco epizodyczna, czyli wladnie taka, jakiej oczekuje
domyslny, ,podwdjny” czytelnik - dziecko i dorosty. Dziecko do-
strzeze w niej opowie$¢ o dwu krélach - Brudasie i Kgpance - oraz
ich dwu wizjach $wiata: zabdjczego dla przyrody i przyjaznego dla
niej. W tej rymowanej, a wiec dzieki rytmowi latwo przyswajalnej
opowiesci dochodzi takze do uaktywnienia jednego z najstarszych
i najpopularniejszych moralitetowych schematé6w walki uosobione-
go Dobra i Z1a. Przejrzystos¢ tego podzialu $wiata na ciemny i jas-
ny, proaktywny i bierny, zostala obudowana w utworze dynamika
walki obu krolow, przedstawionej jako dramaturgiczny finat akeji
edukacyjnej krola Kapanki skierowanej do kréla Brudasa. Oto cha-
rakterystyka obu krolestw, dwu konkurencyjnych wizji ekologicz-
nych $wiata. Basniowy narrator tak przedstawia pejzaz mentalny
krolow:

W historii tej na poczatku, powiem Wam o Czystym Katku.
Tam na linii widnokregu, przy jeziorku ptasich legow,
Las byt piekny i wyniosty, w ktorym graby, buki rosty.
Za polanka blisko lasu, mieszkat wielki krél brudasow.
Jego zamek cho¢ nieduzy, caly pochtoniety kurzem.

Gdy na spacer tam wyruszysz,

to sie losem lasu wzruszysz.

Krél czas spedza na zabawie, czesto tarza sie po trawie
I'wymysla nowe czary, bo czarownik z niego stary.
Wszyscy boja sie go srodze, kiedy stang mu na drodze.
Jedng mocg - wielka szkoda! Dziata nan czysciutka woda.
Nieco dalej, za polankg, mieszka piekny krél Kgpanko.
Ponad wszystko krél ten ceni czystosé, tad i won zieleni.
Obaj wladcy miedzy sobg toczg wojne czystosciows.

Krél Kgpanko wzoér czystosci, czesto u Brudasa gosci
inamawia go z pokorg, Zeby nie byl takg zmorg.

Akcja edukacyjna Kapanki jest znaczaco (metonimicznie) wspie-
rana obrazem kropli czystej wody, ktéra - jak sie okaze w kulmi-
nacyjnym punkcie opowiesci - uratuje dobrego kréla przed ma-
gicznymi zakusami zlego. Méwiac o tekstowej metonimii: kropli
wody jako symbolicznym skrocie catej fabuly, warto bowiem zda¢
sobie sprawe z lingwistycznego faktu, ze jest ona $rodkiem wy-
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razu jezykowego stycznym i wsp6lnym dla myslenia mitycznego
i logiki pars pro toto (zasada ,cze$¢” za ,calo$¢”) oraz wszelkich
technik pamieciowych (mnemotechnik) stuzacych edukacji. Obraz
latwiej zapamietaé, a obraz, ktéry dodatkowo jest rozbudowanym
symbolem, odwoluje sie do kreatywnych funkcji wyobrazni wcale
nieuwarunkowanej deterministycznie wiekiem czytelnika. Kropla
wody z powodzeniem moglaby sie dzi$ sta¢ logo hasta reklamowe-
go w spolecznej reklamie proekologicznej, uruchamia ona przeciez
glebokie, indywidualne skojarzenia. Nie przypadkiem zreszty kaz-
dy poczatkujacy poeta napisal kiedy$ nostalgiczny wiersz o kropli
wody, jako ze ten obraz zawsze porusza wyobraZnie. W ten spos6b
synteza schematu poznawczego ugruntowanego kulturowo i rysu
indywidualnej kreatywnosci zostaja polaczone w spéjna strategie
edukacyjna. Jej dynamike znakomicie ilustruje tekst ekobasni. Kro-
pla wody godzaca obu kréloéw jest w utworze takze znakiem swo-
istego pacyfizmu proekologicznego krola Kapanki, a jego negocja-
cyjna koncepcja , wojny czystosciowej” polegajaca na poglebionych
rozmowach z Brudasem ma niezwykle zdynamizowany przebieg:

Krél Kgpanko wzoér czystosci, czesto u Brudasa gosci
inamawia go z pokorg, zZeby nie byl takg zmorg.

Wtedy Brudas mu odgraza: Krél Kgpanko sie naraza,

Ze przychodzi w moje progi, jestem wtadca bardzo srogi!
Chcesz bym czaru uzyl ztego, dla zagtady dworu twego?
Lecz Kgpanko tak powiada:

Nie chce wojny miedzy nami, bosmy obaj sa krolami,

Lecz zatruwasz wszystkim zycie, brudzac wokét tak obficie!
Niegdys rzeka tu ptynela, co z czystosci swej stynela,

Dzi$ juz tylko z tego stynie, Ze tu morze Sciekéw plynie.
Juzilas zniszczony caly, chociaz wcale nie jest maty!
Weiaz Kgpanko grzecznie mowi:

Zastanéwze si¢ Brudasie, czy wciagz dalej zy¢ tak da sie?
Wiciekt sie zty czarownik srodze!

Wida¢ dziwny obraz cienia, Brudas w dzika si¢ zamienia...
Chce rozszarpac wroga swego, ktory lepszy jest od niego.
Krél Kgpanko, choé bez broni, tak po lesie szybko goni,

Ze sie lasek trzesie caly, chociaz wcale nie jest maty.

Az Kapanko wszed! na drzewo.

I tam si¢ juz dobrze miewa...

Brudas posta¢ swa znéw przyjat, czarodziejskg ré6zdzke wyijat.
Teraz zmienia sie w wiewidrke, takg matg lesng cérke.
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W tym wecieleniu Sledzit Kgpanka, az do nadejécia poranka.

Gdy Kgpanko skoczyt z drzewa, nikt sie nawet nie spodziewa, co si¢ stato
wkrétce potem.

Zaraz potem wyszta chmura, deszcz wykapat brudu kréla.

Brudas biegnie za Kgpankiem,

Lecz o rety! Co si¢ dzieje? Brudas w oczach nam marnieje!

Nie ma czaréw juz w swej mocy, jakich uzyt jeszcze w nocy.

Krople deszczu go umyly, wszystkie czary odpedzity.

Krél Kgpanko przejat wladze.

Jak sie okazuje, ostateczna i skuteczna przemiana Brudasa na-
stepuje dopiero w syntezie swoistej strategii edukacyjnej Kgpanki
(element ,kultury”) i interwencji kropli deszczu (element ,natu-
ry”), ktéra spada z chmury na szalejacego pod r6znymi zoomorficz-
nymi postaciami (dzik, wiewiorka) kréla. To symboliczne zniesie-
nie sztucznej i zgubnej dla sSrodowiska bariery pomiedzy ,naturg”
i,kultura” jest takze wizualizacja skutecznosci najbardziej spekta-
kularnych kampanii proekologicznych, ktorych sukcesem ma by¢
wlasnie zyciowa (pragmatyczna) integracja wiedzy i wrazliwo-
§ci w codziennych dziataniach podejmowanych przez jednostke.
W tym punkcie ekobasn wiaze oba horyzonty poznawcze: dziecka
i dorostego. Dziecku poznawczo wystarczy barwna opowies¢ o sile
regeneracyjnej deszczu, dorosty odnajdzie by¢ moze w teksécie sym-
bol akwatycznej transgresji. Rozw¢j wpisany w rozwiniety z meto-
nimii symbol jest dostepny kazdej biografii i na tym wlasnie polega
sita ekobasni, ktéra eksponuje owa prace interpretacyjna jako probe
znalezienia niszy ekologicznej przez jednostke w jej partykularnej
codziennosci. ,Ekologicznie” znaczy w tym ujeciu: ,zgodnie ze swa
indywidualng natura”, za$ ,nature” te mozna odkryé¢ za sprawa
ekobasni.

EKOLEKTURA: PROMOCJA STYLU ZYCIA

Literacki przeklad opowiesci na instruktazowy styl zycia to naj-
wazniejszy element pragmatyki spotecznej ekobasni. Morat wypo-
wiedziany wprost i bez metafor jest skierowany do czytelnika dzie-
ciecego, za$ jego dorosly, metaforyzujacy odpowiednik pozostaje
w gestii (lub wyobrazni symbolicznej) tegoz dorostego interpreta-
tora. To jeszcze jeden poziom spolecznego funkcjonowania takiego
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gatunku literatury dydaktycznej: realne i wyobrazone wspélczyta-
nie. Czytanie razem, w podmiotowej relacji, w srodowisku sprzy-
jajacym wiezi i harmonii spolecznej (niszy ekologicznej codzien-
nosci). Moze jako czytajacy dziecku opiekun, a moze jako dorosty
odnajdujacy w sobie dziecko? Moze jako dziecko znajdujace oparcie
w akcie lektury, a moze jako dorosty oddajacy sie relaksacyjnej in-
fantylizacji za sprawa tekstu ,, dzieciecosci”? To pytanie wizualizuje
nam sile terapeutycznego i proekologicznego oddzialywania pro-
stych stéw ekobasni:

Pamietajcie, Drodzy moi, czyscioch wody sie nie boi,
Tylko brudas jak widzicie, woli wie$¢ bez mycia zycie.
Morat taki wysnujemy:

Myé¢ sie trzeba - wszyscy wiemy!

Chcesz mie¢ zdrowie znakomite?

Rece zawsze miej umyte!

Gdy Kgpanko bedzie z nami, brud z fatwoscig pokonamy.
W naszym parku, w szkole, w domu

Bedzie czysto i pachngco.

U nas tez rzeka poplynie, co z czystosci swej zastynie.
Wszystkie $§mieci posprzatamy!

Zte nawyki pokonamy!

Umyte rece, pokonane zle nawyki, dopelnione zobowigzania
wobec siebie i $wiata - taki stan rzeczy jest kuszagcym mirazem dla
wspblczesnego czytelnika nie tylko z powodu satysfakcjonujacego
poczucia porzadku, ale wlasnie dlatego, ze ekologiczny styl zycia to
dzi$ (oczywiscie utopijna, czyli nalogowo mitotworcza) pelna inte-
gracja ze Srodowiskiem, co w realiach p6Znej nowoczesnosci moze
oznacza¢ klasyczne strategie ochrony przyrody wpisane w codzien-
ny harmonogram oraz subiektywne poczucie sensu $wiata wynika-
jace z przeswiadczenia o dokonujacej sie samorealizacji. Ekobasn
uczy spojnie obu porzadkéw, w obu kodach literackiej , dziecie-
cosci” i ,,doroslosci”, a jej produktem jest po prostu 6w podwojny
»dziecieco-dorosty” lub , doroslo-dzieciecy”, zadowolony z siebie
(i ze $wiata) czytelnik. Ta nauka w p6Znej nowoczesnosci na pewno
ulatwia zycie kazdej jednostce.
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SWIETOWANIE INDYWIDUALNOSCI: CELEBRACJA WSPOLNOTY

Kazda zmiana statusu spolecznego jednostki jest opatrzona odpo-
wiednim repertuarem praktyk rytualnych. Rodzimy sie i umiera-
my we wspolnocie i dla wspolnoty, nawet jesli naiwnie wierzymy
w Kkategorycznos$¢ wlasnego indywidualizmu. Bez naszej jednost-
kowosci spoleczeristwo nie mogloby zaistnie¢ i w zwigzku z tym
faktem spolecznym nasze $wietowanie przelomow biograficznych
jest odwiecznym kryptonimem celebracji grupy odniesienia, w kto-
rej kategoriach jesteSmy definiowani przez siebie samych i innych.
Inaczej méwiac: nasze prywatne $wieto ,ja” jest domyslnym Swie-
tem ,my”, co oznacza, ze wyrazajac owo ,ja”, zawsze orzekamy
takze o ,my”. Jesteémy wlasna grupa spolecznej identyfikacji za-
wsze wtedy, gdy méwimy. Komunikacja jednostki, ktéra nie odnosi
sie symbolicznie do zadnej grupy, to dyskurs psychozy. Ta zasada
wzajemnego odniesienia jednostki i grupy ofiarowuje nam zarazem
fascynujacy podrecznik spolecznej samowiedzy. Im wiecej wiemy
o prywatnym ,ja”, tym bardziej rozumiemy ,my” wspdélnotowe,
a nawet: najbardziej ekscentryczna biografia pojedynczego czlowie-
ka urasta do bezcennego antropologicznie miana skondensowanej
pigutki spoleczenstwa. ,Ja” to skrypt ,my”.

ISTOTA WYOBRAZONEGO SWIETOWANIA: MERITUM REALNEJ WIEZI

Istote $wieta i swietowania mozna sprowadzi¢ do zasady paradok-
salnego ustanawiania codziennosci poprzez rytualne zaprzeczanie
jej regulom. Swieto jest wtedy, kiedy wiemy, Ze jest inaczej niz na co
dzieri. Swieto reguluje codziennosé swa wyjatkowoscia. Separuje in-
dywidualny chaos od tadu spolecznego. Nieogarniona juz dzi$ bi-
bliografia literatury antropologicznej uwidacznia, ze ,$wietowac”
dla pojedynczego czlowieka oznacza: ,by¢ lepszym, czyli innym
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soba” - soba wymarzonym, soba upragnionym, soba niemozliwym.
W poetyce $wiatecznego rytuatu odbija sie wizerunek idealizacyjny
jednostki retuszowany granicami jej spolecznej wyobrazni, realnos¢
ustanawiana idealizacjg, tyle ze owa idealizacja jest - paradoksal-
nie - ufundowana zawsze na bardzo historycznych i konkretnych
oczekiwaniach czlowieka wobec jego bycia w spoleczenstwie. Tak
wiec §wiagtecznym rytuatem jednostki §lubuja sobie swéj codzienny
status. Wspomniane zaslubiny sa realnym wskazZnikiem najczesciej
nierealistycznego koegzystowania w wyimaginowanym $wiecie
spolecznym, a tam, gdzie realne miesza sie z wyobrazonym, tam
zawsze powstaja wiezi, bo wyobraznia i jej spoleczne skutki musza
by¢ podzielane przez co najmniej dwie jednostki. Rytuat $wiatecz-
ny definiuje codziennos¢. Swieto umacnia fad. Wyobrazenie $wieta
uspolecznia.

JWIECZOR" PANIENSKI: ,PORANEK" MALZENSKI

Mechanizmy tworzenia wiezi spolecznych sg bardzo wazne w zy-
ciorysie kazdej i kazdego z nas, dlatego tylez w nich powagji, ile za-
bawy. Sacrum i profanum sa spoleczne. Awers i rewers to jedna mo-
neta. W spoleczeristwach péZnonowoczesnych, a wiec w naszym
do$wiadczeniu codziennego zycia, funkcjonuje szczegdlne , $wieto
przed $wietem”, ktéremu warto poswieci¢ szczegdlng uwage. Jest
nim rytuat ,,wieczoru panienskiego” przezywajacy w Polsce wlas-
nie swoj pé6Znonowoczesny renesans, a jak to pono¢ ,sowa Minerwy
wylatuje o zmierzchu”, tak ,, wieczér” panieniski sporo komunikuje
o codziennosci ,poranka” malzeniskiego, czyli statusie kobiecego
bycia w zwiazku malzenskim. Warto sie zatem temu ,$wietu przed
Swietem”, rytuatowi ,wiezi przed wiezig” przyjrzeé, bo to w nim
spisuje sie niepostrzezenie, cho¢ na naszych oczach, $wiateczna
wersja ,codziennoéciowego” statusu kobiety jako zony. Zony, czyli
kobiety definiowanej przez wiez.

SWIETO KOBIECEGO WSPARCIA: TRWALOZMIENNOSC RYTUALU

Archeologia praktyk rytualnych ,wieczoru panieriskiego” odslania
dwa podstawowe komponenty tegoz spolecznego aktu ustanowie-
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nia wspoélnoty: rytualy ochronne i rytuaty ptodnosci. Dodajmy od
razu: wspolnoty kobiecego wsparcia. Arnold van Gennep, geniusz
antropologicznej teorii inicjacji, w Obrzedach przejicia (zob. van Gen-
nep 2006: 127-150) zwraca uwage, ze malzeristwo oznacza jedno-
cze$nie $mier¢ spoleczna kobiety dla grupy jej pierwotnego odnie-
sienia i narodziny dla rodziny generacyjnej jej przysztego matzonka.
W tym ujeciu liminalno$¢, czyli graniczno$é spotecznego stanu , ko-
biety” jako ,narzeczonej’, wiaze sie nieodwolalnie z jej separacja
od grona innych, niezameznych kobiet. W zwiazku z tym obowiaz-
kowym odlgczeniem pojawit sie fenomen kulturowy ,, wieczoru pa-
nieriskiego”. Mloda kobieta w kryzysowej sytuacji przygotowania
do nowego stanu mezatki zyskiwala wsparcie spoleczne innych
miodych kobiet, ktére z kolei na jej przykladzie byly socjalizowa-
ne do swego przyszlego przeznaczenia. Grupe kobiecego wspar-
cia stanowila wspodlnota, ktéra opuszczala narzeczona. Zgoda na
$mier¢ spoleczng kobiety jako mt6édki wynikala z przyszlej pewno-
§ci stanu malzeniskiego. Zadanie innych mlodych dziewic polega-
o wiec na bezpiecznym doprowadzeniu dziewczyny do zaslubin,
ktore dawaty jej nowy, pozbawiony ryzyka biograficznego status.
Grupa kobieca tracita swoja dawng czlonkinie, ale zyskiwala obiet-
nice jej (i wlasnego) poczucia spolecznej adekwatnosci. W koricu
wiec kazda z uczestniczek wieczoru panieniskiego zyskiwala sym-
boliczng gwarancje, ze wprawdzie traci przyjaciotke, ale przeciez
»na mezowskim ramieniu” bedzie jej ,lepiej”. Symboliczna utrata
niosla nadzieje lepszej, bo stabilniejszej przyszlosci kobiety. Rzeczy-
wiscie: ta ,lepszos$¢” polegala na funkcjonalnej sztywnosci definicji
bycia mezatka. Kobieta, ktéra , w pore” nie zyskiwata takiej wlasnie
pozycji spolecznej, byla skazana na banicje - , bycie stara panna”.
Scenariusz kariery zyciowej mezatki zawieral wiec bezpieczenstwo
prokreacyjne i ochrone stanu malzefiskiego. Nic zatem dziwnego
w regule, ze utrata przyjaciolki okazywala sie de facto jej awansem
spotecznym. Smieré spoteczng cztonkini grupy, postrzegana oczy-
wiscie jako radosna szanse, nalezalo jednakze rytualnie potwierdzi¢
odgrywang widowiskowo zalobg. Gdyby przeciez przyjaciotki nie
zalowaly takiej straty, na probe bylaby wystawiona wiez ich przed-
malzenskiej przyjazni. Nalezalo odegra¢ przed starszyzng (i sama
soba) dramat tejze utraty i zaloby, nadajac mu jednakze prze$Smiew-
czy i skrycie radosny charakter. Tak powstal spoteczny skrypt ry-
tualny przednowoczesnego wieczoru panienskiego, zwanego pier-
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wotnie ,wieczorem dziewiczym”. W powyzszej ramie interpreta-
cyjnej ,,wieczor panieniski” to spoteczny protodramat napiecia po-
miedzy ,stara” ,panieiska” a ,nowa” ,malzeriska” wiezia. Obie
definiuja i ukontekstawiaja symbolicznie jako$¢ kobiecosci kobie-
ty przygotowywanej i przygotowujacej sie do zamazpdéjécia. Ina-
czej mowiac: kobiecosé wyczytana z poetyki rytualnej ,wieczoru
paniefiskiego” jest zawsze spoleczng prefiguracja kobiecosci mal-
zenskiej. Te prefiguracje zapewnia bowiem performans, odegranie
przed innymi kobietami: uczestniczkami, czyli aktantkami ,, wieczo-
ru panieniskiego”, publicznego stylu bycia narzeczona. Ow perfor-
mans bezposrednio dotyczy kobiet zaangazowanych emocjonalnie
w los narzeczonej, posrednio za$ reszty spoleczefistwa, w ktorym te
kobiety wzglednie §wiadomie i przedsiebiorczo funkcjonuja'. , Wie-
czOr panienski” to zatem niejako genetycznie ironiczny dramat pici
kulturowej kobiety: swoisty prolog, istotne $wieto przygotowaw-
cze, ,$wieto przed $wietem” i wystawiana dla znaczacych innych
czes$¢ pierwsza dylogii $wieta weselnego. Wigilia $§lubu: ,oczeki-
wanie”, zapowiedz i komentarz do malzeniskiej jakosci bycia zona.
Jego zdecydowanie najtrafniejszy i chyba najbarwniejszy opis w in-
terdyscyplinarnej polskojezycznej literaturze przedmiotu znajduje
sie w monumentalnym dziele Dariusza Kosifiskiego Teatra polskie.
Historie, w ktorym autor czyni dramat - , to, co wystawione”, a wiec
i spektakl zaslubin - centrum symbolicznym polskiej, narodowej
obrzedowosci, swoistym testerem powstajacej w $wiatecznym ry-
tuale wiezi spolecznej. Przytaczam go tutaj in extenso:

Wiasciwe wesele rowniez miato swoj prolog czy tez , przedakcje”, i to wca-
le rozbudowang. W jego przeddzien odbywat si¢ bardzo wazny akt przed-
wstepny, a mianowicie dziewiczy wieczér. W jego trakcie panna mtoda
przy pomocy swoich niezameznych przyjaciétek wita slubny wianek i stro-
ita r6zdzke weselng - wazny, choé nieco tajemniczy atrybut noszony, tak-
Ze jako oznaka wiladzy, przez staroste lub pierwszego druzbe. Kulminacja
tego wieczoru byly rozpleciny. W ich trakcie zaplecione wczesniej przez
przyjaciotki warkocze mtoduchny rozczesywali jej brat lub druzbowie, sta-
rosta i na konicu pan mtody. Niekiedy ucinano tez wéwczas mate pasmo
wloséw. Ceremonia ta miata oczywiscie znaczenie obrzedu odlgczenia -

! Wieczér panieniski ustanawia symbolicznie kobieca grupe odniesienia, a sam
akt zaslubin - , kobiecy” i ,meski” podzial wladzy w nowo powstajacej rodzinie. Te
zasade tworzenia hierarchii w zwigzku mozna zaobserwowacé takze w najbardziej
wspolczesnych ceremoniach zaslubin. Zob. Kapusta 2008c: 155-168.
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oto narzeczona przestawala by¢ panng, zegnatla sie z dotychczasowym zy-
ciem, a pozegnaniu temu towarzyszyly zazwyczaj zal i smutek. Zarazem
jednak, jak celnie zauwazyt Zbigniew Kuchowicz, rozpleciny byly okazja
do ujawnienia petni, dotychczas ukrytej, urody panny mtodej, ktorg jej na-
rzeczony mogt wéwczas zazwyczaj po raz pierwszy zobaczy¢ z rozpusz-
czonymi wlosami (Kosinski 2010: 37).

Tak zarysowane wystawienie: odegranie pici kulturowej kobie-
ty w mikrorytualach ,wieczoru paniefiskiego”, uwidacznia podsta-
wowy, binarny podzial §wiata spolecznego w tradycji chlopskiej.
Kobieca grupa wsparcia, uczestniczac w wiciu dziewiczego wianka
i przygotowaniu rézdzki weselnej, ktora nastepnie zostanie prze-
kazana staro$cie, zamyka panieniski etap biografii panny miode;j.
To kobiety stoja tutaj na strazy godnosci kobiecej, to one celebru-
ja dziewictwo, aby dowies¢, ze narzeczona dobrze przyswoila swa
spoleczna role kobiety. WieZ z tymi kobietami polega dla panny
miodej na byciu pod ich kuratela. Ta patriarchalna wladza kobiet
wzgledem kobiet sprawiala, ze zamazpojécie byto swoistym odda-
niem kobiety, przez wiladajace nig inne kobiety, wladzy mezczyzn.
Warto zwroécié uwage, ze symbolika splecionego wierica ostro
kontrastuje z wlosami rozplatanymi przez znaczacych mezczyzn.
Seksualna wykladnia , rozplatania” jako peryfrazy defloracji odby-
wanej pierwotnie najprawdopodobniej wlasnie podczas , wieczoru
panieniskiego”, nie za$ dopiero w trakcie wtornie ,schrystianizowa-
nej” nocy poslubnej, rzuca antropologiczne $wiatlo na rytual kobie-
cego wsparcia odgrywany podczas ,dziewiczego wieczoru”. Oto
kobiety, oddajac dziewice bratu i staroscie, niejako wystawiaja jej
certyfikat niewinnosci i dopiero wtedy, za posrednictwem owych
dojrzalych mezczyzn, dostaje ja przyszly, czyli inicjacyjnie debiutu-
jacy maz. Tu przestaje istnie¢ panieriska grupa odniesienia. Kobiety
wspierajg po to, aby zamanifestowac swa skuteczng kobieco$¢ wo-
bec mezczyzn. W rudymentach kulturowych ,,wieczoru paniefiskie-
go”, a wiec poczatkowo wieczoru poprzedzajacego zaslubiny, jest
zawarty skrypt czasowosci kobiecego wsparcia. Malzenistwo w tym
skrypcie wymazuje wszystkie inne wiezi mezatki i ma swe $wie-
to nowo powstajacej instytucji rodziny wlasnie podczas ,wieczoru
panieniskiego”. Przednowoczesny rytuat ,,wieczoru panieriskiego”
byl zatem $wietem oddania kobiety we wladanie meskim przedsta-
wicielom spoleczenistwa. To oddanie zwiastowalo nieadekwatnosc¢
kobiecych relacji sprzed zawarcia zwigzku malzeriskiego. Kobieca
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grupa przestawala mie¢ znaczenie, bo po zakoriczeniu $wieta pa-
niefistwa miala nastapi¢ prokreacyjna codziennos¢, w ramach ktérej
uwzglednianie przez kobiete w rodzinnym harmonogramie niespo-
krewnionych z nowa rodzing kobiet bylo postrzegane jako zagra-
zajace dla samej instytucji malzeristwa. , Wieczor dziewiczy” unie-
waznial autoteliczne wiezi kobiece, zastepujac je instrumentalnie
macierzyniskimi, stad pragmatycznie pojmowane rytualy ochron-
ne i ptodnosciowe. Chroni¢ i zapladnia¢ mial oczywiscie przyszly
maz. Kobiety, strazniczki seksualnosci panny mlodej, celebrowaly
podczas ,wieczoru dziewiczego” jej przyszly sukces prokreacyjny.
Malzenstwo uswiecano antycypacja ptodnosci, a sankcjonowato je
przedslubne $wieto kobiecosci.

MATRYCA SWIATECZNEJ KOBIECOSCI: CZYTNIK CODZIENNEJ
ZMIANY SPOLECZNEJ

Dla kobiet ,przednowoczesnych” ,wieczor paniefiski” byt aktem
wylaczenia ze wspdlnoty kobiecej, powigzanym z magicznym za-
klinaniem ptodnosci. Zasada magii sympatycznej, czyli podobien-
stwa czynnoéci rytualnych do codziennych praktyk symbolicz-
nie w nich zawieranych, miala skutecznie chroni¢ nowa rodzine.
Swietowanie stuzylo zatem zerwaniu starych wiezi i ustanowieniu
nowych. Stare i anachroniczne mialy by¢ wiezy przyjazni, nowe
iuswiecone - wiezy rodzinne. Relacyjnos¢ i kontekstowos¢ tak cele-
browanej kobiecosci silnie korelowata z sakramentalng niepodwa-
zalno$cia malzenistwa. Zaslubiny najczesciej oznaczaly po prostu
fizyczne oddzielenie kobiety od paniefiskich kolezanek. W tym sen-
sie fizyczno$¢ rytuatu wchodzenia w stan malzeniski dzielita wrecz
przestrzen zyciowg jednostki. Chaotyczne i panieniskie ustepowato
malzefiskiemu i zdefiniowanemu. Rodzina i jej liczne odgalezienia
nie mogly akceptowac¢ przygodnych, przyjacielskich wiezi. Taka
matryca kobiecosci okreslila kiedy$ horyzont symboliczny tradycji
»~wieczoru panieniskiego”. Do tej wlasnie matrycy odnosi sie tez in-
nowacyjnoé¢ i emancypacyjna wywrotowos¢ wspolczesnych , wie-
czorow paniefiskich”. Rytual bowiem zawsze modyfikuje swe stare
formy i tresci spoleczne, pozostajac jednakze wyrazem podstawo-
wych potrzeb afiliacyjnych czlowieka. W przypadku , wieczoréw
paniefiskich” obyczaj przecinania kobiecych wiezi zyskal wspoél-
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cze$nie swa antyteze. Dzisiaj wiezy kobiece s3 nim legitymizowane,
a kluczem do tej funkcji uprawomocnienia jest ryzyko biograficzne
malzenstwa.

NEGATYW PRZYMUSOWEGO INDYWIDUALIZMU: POZYTYW STRATEGICZNEGO
KOLEKTYWIZMU

O ile dla kobiet ,przed p6zng nowoczesnoscia” ich ,wieczor pa-
nieriski” wprowadzal pewnos¢ i stabilizacje bycia w niepodwa-
zalnej instytucji malzenstwa, o tyle dla ich ,p6Znonowoczesnych”
potomkini matzenistwo to refleksyjna sztuka ryzyka. Juz samo jego
zawarcie nie jest przeciez w zaden sposob spolecznie oczywiste,
trwaloé¢ zwigzku nalezy za$ do najmniej pewnych indywidualnych
inwestycji w wiez spoleczna. To wlasdnie ryzyko biograficzne, jak
wczedniejsza pewnos¢ i stabilno$¢ malzeniskiego stanu, wyczytaé
mozna wspolczes$nie z hiperréznorodnej poetyki rytuatu , wieczo-
ru paniefiskiego”. Zacznijmy wiec od symbolicznej rewaloryzacji
kobiecej grupy wsparcia. Kobiety uczestniczace dzi§ w wieczorno-
-nocnej zabawie nie sa obowiazkowo niezamezna reprezentacja
miédek, a wlasciwie naleza do wszystkich mozliwych dla wyob-
razni spoleczeristwa form kobiecosci, od singielek po wdowy. Ko-
biecos¢ definiowana w kategoriach réznorodnosci odzwierciedla
w tym spolecznym status quo rytualnie niestabilny charakter pozycji
spolecznej narzeczonej i panny miodej, a systemowa niestabilnos¢
wymaga zawsze zwielokrotnionego wsparcia, ktére maja zapewnié
pannie miodej, juz jako mezatce, uczestniczki ,,wieczoru panien-
skiego”. Pierwotny rytual separacji staje sie tym samym obecnym
rytuatem agregacji. Wylgczenie ustapilo wigczeniu. ,Wieczér panien-
ski” definiuje wiec kregi spoteczne kobiecego wsparcia mtodej me-
zatki, cho¢ mtodej niekoniecznie wiekiem biologicznym. Wiez z ko-
bietami ,z wieczoru panieriskiego” jest istotna dla biograficznego
projektu malzenskiego, ktory nie musi by¢ wcale, w odréznieniu
od swego historycznego poprzednika, projektem prokreacyjnym.
Dawne wylaczenie z kobiecosci przedslubnej stalo sie zatem dzisiej-
szym wlaczeniem w krag tejze autotelicznej i niespokrewnionej ko-
biecosci. Pokrewiefistwo ustapito powinowactwu z wyboru. Przy-
jaciotki nie znikaja juz z malzefiskiego pola widzenia panny miode;j.
W nowych formach starego rytuatu niezwyklym transformacjom
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ulegty, réownolegle do rewaloryzacji kobiecej grupy odniesienia, ry-
tualne praktyki ochrony i ptodnosci. Nie przypadkiem wiec kobiece
wsparcie dla legalizowanego (niekoniecznie tez nowego) zwiazku,
ustanawiane ostatecznie podczas ,wieczoru panieriskiego”, jest
etykietowane dominacjg wizualng seksgadzetow. Zastgpily one
znaczaco wienice i rézdzki. Prezenty ofiarowywane pannie mtodej
jednoznacznie nawigzuja dzi$ do meskiej, fallicznej seksualnosci.
Emancypacyjna spolecznie kobieco$¢ legitymizuje nowy zwigzek
jako kobiece prawo do satysfakcji w kazdej dziedzinie zycia. Swieto
kobiecosci przedslubnej w miejsce systemowego uprzedmiotowie-
nia kobiecej seksualnosci (dawny rytual rozplecin) wstawia obecnie
reifikacje meskiej seksualnosci (stynne penisoidalne torty). Mniej
wiecej w drugiej polowie XX wieku znakiem owego partnerskie-
go, kobieco-meskiego agonu na emancypacyjna seksualnosé¢ wie-
czorow przeds$lubnych staly sie rownolegle odbywane ,,wieczory
paniefiskie” i ,kawalerskie”. W duzym skrocie rzec by mozna, iz
kazde z przysztych matzonkéw miato juz wtedy swqj tort z ukryty-
mi odpowiednio: striptizerem lub striptizerka. Jaki rewers symbo-
liczny kryje sie jednakze w tych rytualnych postaciach? Co, miedzy
wierszami, komunikuje przymusowy indywidualizm najnowszych
gier panieniskich i kawalerskich? Wreszcie: co nowego owe gry
z rytualem moéwia nam o ksztalcie wiezi spotecznych sygnowanych
malzenstwem? Warto odnotowac¢, ze - jak zawsze w wieziotwor-
czym rytuale przetloméw biograficznych jednostki - ich swiatecz-
no$¢ to wywrocona podszewka codziennoéci. Zeby zatem obejrzec¢
ich pelny, spoleczny obraz trzeba éw negatyw dopelni¢ pozyty-
wem, bo nie istnieje przeciez w zyciu czlowieka ani indywidualizm
absolutny, ani kolektywizm radykalny. Przeciwnie: indywidualizm
bywa rewersem kolektywnej adaptacji, i dlatego wlasnie wspot-
czesne uczestniczki ,,wieczoréw panienskich” uzywaja czesto - by¢
moze catkowicie nieswiadomie - deklaratywnej, bo wizualizowanej
$wiatecznym strojem, rytualnej strategii unifikacji, przywdziewajac
na przyklad ostentacyjnie specjalne koszulki z magiczna wrecz in-
skrypcja w postaci: , Wieczoér Paniefiski Oli”. Etykietowanie wspo6l-
noty wyznacza $mialo jej spoteczne granice, komunikujac zarazem
niejawnie owa inskrypcja: ,Ola to jedna z nas” albo ,wspieramy
Ole zawsze i wszedzie”. Warto o tym pamietaé, przygladajac sie
fabularnej strukturze gier miejskich i wieczoréw tematycznych od-
grywanych coraz czesciej przez $wietujaca zamazpojécie kobieca
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wspolnote. Druzyna w fabularnym performansie to przeciez sym-
boliczna deklaracja bycia , zyciowa druzyna” w nieSwiatecznej co-
dziennosci mlodej malzonki. Rytual zmiany statusu spolecznego
jednostki odwoluje sie tutaj do jej przysztej tozsamosci grupowe;j.

RYTUALNY PARTNER: ,FALSZYWY NARZECZONY”

Wréémy na chwile do XX-wiecznej synchronii ,,wieczoréw”, ,pa-
nienskiego” i ,kawalerskiego”, ktéra dzisiaj juz w zasadzie nie
obowigzuje. Réwnoleglos¢ swieta wolnosci przedslubnej przybiera
obecnie dwie gléwne postaci: albo terminy obu ,, wieczoré6w” sa od
siebie catkowicie niezalezne i niewspoétbiezne, albo przeciwnie -
wrecz laczy sie oba $wieta w jedng impreze ,dla przyjaciot zwigz-
ku”. Inna kwestia jest tutaj dominujacy spolecznie, konsumpcyjny
rozrost tychze , wieczoré6w”, ktory sprawil, ze imprezy panieniskie
i kawalerskie przestaly sie odbywaé w przeddzien $lubu, gdyz mlo-
dzi po hucznej nocy po prostu nie sprostaliby by¢ moze wyzwaniu
uczestnictwa we wlasnej ceremonii zaslubin. Ten znaczacy , prze-
rost” wskazuje réwniez na rytualne wyciszanie niepewnosci bycia
w zwiazku. Skoro sie przeciez tak skrajnie ,wystawia” i ,oglasza”
jakos¢ milosci, to - do samego siebie przede wszystkim - kieruje
sie komunikat o jej autentycznosci. To takze spoleczna reakcja je-
dnostki na wspolczesne ryzyko biograficzne malzeristwa. Kazdy
z mozliwych imprezowych scenariuszy wskazuje jednak $cisle na
model partnerstwa preferowany przez przyszlych malzonkéw.
Najczesciej wiec ,,wieczér panieriski” jest niesynchroniczny wzgle-
dem ,kawalerskiego”, i ta jego forma rytualna narzuca wspolczes-
na, bazowa poetyke rytualu. Wspdlnota kobieca gromadzi sie za-
tem bez narzeczonego na spotkaniu zorganizowanym, co znaczace,
przez najblizsza przyjaciétke panny miodej, ktora przejeta funkcje
dawnego, meskiego starosty. W tym szczegoéle nieobecnosci pana
miodego jest rowniez ukryty skrypt nowej formy starego mikro-
rytuatu ,wieczoru panienskiego”. Otéz, co warto przypomnieé,
panna mioda jako osoba tabu, graniczna i ambiwalentna spolecznie,
reprezentowala kiedy$ groZne i $wiete sily chaosu. Byla postacia
zaSwiatowa i nalezala do krélestwa nieznanych, wiec i $émiercio-
nosnych sil kosmicznych. To ona mogla zosta¢ zaslubiona $mier-
ci. Elementy rytualéw zalobnych, z centralnym oplakiwaniem
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traconego dziewictwa jako synonimu $mierci panny mlodej, do-
bitnie podkreslaly ten jej zaswiatowy status. Ze statusem owego
»bycia $mierciono$na” wigzano symbolicznie rytualy plodnosci,
jako ze rodzenie zawsze bylo naznaczone doswiadczeniem mozli-
wej $mierci. Ewidentny seksualny wydZzwiek dawnego , wieczoru
dziewiczego” znalazl swa wspolczesna kontynuacje we wspol-
czesnych rekwizytach ptodnosciowych ,wieczoru panieniskiego”.
Waginalno-penisoidalne prezenty, bielizna erotyczna, strzelajacy
tort - to wszystko jest wspoélczesnym sztafazem dawnych magicz-
nych (magia sympatyczna) rytualéw plodnosci. Szczegolne miejsce
w tym seksualno$ciowo-réznorodnoéciowym uniwersum pdznej
nowoczesnosci zajmuje posta¢ striptizera (,wieczér panienski”)
lub jego odpowiedniczki (,, wieczér kawalerski”). Erotyczny tancerz
(przejety z anglosaskiej tradycji chippendales) pojawia sie w cen-
tralnym punkcie ,wieczoru panieriskiego” i najczesciej tariczy dla
panny mlodej, a czasem taficzy réwniez z nig sama. Tancerz od-
grywa role rytualnego partnera zaslubianej kobiety. Gra pomiedzy
tak rytualnie skonstruowana para polega na symbolicznym zastep-
stwie pana mlodego, ale zastepstwie, ktére musi zosta¢ wlasciwie
zidentyfikowane przez panne mloda. Przyjmujac antropologiczna
perspektywe dlugiego trwania form kulturowych, 6w tancerz jest
dalekim echem partnera z zaswiatéw, ktéremu mogla sie odda¢
$mierciono$nie dziewczyna, nie zaznawszy nigdy swego ziemskie-
go meza. Jest on zatem personifikacja sil $mierci i udémiercania za-
wartych w potencjale prokreacyjnym kobiety. Symbolicznie odnosi
sie takze do znanych w réznych kontekstach spotecznych rytualéw
»falszywych narzeczonych”, ktére do dzi$§ przetrwaly w zaslubi-
nowych praktykach tak zwanych ,oczepin” (dawniej nalozeniu
czepca malzenskiego i obcieciu warkocza panny mlodej) juz pod-
czas wlasciwego wesela. ,Falszywy narzeczony” miatl by¢ zatem
partnerem, ktdry zostanie przez panne mloda rozpoznany jako ,nie
ten” i dlatego tez niejako przygotuje , miejsce” w biografii ,wlasci-
wemu i ostatecznemu” narzeczonemu. W rytuale zaslubin jednakze
to pan mtody rozpoznawal swa narzeczong. To on byt aktywnym,
wybierajacym i ,uruchamiajagcym” kobieca seksualnos¢. W trakcie
»~wieczoru panieniskiego” rola aktywnej, malzenskiej selekcjonerki
przypada obecnie kobiecie. Z dawnego rytuatu pozostala nam jego
warstwa powierzchniowa. Tancerz erotyczny ma by¢ jednak nadal
rozpoznany przez przyszla matzonke jako ,nie ten”, a jego frywol-
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na posta¢ winna uosabia¢ wszystkich zegnanych wtasnie poprzed-
nikéw ,tego jedynego”. Znamienne dla péznej nowoczesnosci jest
to, ze stara antropologicznie figura symboliczna ,falszywego narze-
czonego” (striptizera, tancerza erotycznego etc.) cieszy sie obecnie
w polskim kontekscie najwieksza popularnoscia, o czym $wiadczy
chociazby tenze striptizerski, niemalze obowigzkowy punkt w ofer-
cie doméw weselnych. Wizyta partnera rytualnego jest wiec nie-
jako aktem spolecznym legitymizujacym dluga, ale akceptowana
juz przeciez obyczajowo , droge” jednostki od nieformalnych rela-
¢ji do ,najwlasciwszego” partnera, zwanego wrecz , docelowym”,
ktéry to ma jej zrekompensowaé i rytualnie wymazaé z biografii
doswiadczenie nietrafnosci ,falszywych narzeczonych”. To rytual-
ne ,odciecie” od poprzednich zwigzkoéw zaklina wspodlczesny lek
o trwalo$¢ malzenstwa. Rytual bowiem - w swym planie psycholo-
gicznym - stuzy takze redukcji indywidualnej niepewnosci zwigza-
nej ze zmiang biograficzng. Kiedys$ swietujace ,wieczor dziewiczy”
kobiety byly poruszone wyobrazeniem $mierciono$nego wystanni-
ka z zaswiatow, dzi§ nieco innym lekiem spolecznym bywa opie-
czetowywana po prostu niezaspokojona potrzeba jednoznacznosci
wiezi deklarowanej malzenstwem. By¢ moze na tym spotecznym
leku o przyszlosé wiezi malzeniskiej zasadza sie przyczyna rewa-
loryzacji kobiecej grupy wsparcia. W p6znej nowoczesnoéci mat-
zefistwo nie gwarantuje juz przeciez absolutnego bezpieczenstwa
statusu: ani publicznego, ani prywatnego. Wspoélczesny fenomen
»wieczoru panieriskiego” odzwierciedla by¢ moze wilasnie spote-
gowang potrzebe asekuracyjnej wiezi kobiety ze wspolnotg kobie-
ca. Upraszczajac w tym miejscu réznice w spolecznym sensie rytu-
alow: ,wieczoru dziewiczego” i jego transformacyjnej kontynuacji
w ,wieczorze paniefiskim”, rzec by mozna, ze ,, przednowoczesne”
panienki z ,dziewiczego wieczoru” oddawaly swa przyjaciotke sta-
bilizacji spolecznej malzenskiej przyszilosci. ,Pé6znonowoczesne”
uczestniczki ,wieczoru panieriskiego” nie moga za$ owej przyja-
ciotki zostawi¢ samej sobie i na biograficzna pastwe spolecznego
ryzyka malzenistwa. Aby wiec niegdysiejsza ,dziewica” mogla
sie sta¢ wiarygodng ,matka”, konieczny byl ,wieczor dziewiczy”
jako rytuatl wylaczenia jednostki z grupy. P6Znonowoczesne panny
miode, zyjac w codziennej rzeczywistoéci biograficznego ryzyka,
w malzeristwie podejmuja wyzwanie spoteczne niepewnego, choc¢
prawnie zalegalizowanego zwigzku. Aby wiec ustanowi¢ swa mat-
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zeriskg grupe kobiecego wsparcia, ,wieczorem paniefiskim” osta-
tecznie definiujg grono swych bezkompromisowych przyjaciélek,
co oznacza, ze to wladnie ,, wieczér paniefiski” musi sie sta¢ ostatnia
pieczecig wlaczenia kobiety w kobiecg grupe wspierajgcego odnie-
sienia. To, co Iaczy obie formuly §wieta niezaslubionej kobiecosci, to
wlasnie sita kobiecego wsparcia. W realiach pdZnej nowoczesnosci
jej sens wieziotworczy jest bardzo wazny w doswiadczeniu biogra-
ficznym kobiety.

SWIETO ,WIEZI"; CODZIENNOSC (U)WIEZI”

Historyczne i spoleczne kontekstowe réznice pomiedzy formutami
rytualu ,wieczoru dziewiczego” i ,wieczoru panienskiego” uwi-
daczniaja takze genetyczne i funkcjonalne podobiefistwa obu tych
$wiat wiezi kobiecej wspolnoty. W obu przypadkach wiez kobieca
jest swietowana jako czynnik ksztaltowania osobowosci spotecznej
kobiety. ,Wieczér dziewiczy” podkresla jej czasowos¢ i instrumen-
talnos¢, ,,wieczoér panienski” - bezczasowos¢ i autotelicznosé. Obie
formuly bycia panng mloda, a nastepnie malzonka definiuja, jak-
by mimochodem, spoteczny status zwiazku matzenskiego: stabilny
i niestabilny, trwaly i z wbudowanym w jego strukture czynnikiem
ryzyka rozpadu. Swieto kobiecej wiezi odsyta zatem réwniez do ko-
biecej codziennosci bycia w relacji. Jaka jest spoteczna jakos¢ tego
bycia? Czy owo $wieto bycia kobieta kobieco wspierana jest nadal
rytualnym zaprzeczaniem codziennoéci bycia kobieta pozbawiona
kobiecego wsparcia spotecznego? Czy spoleczenistwo p6éznonowo-
czesne potrafi bez mizoginicznego leku przyswoié kobieco$¢ bez
relacji? Czy autoteliczna, trwala wiez kobieca jest postrzegana jako
zrédlo rozwoju osobistego przez pojedyncze kobiety? Tyle samo
pytan o wzajemne odniesienia kobiecego $wieta i codziennosci
mozna postawié spoteczefistwom , przednowoczesnym”, co ,podz-
nonowoczesnym”. Rytual ,,wieczoru panieriskiego” trwa. Napiecie
pomiedzy ,wiezia” i, (u)wiezia” kobiecego bycia w relacji malzen-
skiej gwarantuje mu spoleczng niesmiertelnos¢.



Gest archiwizacji: gest pamigci.
Cricoteka Tadeusza Kantora

KOLEKCJA JAKO RYTUAL

Kolekcja odtwarza zawsze bieg zycia kolekcjonera. W jego zbiera-
czym gescie jest nieodzownie zawarty rytual, czyli antycypowane
powtdrzenie. Kolekcjoner porzadkuje swoje zycie narastaniem ko-
lekcji, a odbiorca owej kolekcji powtarza i odtwarza gest kolekcjo-
nera. W tym sensie kolekcja tworzy dwuetapowy rytuat: akt zbiera-
nia i ogladania zbioréw. Dla Tadeusza Kantora kolekcja byta forma
rytualnej §mierci artysty i z tym rytualem gest kolekcjonerski dzie-
lit powinnos¢ transgresji'. Smier¢ rytualna nie jest nigdy $miercia
absolutna, jest zas metafora unie§miertelniania poprzez akceptacje
umierania: mitycznym i mitotwérczym gestem Charona®. Rytuat
zawsze obiecuje jednostce paradoksalna nie$miertelnosé. Takim
wladnie rytualem dokoniczonego aktu kolekcjonowania stala sie
dla Kantora Cricoteka, jedyna instytucja, wobec ktorej artysta de-
klarowal swa bezwarunkowa lojanosé. Instytucja nie$miertelnos-
ci artysty opracowana przez niego samego za zycia miala sie sta¢
uciele$niona, wrecz materialng $wiadomoscia $mierci gwarantujaca
mu nie$miertelnoé¢. Jej zamyst zostal sformutowany przez tworce
w 1979 roku, a formalnie owa kolekcja zaistniala od roku 1982 jako
Osrodek Teatru Cricot 2. Po $mierci Kantora nazwe zmieniono na
Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora. Jakie znaczenie
ma 6w niezwykly, bo ostentacyjny gest kolekcjonerski? Jak inter-
pretowaé taki akt autointerpretacji? Wszak kolekcja-archiwum
Tadeusza Kantora to $wiadoma obiektywizacja §wiadomie subiek-
tywnego projektu bycia artysta. Czy ironia takiej autointerpretacji
jest tutaj tropem? A moze artystowski brak zaufania wobec miesz-
czanskiej pamieci o spolecznej roli sztuki przebija przez decyzje
o zaprojektowaniu swego ,muzeum”, tak aby potomnym latwiej

! O koncepdji rytuatu wedlug Tadeusza Kantora zob. Kapusta 2011.
? Na temat rozumienia poezji przez Kantora zob. Kapusta 2008b: 11-18.



96 KIESZENIE | PODSZEWKI. PODTEKSTY KULTURY

bylo pamieta¢? Tadeusz Kantor podjat probe materializacji tej nie-
pewnej pamieci w gescie kolekcjonera.

KTO JEST AUTOREM KOLEKCJI?

Kantor rozumiat rytualny gest kolekcjonera, ktérym rzadzi para-
doks kolekcjonowania. Nie wiadomo przeciez nigdy, czy kolekcjo-
ner ma wladze nad kolekcja, czy to tajemny przymus kolekcjono-
wania porzadkuje jego zycie. Artysta retrospektywnie wyznaje:

Dawniej nie my$latem ani o dokumentowaniu, ani/ o koniecznosci przeka-
zywania./ Gdzie$ w szufladach, na pétkach szaf,/ gromadzily sie z biegiem
czasu, w nietadzie,/ papiery, listy notatki, rysunki.../ Bylo w tym wiele
uroku miodosci.../ Stalem dopiero u progu przysziosci.../ Ale przyszedt
czas, ze to wszystko, co robilem, zaczyna mie¢ coraz/ ostrzejsze kontury,
jak przy budowie domu.../ musialem ,odnalez¢” jego PLAN./ Nie bytem
pewny, czy ja bytem jego autorem,/ czy tez ,r6st” sam, beze mnie.../ Naj-
wyzszy czas, aby zaczgé go rozumieé,/ rozumiec¢ jego kierunek (Créateur:
La Nécesité de la Transmission, Kantor 2005: 327).

Rozumienie kolekcji okazuje sie wiec najistotniejsza lekcja po-
kory czlowieka wobec jej wewnetrznej logiki. Ta logika jest biogra-
ficzny porzadek zycia widoczny zawsze dopiero z perspektywy
$mierci, czyli zinwentaryzowanej kolekcji, ktora juz nie narasta. Dla
Kantora kolekcja dopelniona to Odyseuszowy powrét do domu.
Wraz ze $wiadomoscia ostatecznego do-kompletowania domyka
sie zagadka porzadku biografii, unieSmiertelniajacy testament ar-
tysty pisze si¢ sam. ,Dokumentowanie” to ostateczne zrozumienie
tadu, w ktérym sie uczestniczylo, ale dopiero dzieki retrospekty-
wie doswiadczerh mozna trafnie i z zyciowa pewnoscia dokonania
orzec:

ZACZAL SIE CZAS DOKUMENTOWANIA./ ROSLY CORAZ WIEKSZE
STOSY PLANOW, MAP/ PROJEKTOW, IDEL/ OGROMNE ARCHIWA./
DOM NOSI NAZWE CRICOT, ODZIEDZICZONA PO OJCACH./ AR-
CHIWA NA DOLE I W PIWNICY/ NAZWAEEM CRICOTEKA.// Gdy
dom sie kiedys$ zawali/ pozostang ARCHIWA - CRICOTEKA./ MUSZA
POZOSTAC./ BEDA SEUZYC KIEDYS TYM, KTORZY BEDA CHCIELI
DALEJ/ BUDOWAC./ MOIM PRAGNIENIEM, WIECE]: MOJA WOLA
JEST./ ABY ZOSTALY I PRZETRWALY, ABY SWIADCZYLY/ O NA-
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SZYCH TRUDACH I UPORZE,/ O NASZYCH WEDROWKACH PO CA-
EYM SWIECIE,/ O STOCZONYCH BITWACH/ I ZWYCIESTWACH,
O SEAWIE NASZYCH AKTOROW,/ O ICH NIEZWYKEE] MIEOSCI DO
TEGO DOMU (Créateur, Kantor 2005: 327-328).

Formuta testamentu, ktory jest zapisany w tej kolekcji, nie pozosta-
wia watpliwosci. Taka kolekcja to ,zywe archiwum” dobrze wypel-
nionego planu zycia, ale planu, ktéry odstonit sie dopiero w odkry-
ciu logiki zamknietej kolekcji. Artysta skonczong kolekcjg wyraza
swe Credo:

W OSTATNIM ZDANIU/ ZWRACAM SIE DO NASZYCH PRZYJACIOL/
NA CAEYM SWIECIE:/ PAMIETAJCIE/ O ZYWYCH ARCHIWACH
TEATRU/ CRICOT./ PAMIETAJCIE O CRICOTECE! (Créateur, Kantor
2005: 328).

Wypelnieniem owego testamentu jest ,pamiec”, ale ,pamiec”
wpisana w kolekgje. , Archiwum”, ktére jako gest mnemotechnicz-
ny przygotowal na wlasnych warunkach twoérca. On nie oczekuje
nekrofilskiego wspominania go, ale dyrektywnie przekazuje rytu-
alng instrukcje pamieci: ,, Archiwum”. W ten sposéb Cricoteka jest
miejscem zycia odbiorcy zyciem kolekcjonera, bo zycie artysty jest
kolekcja dzietl sztuki rozumianych przez niego jako tworcze do-
$wiadczenie codziennosci. ,Archiwum” to rytual pamieci, a jego
porzadek jest instrukcja dla tego rytuatu.

PAMIEC JAKO MAPA KOLEKCJI

Kolekcja ,,pamieta” doswiadczenia kolekcjonera. ,Pamie¢” jest dla
Tadeusza Kantora ukryta mapa kolekgji, ktora raz odkryta przez
odbiorce prowadzi go do trafnego zrozumienia tworcy. Zywe , Ar-
chiwum” jest ciggle odtwarzanym rytualem pamieci, sprzeciwem
wobec niepamietania drogi twoérczej artysty. , Archiwum” to zatem
instytucja przypominania o pamietaniu:

Pamiecig w teatrze Cricot 2/ jest jego ARCHIWUM,/ funkcjonujgce od
wielu lat w Osrodku Teatru Cricot 2./ Archiwum nadaje kierunek tej pla-
cowce, jedynej na ktérej instytucjonalnosé sie/ zgodzitem, ktorg powolaty
do zycia Wtadze Miasta/ Krakowa dla ,nieistniejgcej”/ Budy Jarmarcznej
Cricot 2./ Archiwum./ Zywe. / Nie zbiér bibliotekarski,/ nie zbiér starych
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i martwych kostiumow,/ martwych rekwizytéw,/ strupiatych reliktow,/
sentymentalnych albuméw/ i zasuszonych pamigtek -/ jak to przewaznie
bywa./ Ale zbi6r/ IDEI,/ ktére rodzity sie w opozycji do wszystkiego,/
w protesdcie przeciw zmumifikowanym wartosciom,/ ktore rodzity sie na
scenie,/ na caltym $wiecie./ Dzi$ u korica tej drogi/ to archiwum/ jest wiel-
ka nadziejg teatru Cricot 2/ i mojg,/ i oby bylo nadzieja mtodych (Wstep do
biuletynu Teatru Cricot 2, Kantor 2005: 323).

Kolekcja jako zestaw doswiadczen zapisuje zycie tworcy, ale zapis
ten zyje w odbiorcy.

KOLEKCJA JAKO WtADZA

Kolekcjoner zarzadza swym zyciem tak, jak dyktuje mu tajemniczy
przymus kolekcjonowania. Wladza nad odbiorcg kolekcji pochodzi
wiec z owego rytualnego przymusu gromadzenia. Tadeusz Kantor
okazal si¢ w tym ujeciu takze nowatorskim teoretykiem performa-
tywnego konceptu muzeum, w ktérym kolekcja dynamizuje mysle-
nie odbiorcy. Dynamika takiego ,utrwalania” poprzez pamietanie
wewnetrznej logiki kolekcji zostala sformulowana przez artyste
niezwykle wyraziécie. Paradoksalnie dla swej artystowskiej nieche-
ci wobec mieszczanskich, etatowych instytucji Kantor ustanowit sie
niejako pierwszym dyrektorem swego muzeum, piszac jego szcze-
golowy regulamin. Dzi$ te krotkie okreslenia tak zwanej misji in-
stytucji mogltyby postuzy¢ jako poprawne formalnie wnioski gran-
towe. Czytajagc notki zatytulowane Charakter muzealny archivwoum,
Funkcje muzealne archiwum oraz Charakter naukowy archiwum, trud-
no wrecz uwierzy¢ w jaki sposoéb awangardowa, antyinstycjonalna
wyobraznia artysty mogta kry¢ w sobie tak kunsztowny i wyrafi-
nowany temperament kustosza-menedzera, ale moze tak wilasnie
dziala dukt wrazliwosci genialnych ironistow, ze konsekwentny
porzadek antyporzadku dyscyplinuje ich mys$lenie o sobie. Bez tej
dyscypliny nieulegania zbyt oczywistym porzadkom nie byloby
przeciez ich ironii. Koncepcja ,muzeum” jako procesu dynamicz-
nego przyswajania kolekcji przez publiczno$é, czyli aktywnego
pamietania tradycji przez kolejne pokolenia, odslania ten - jeszcze
jeden - wymiar geniuszu Tadeusza Kantora i w Cricotece, owej misji
instytucjonalnej, czytamy:
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Archiwum Osrodka Teatru Cricot 2 spetnia podwdjng role:/ MUZEUM
i INSTYTUTU NAUKOWEGO./ Te dwie funkcje taczy gltéwnie dziat
Osrodka: ARCHIWUM./ Archiwum jest najscislej i bezposrednio zwigza-
ne z/twérczqéciq Cricot 2./ Jest jedynym gwarantem PRZETRWANIA TE]
TWORCZOSCI,/ UTRWALENIA/ JE] W SWIADOMOSCI SPOLECZNE],
PRZEKAZANIA JE] W STANIE DYNAMICZNYM/ NASTEPNYM POKO-
LENIOM (Cricoteka, Kantor 2005: 319).

Wtladza symboliczna kolekcjonera nad kolekcja instytucjonalizuje
jego niesmiertelnos¢.

PYTANI O KOLEKCJE

Tadeusz Kantor swa koncepcja ,archiwum” - ,muzeum” - instytucji
dynamicznej, miedzypokoleniowej , pamieci”, w swych drobnych
i niejako technicznych pismach o Cricotece stawia wspoélczesnemu
odbiorcy wiele drazliwych pytan o istote rytualu kolekcjonerskie-
go. Artysta pyta nas wiec o nasze zyciowe kolekcje, o nasz stosu-
nek do sztuki, ktéra takze dopelnia doswiadczenia codziennosci.
Kolekcja jest zawsze paradoksalna. Gest kolekcjonerski w pewien
spos6b usztywnia biografie kolekcjonera, ale przeciez wiasnie ten
atawistyczny rytual zbieractwa zapewnia kolekcjonerowi niesmier-
telnos¢. W kazdej kolekdji jest bowiem ukryta sygnatura jednost-
kowego doswiadczenia. Uwiklani w te sygnature demiurgicznie
odtwarzamy twoércze biografie naszych antenatéw i zapowiadamy
losy naszych potomkéw. Kolekeja uczy nas tej pokory.






.Patos jest dla dyletantéw, zycie dla my$lacych”.
Anny Kajtochowej socjologia literatury

ZAMIAST WSTEPU

Obiecatam Annie Kajtochowej tekst o wiecznym przeklefistwie pa-
tosu, o tym, ze wzniosloé¢, egzaltacja i afekt wcale nie sluza dobre-
mu zyciu, a juz najbardziej przeszkadzajg dobremu pisaniu. Obie-
calam, iz napisze o tym fakcie bez przypiséw, bo codziennos¢ jest
dumna literatura, ktéra nie klania sie w pas zadnym wydawcom.
Obiecalam tez, ze bedzie to my$l prawie antybiograficzna, a przy-
najmniej bez dat dziennych, bibliografii i tytuléw niedokoficzonych
dziel. Obiecalam, $wiadomie przyjmujac zobowigzanie, wcale nie
ostatnim telefonem, ale przestrzenig slow bez metryki, bo Anna
Kajtochowa wierzyla, ze wiek czlowieka zawsze miesci sie w slo-
wach.

ANTYPATOS | LITERATURA

Literatura wydarza sie zawsze w codziennosci, nie jest za$ nigdy
artystowskim §wietem. Ten horyzont myéli ofiarowywata mi moja
wieloletnia Redaktorka, zwana przez siebie wobec mnie ,Anna
Starsza” w otwartej przestrzeni naszych rozméw. Ta przestrzen nie
byla separowana ani uswiecana jakim$ poczuciem wyjatkowosci.
Anna Kajtochowa otwierala ja zawsze i bez preambul, odbierajac
swoj telefon, czy tez wpuszczajac mnie do swego domu. Przystala
tez Ona kiedy$ na moja hipoteze, ze glosi paradoksalne , instrukcje”
dla wspélczesnych socjologéw literatury, niemalze ,zmuszajac”
autoréow do gestow publikacyjnych, o ktérych obie strony wiedza
przeciez, iz nie ,ocala” tym ani , literatury”, ani zadnego ze wspo6l-
czesnych czytelnikow. Innymi stowy: Kajtochowa dostrzegala naj-
sensowniejszg , literacko$¢” w relacji cztowiek-czlowiek i bez jej war-
tosciowania. Zapytalam Ja kiedys$ o sens tej redaktorskiej , obsesji”
powolywania do zycia nowych autoréw i pytaniem tym otwarfam
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mys$l o miejscu gestu literackiego w spoleczenistwie. Anna Kajtocho-
wa powiedziala mi, ze Ona sama jest ,socjologiem literatury bez
patosu”, bo ,patos jest dla dyletantoéw, a zycie dla myslacych”. Zro-
zumienie Jej deklaracji zajeto mi kilka ostatnich lat.

UTOPIA ,PISANIO-CZYTANIA”

»Pani Anno, czy nie zal Pani rozczarowania Pani piszacych pod-
opiecznych” - zagadnelam kiedy$ , Anne Starsza” w jednej z tych
istotnych rozmoéw pomiedzy korekta ksigzki a rozmowa o kosztach
jej wydania. Anna Kajtochowa rozesmiala sie na te moja inwazyj-
na uwage i powiedziala, ze ,kazde zapisane stowo to koto ratun-
kowe rzucone sobie samemu”. Dodala zaraz potem, ze ,literatura
jest mysleniem bez patosu”, a spoleczefistwo, nawet jej nie czyta-
jac, ,zyskuje w niej spokéj”. Wedlug Kajtochowej ,, myslenie ludz-
kie w literaturze czeka na lepszy czas, a nawet, jesli ten czas nie
nadejdzie dla zadnego czytelnika, to zyska go sam autor”. Wiele
razy wracaly$my do tego watku i za kazdym razem ,Anna Star-
sza” nie chciala zrezygnowac z jego autosoterycznego przestania.
Jej zdaniem ta samozbawczo$¢ pisania realizuje sie wlasnie w gescie
publikacyjnym. W zasadzie kazdy z nas, aby by¢ dojrzatym czy-
telnikiem, powinien zosta¢ kiedy$ autorem. Tak oto Anna Kajto-
chowa projektowala utopie piszaco-czytajacego spoleczenistwa, co
wiecej - miala przekonanie, ze ta utopia jest szczesliwie skuteczna
diagnoza ,Jej wlasnych autorow”. Kiedy przekazywala mi kolejny
tomik zagadkowego debiutanta, dokladata do niego zawila historie
biograficzna, ktéra uzasadniata i bronila prawomocnosci zachety
do publikacji. Zdarzalo mi sie podejmowac¢ trudny watek: ,czy au-
tor ma talent”, i zawsze odpowiedZz Anny Kajtochowej byla taka
sama: ,tego nie bedziemy wiedzie¢ za naszego zycia, a ksigzka nas
przezyje i sama da odpowiedz, a publikowaé trzeba, bo nigdy nic
nie wiadomo”. Dodawala tez, ze , poezja jest w zyciu szansa na od-
dech”, a , gleboki oddech zawsze dotlenia”. ,Pisanie w czytaniu”
i ,czytanie w pisaniu” sg nieroziaczne i ,piszac, uczymy sie czytac
pisanie innych”. Zapytalam Anne Kajtochowa, czy zgodzilaby sie,
aby te wizje antypatetycznego ,pisanio-czytania” nazwac , biblio-
terapia”. Odpowiedziala mi, ze: ,Zycie sie leczy slowem, a nawet
i unie$miertelnia, wiec czemu nie?” ...
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CHAOS, LITERATURA | SPOLECZENSTWO

Wedlug Anny Kajtochowej w koncepcji literatury jako procesu
»pisanio-czytania” oraz socjologii literatury jako réwnoleglego
(spolecznego) procesu rozumienia tegoz ,pisanio-czytania” nie
byto leku o zaistnienie arcydzieta. Wlasciwie: Poetka, Redaktorka,
ale przede wszystkim Myslicielka ta zakladala, ze w geScie symbo-
licznym publikacji nie chodzi o odkrycie talentu, gdyz ,nikt z nas
nie wie przeciez, czym jest talent i kto go posiada”. W publikowa-
niu tomikéw poetyckich, ktérym patronowalta Anna Kajtochowa,
»~chodzilo o podtrzymanie na duchu autora”. Ksigzka poetycka
miala by¢ widzialnym znakiem pokonania wewnetrznego chaosu
»~prawdy przezycia”. Tak rozumiana literatura miala sie sta¢ dla
czytelnika, najlepiej takze piszacego, szansa na odnalezienie swego
tworczego odpowiednika. Spoleczefistwo, jakkolwiek rozumiane,
w literaturze powinno widzie¢ , szanse na swa zmiane”. Ten - na-
zwe go tak niezgrabnie - efekt szansy - Kajtochowa rozumiala jako
punkt wspdlny porzadkowania zycia, tak prywatnego, jak i pub-
licznego, przez jednostki i zbiorowosci. W pewnym sensie tworze-
nie przez Anne Kajtochowa swoistej ,kolekgji Jej piszacych” bylo
niepisanym zbiorem studiéw przypadkéw nad rola literatury (owe-
go , pisanio-czytania”) we wspolczesnym, polskim spoleczeristwie.
Kazdy z tych ludzkich ,przypadkéw” Opiekunka-Redaktorka osa-
dzata w szerokim kontekscie spolecznym: od biografii po wymiary
makroekonomiczne rynku pracy. Anna Kajtochowa rozumiata fakt
spoleczny nowego, nieartystowskiego funkcjonowania literatury
i czerpala z niego wszystkie tworcze perspektywy. W tej zmianie
funkji literatury nie osadzala Ona tak popularnych wsréd autoréw
gniewu i frustracji odrzucenia, przeciwnie: akcentowata szanse na
autotelicznodé¢, ktérg zyskuje kazdy kto odwazyt sie pisac¢ i publi-
kowa¢. Te autoteliczno$é nazywata - po swojemu - , poezja zycia”,
bez ktorej czlowiek nie moglby sie realizowaé w innych sferach
swej aktywnosci. Kajtochowa, w myél tej wlasnie zasady, bardzo
mocno motywowatla ,swoich autoréw” do dynamicznego rozwo-
ju w innych niz literatura dziedzinach, argumentujac, ze rozwoj
czlowieka musi mie¢ ,solidne podstawy bycia w spoleczenstwie”.
Swego czasu zadalam Jej pytanie: ,czy taka postawa nie jest przy-
padkiem rezygnacja i rozczarowaniem?”. Odpowiedziala mi, ze
,Spokdj myslenia o literaturze wymaga od czltowieka czego$ wiecej
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niz wzruszenia”. Argument ten okrasita przykltadami kilku , ptacz-
liwych autorow, ktérym przez te szlochy zycie nie wyszlo”. Litera-
tura byta dla Niej ,oredowniczka” bycia w $wiecie, a nie przyczyna
»ucieczki w samotno$¢ tworzenia”. Literatura miata otwiera¢ na
wszystkie nieliterackie dialogii z drugim czlowiekiem wtasnie po
to, by te trudna nie-literacko$¢ umie¢ zamieniaé na literature wedle
potrzeby, zamystu i gustu. Literatura-zycie miala ,,co$” otwieraé.

PO CO ,SOCJOLOG" POETOM?

W moich rozmowach z Anng Kajtochowa ,socjolog” to tylko fi-
gura stylistyczna: umowna, wymienna i bardzo niekategoryczna.
»Socjolog” to po prostu komentator wszelkich meandréw , pisanio-
-czytania” i wspolczesnej ,literackosci”, ktory - w odréznieniu od
dawnego , krytyka” - przekladajakosci literackie na potrzeby spole-
czefistwa. ,,Socjolog” ma by¢ - wedlug Anny Kajtochowej -, tluma-
czem metafor”, powinien ,rozumie¢ poezje lepiej niz poeta” i ,nie
tylko dla poetéw”. Poza tym oczywiscie ,,byloby najlepiej, gdyby
sam byl poeta”. Kiedy ustyszalam te argumentacje, dopytalam, wy-
czytujac uSmiech z Jej oczu, ,czy widzi w spoleczenstwie role dla
nie-poetéw”. Odpowiedziala mi wtedy, ze tak, bo ,nie-poeci beda
poetami, czytajac poezje, i nie wiadomo, czy sami kiedy$ poetami
nie zostana”. , Ale dlaczego ten socjolog?” - zapytalam wtedy. ,, Bo
socjolog tez musi zy¢ metafora, spoleczenstwo to metafora” - usty-
szalam. Zdecydowanie tak!

PO CO POETA ,SOCJOLOGOM™?

Wiele razy w moich rozmowach z Anna Kajtochowa powracat
watek kreatywnosci metafory. Moja Rozmoéwcezyni z wielka pasja
stuchala o dziesigtkach koncepcji funkcji procesu metaforyzacji
w rozwoju spoleczefistwa, zar6wno na poziomie jednostkowym,
jak i zbiorowym. Najbardziej lubita zresztg te teorie, ktére pomie-
dzy jednostka a spoleczeristwem nie akcentowaly réznicy w jakosci
bycia w $wiecie. Nigdy nie zapomne, jak bardzo cieszyly Ja przy-
klady badaczy spolecznych piszacych poezje. W tych rozmowach
Anna Kajtochowa wyraznie faworyzowala posta¢ i dorobek Mary
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Douglas, o ktorej Jej opowiadatam i ktérej nie zdgzyla juz doczytad.
»~Anna Starsza” z poblazliwoscig i wdziekiem dala mi sie szybko
przekonaé, ze antropolog spoteczny to ,taki bardziej poetycki so-
cjolog” i ze wlasciwie pomiedzy udanym wierszem a wywiadem
biograficznym jest niewielka i calkiem nieistotna r6znica. Twérczy
moment metaforycznego przeblysku sprawia, ze bez poety 6w ,so-
cjolog” Kajtochowej nie odnajdzie sensu w ludzkim $wiecie, czyli
nie zrozumie czlowieka we wszystkich jego przejawach. Bez meta-
for jezyk umiera!

ZAMIAST ZAKONCZENIA

Dlaczego poezja, socjologia literatury, antropologia spoleczna
i programowy - rzec by mozna - antypatos integrowaly rozumie-
nie $wiata w niepisanej refleksji spotecznej Anny Kajtochowej? To
pytanie staje sie banalne dla kazdego, kto doswiadczy! bezposred-
niego kontaktu z Kajtochowa, banalne w latwosci i przyjemnosci
tego doswiadczenia i paradoksalnie: niezwykle doniosle w jego
przestaniu. Anna Kajtochowa w swoistym zarzadzaniu metafora
i metaforyzacjg we wspolczesnych dylematach czlowieka widziata
szanse na integracje jednostki ze $wiatem spotecznym. Usmiecha-
la sie tagodnie, kiedy méwilam, ze Jej przemyslenia i refleksje to
nowatorski, poglebiony i holistyczny model widzenia czlowieka
w jego nieustajacym, biograficznym rozwoju. Kazda z tych niespi-
sanych, spontanicznych i niepatetycznych rozméw przekonywata
mnie, ze skrajno$¢ patosu artystowskich gestéw szkodzi zaréwno
ich wykonawcom, jak i odbiorcom oraz ze zawieszenie dystansu
spolecznego pomiedzy autorem i czytelnikiem jest jedyna szansa
dla literatury we wspolczesnej rzeczywistosci. Inaczej méwiac: lite-
ratura porzadkujaca skrajnos¢ doswiadczen ludzkiej biografii daje
szanse na codzienno$é, ktéra przekracza dystans $wieta. Swieto
w codziennoéci to chwila dla metafory. Bez patosu, bez pragnienia
dziela. Chwila zgody na rado$¢ ze zwyklosci najprostszych spraw,
ktore same w sobie sg wieloautorskim wierszem. W tej zgodzie na
antypatos spotyka sie kazdy z nas z kazdym innym z nas. Wszyscy
jestesmy wtedy: poetami, socjologami, antropologami, bo przeciez -
jak chciata Anna Kajtochowa - ,,umowno$¢ $§wiata sprawia, ze trze-
ba go rozumie¢ jak wiersz. Myslac po swojemu”. Anna Kajtochowa
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powiedziata mi kiedys, ze ,,socjolog literatury musi te prawde bycia
umie¢ wytlumaczy¢”, co oznacza, iz ,latwo mu nie bedzie z poeta-
mi i nie-poetami, bo w gruncie rzeczy wszyscy sa takimi samymi
dyletantami i wszystkim w zyciu réwnie trudno jest mysle¢”.



Swiadomo$¢ odmiennosci — odmienno$¢ $wiadomosci.
Transopisanie Marilyn Monroe

MARILYN MONROE: CHOROBA SZAMANSKA
(WSTEP DO RYZYKA INTERPRETACJI)

Kazdy cztowiek ma w sobie potencjal alternatywnych stylow my-
Slenia, jako ze etykieta odmiennosci jest wentylem bezpieczenstwa
dla normy spotecznej. Nawet biologicznie rzecz ujmujac: ,inny”
utwierdza sile ,stada”. Nie ma wiec ,odmiennosci” bez ,, zwyklo-
§ci”. ,Upojenie” to karykatura ,trzezZwosci” umystu, a ,irracjo-
nalno$¢” ma znaczenie dopiero w odniesieniu do ,racjonalnosci”.
Owa odmiennos¢ i alternatywnos$é stanu $wiadomosci, warunko-
wana zreszta i spolecznie, i biologicznie, jest zawsze kwestia skali,
nie jakosci. Jako ludzie wiemy to wszystko dzieki - wylaczajacej nas
z porzadku ludzkiej codziennosci - medytacyjnej samorefleks;ji. Jesli
za$ cecha konstytutywna kazdej osoby, szczegolnie predysponowa-
nej do ulegania odmiennym stanom $wiadomosci jest skrajna zdol-
noé¢ do autoanalizy przechodzacej w swoista mantre refleksyjnego
autokomentarza do wlasnego wizerunku, to... (tu pauza narusza-
jaca poczucie dyskursywnej ,zwyklosci”) szamanka wszech cza-
so6w w kategorii ,celebracja alternatywnej samoswiadomosci” byla
Marilyn Monroe. Notowane przez Monroe w czasoprzestrzeni jej
calego doroslego zycia zapiski strumieni jej alternatywnych $wia-
domosci przywodza na my$l réznorodne szamarskie postzapisy
stanow transowych. Te niespojne, nie zawsze czytelne i amorficzne
Fragmenty. Wiersze, zapiski intymne, listy (Monroe 2011)! odstaniaja
przed wspolczesnym czytelnikiem $lady spolecznej hiperwrazli-
wosci, nazywanej czesto w naukach spolecznych syndromem cho-
roby szamanskiej’. Te mysli sa rozpaczliwymi znakami nieudanej
(u$miercajacej) inicjacji w autobiograficzny sens jej wlasnego ja,

! Wszystkie cytaty z tekstéw Marilyn Monroe podaje wedlug tej publikacji.

2 W funkcjonalnym uproszczeniu: pojecie ,choroby szamariskiej” jest réowne -
traktujac rzecz psychopatologicznie - ,schizofrenii paranoidalnej”. Zob. Sieradzan
2005: 85-88.
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ktore - kartka po kartce - niebezpiecznie koroduje w odmetach
i mirazach popkulturowego wizerunku. Sila autoanalizy jest tam
szamarnska potega samozniszczenia. I tym razem owa szamariska
otchlafi pisma stranskrybowata moc destrukcyjnych, transowych
emocji prowadzacych do fizycznej $mierci. Odczytujac ten trans sa-
mospisania, odkrywamy spektrum swiadomosci bycia pozadanym
»odmieficem”, ktére od archaicznych czaséw towarzyszylo jed-
nostkom mierzacym sie z sila autodestrukgji i jednoczesnie kreuja-
cym publiczny wizerunek, ktéry zywil sobg zbiorowa wyobraznie.
W tym ryzykownym sensie: ,slodka M.M.” w owych intymnych
zapiskach odslania przed samg soba (i nieplanowanym czytelni-
kiem) istote tragizmu ludzkiej samowiedzy, do ktérej prowadzi
proba werbalizacji negatywnych emocji: leku, obcosci, niepewnosci.
W tym przypadku funkcje trujacego psychodelika spetnito oko ka-
mery. Szamarnskie przerysowanie tego portretu psychologicznego®,
osobistego antywizerunku nie$miertelnej mitem ikony popkultury,
fascynujaco demaskuje jednocze$nie filary zbiorowej wyobrazni
widzoéw fabryki snéw XX wieku. Ta wyobrazZnia jednak - wbrew
pozorom jej konsumpcyjnej nowoczesnoéci - powtarza archaicz-
ne, zbieraczo-towieckie, gatunkowe pragnienie ludzkosci: instynkt
konstruujacy doswiadczenie uosobionej, zseksualizowanej ,inno-
§ci”. Musiala wiec zaistnie¢ w dziejach cztowieka ,inno$¢” Wenus
z Villendorfu i ,inno$¢” Marilyn Monroe. Taka ,innos¢” jest spo-
lecznie skazana na samozagtade. Szaman/szamanka musi umrze¢,
by trwac¢ jako mit.

SZAMANSKIE SAMOSPISANIE | HALUCYNOGEN PRAGNIENIA TRANSU
(SZAMANSKOSC POPKULTURY)

Wiedza antropologiczna o ewolucyjnej transogennosci natury ludz-
kiej pozwala nam dzi$ spojrze¢ na czlowieka, wytworce tekstow
kultury symbolicznej, w intrygujacym kontekscie ahistorycznosci
homo sapiens. Z tego punktu widzenia warto przyglada¢ sie nawet
(@ moze przede wszystkim) nieelitarnym, popkulturowym zjawi-

® Moja metoda prezentacji postaci Marilyn Monroe, w szerokim kontekscie kon-
cepdji transu jako cechy charakterystycznej dla gatunkowej kondycji ludzkiej, luzno
koresponduje z inspirujacymi propozycjami metodologicznymi Romana Zawadz-
kiego. Zob. Zawadzki (red.) 2010: 32-60.
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skom jako fragmentom i przejawom zbiorowej wyobrazni, w kt6-
rej kryje sie zagadka ludzkiej potrzeby oderwania od codziennosci.
Za takie transogenne odszczepienie od zewnetrznej rzeczywistosci
mozna uzna¢ paradoksalna, amorficzng gatunkowo praktyke spon-
tanicznych zapiskéw emocji nieograniczonych zadng ze znanych
poetyk pisania. Sam akt pisania - od czaséw wynalezienia pis-
ma - jest symbolicznie naznaczony mitologia transowego szalen-
stwa. Wczesniej, przed alfabetem literowym, w czasach paleolitu,
funkcje pisma szamariskiego pelnilo malarstwo jaskiniowe. Wspot-
czesnym piktogramem, transogennym znakiem szamariskim, oka-
zuje sie w tej perspektywie popkulturowy wizerunek gwiazdy. Kaz-
da zbiorowo$¢ ma bowiem swego specjaliste do spraw zarzadzania
odmiennymi stanami $wiadomosci. Kazda epoka ma swoja fabryke
snow. Gwiazda (szamanka/szaman zbiorowej wyobrazni) skupia
w sobie energie pragnieni ttuméw, ktore uosabia. Czy zatem spo-
teczna kondycja bycia szamanka/szamanem owej wyimaginowanej
fabryki snéw, centrum kreacji wizerunkéw, wiaze sie z intymnym
rewersem okresowego, interwalowego i odmiennego stanu §wiado-
mosci samej gwiazdy? Czy publiczna rola charyzmatycznego nos-
nika wizerunku idolki/idola kryje w sobie psychologiczne niebez-
pieczenfistwo podobne do choroby szamarnskiej plemiennych guru?
Czy popkulturowa szamanka Marilyn Monroe musiala umrzeé
tragicznie, czyli mitotwoérczo zniknaé, aby jej postmodernistyczny
piktogram krazyt w zbiorowej wyobrazni jako paradoksalna fuzja
sacrum i tandety: kulturowy schemat ikony i znaku towarowego?
Rewers intymnych zapiskow owej megagwiazdy, nieprzeznaczo-
nych przez nig sama do publikacji, pokazuje, ze chroniczna au-
toanaliza bywa $mierciono$na, tak jak kazdy stan pograzenia we
wlasnej jazni: i w paleolicie, i neolicie, i nowoczesnosci. Rézne sg
tylko érodki transkrybowania tego oderwania od stanu réwnowa-
gi codziennosci i media prowadzace do popadania w 6w - wcale
niemetaforyczny - trans. Czy sam fakt popkulturowej popularnosci
nie jest przeciez swoistym opiatem endogennym, $§miercionoénym
halucynogenem dla szamanki/szamana, a wiec pozadanej idolki/
idola tlumu? Wrazliwo$¢ na te kulturowa analogie zastuguje chyba
na szaleficze ryzyko interpretacji. Wszyscy jesteSmy homo sapiens.
Oto portret transowy ewolugji.
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ALTERNATYWNE SWIADOMOSCI: INTERPRETACJA STANU | AKCEPTACJA
MEDIUM (KONCEPCJA | TRADYCJA)

Myslac dzi§* o odmiennych stanach $wiadomosci (zob. Winkel-
man 1997: 393-428), przywolujemy zwykle (nieogarnione juz chy-
ba w literaturze przedmiotu®) symboliczne spektrum szamarisko-
-posesywne (zob. Szyjewski 2005: 37-44; Mastromattei 2004: 3-12),
awiecinterpretowane jako alternatywne $rodowisko
wewnetrznej (aktywnej: ,szamariskiej”; zob. Schmidt, Huskinson
[red.] 2010) lub zewnetrznej (biernej: ,posesywnej” [zob. Debiec
2000] / ,,obezwladniajacej” [zob. Lewis 1996: 307-329]) sterownosci
ludzkiego moézgu. Srodowisko to tworza gléwnie opiaty endo- lub
egzogenne (zob. Winkelman 2010), czyli zwiazki zmieniajace zwy-
klg ,,chemie moézgu”. W duzym uproszczeniu chodzi tu o wszelkie
stany kulturowo wytworzonej ,innosci” w postrzeganiu $wiata,
w ktorych umyst czlowieka produkuje alternatywne formy mysle-
nia, bedac kierowanym chemicznie substancjami psychoaktywny-
mi, wytwarzanymi w organizmie za sprawg praktyk kulturowych
(medytacja, modlitwa, rachunek sumienia, taniec - zob. Shweder,
LeVine [red.] 1988) lub bezposredniej intoksykacji $rodkami
akceptowanymi w danym systemie symbolicznym (od grzy-
béw halucynogennych, poprzez alkohol, do narkotykéw - zob.
Sikora 1999). W uznaniu okreslonego stanu $wiadomosci za alter-
natywny gtéwna rola nalezy do dwu wyznacznikéw, kulturo-
wej interpretacji stanu jako alternatywnego i/lub
spolecznej akceptacji $rodkéw psychoaktywnych
jako mozliwych medidw tejze alternatywnosci. ,, Alternatywnos¢”

P4

,innos¢”) stanu postrzegania $wiata przez jednostke lub grupe jest

* Zagadnienia , odmiennych”/,innych”/ ,alternatywnych” stanéw $wiadomo-
Sci generujg od mniej wiecej 1968 roku (rewolucji obyczajowej i zwigzanej z nig
eksplozja New Age) transdyscyplinarne pola badawcze, takie jak etnopsycholo-
gia, psychofarmakologia, studia nad ,nowa duchowoscia”. W uproszczeniu cha-
rakteryzuje je programowe laczenie paradygmatéw nauk przyrodniczych (glow-
nie neuronauk) i nauk spolecznych (przede wszystkim psychologii i antropologii
spolecznej). Ma to na celu odtworzenie holistycznej (calosciowej) wizji czlowieka
w spoleczenistwie.

® Znakomita bibliografia literatury przedmiotu, opracowana i zestawiona przez
Panig dr Matgorzate Sache, w ktorej autorskim kursie uczestniczylam w semestrze
letnim roku akademickiego 2010/ 2011, znajduje sie w niepublikowanym syllabusie.
Zob. Sacha 2011.
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zatem ustanawiana arbitralnie: kulturowo i kontekstowo. To histo-
ryczne spoleczeristwo okresla kto i dlaczego jest w konkretnym mo-
mencie ,odurzony”, ,owladniety”, znajduje sie ,w transie”, wresz-
cie: czy jest w tym stanie ,§wietym”, czy tez ,chorym psychicznie”
(zob. Hunter, Barrett [red.] 2005). Kazda kultura ma swdj wilasny,
dynamicznie zmieniajgcy sie w czasie katalog odmiennych/al-
ternatywnych stanéw $wiadomosci wraz z charakteryzujacym je
stownikiem, represyjnym zestawem tabu (zob. Wasilewski 2010: 39)
i regutami kontroli spolecznej nad osobami tych stanéw doswiad-
czajacymi. Nie ma wiec kultury bez ,innych” ,alternatywnych” sta-
néw $wiadomosci. To one bowiem dystansuja czlowieka do regut
spotecznych, ktérym podlega w zwyklej codziennosci. Jedng z ak-
ceptowanych form werbalizacji tego dystansu jest praktyka zapisu
(transkrybowania) emocji, swobodne spisywanie do$wiadczenia
autoanalizy. W tym sensie sam akt pisania jest chyba wspolczes-
nie najbardziej zywotnym, bo praktykowanym, odmiennym sta-
nem $wiadomosci. Medium pisma stanowi za$ w tej optyce srodek
wylaczajacy jednostke ze spoleczenstwa i zawieszajacy jej glowne
aktywnosci spoteczne na rzecz rzeczywistosci wgladu ,,w siebie”,
dominujacej w rytualnej introspekcji. Nie przypadkiem tez tradycja
Swietego i groznego pisma jest jednym z powszechnikéw kulturo-
wych. Pisanie autoanalityczne zapewne zmienia, takze biochemicz-
nie, aktywno$¢é mézgu autora, skoro dzieje sie tak chociazby w wy-
powiadaniu zatoby (zob. Homans 1988: 133-154).

SWIADOMOSC TRANSOWA — SWIADOMOSC TRANSHISTORYCZNA
(ZALOZENIE | METODA)

Z punktu widzenia coraz bardziej popularnych biogenetycznych te-
orii kultury® kazdy ludzki mézg produkuje poréwnywalny, wsp6l-
ny mianownik repertuaru kulturotwoérczych aktywnosci czlowieka
uwidaczniajacych sie w réznorodnych kontekstach spotecznych.
Oznacza to, ze réznica form podejmowanych praktyk kulturowych
jest osadzona tylko na zmieniajacych sie warunkach $rodowisko-
wych, do ktérych cywilizacyjnie dostosowuje sie cztowiek, ale rdzent

® W Polsce prekursorem stanowiska neurokulturowego, stosujacym w swych
tranasdyscyplinarnych pracach neurosemiotyczne teorie kultury, jest Jan Kordys.
Zob. Kordys 2006.
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mysélenia tegoz czlowieka jest uniwersalny i trwaty. Nalezy wiec
identyfikowa¢ i interpretowa¢ kazda forme symboliczna w podwdj-
nym kontekscie jej historycznej zmiennoéci i tak zwanych struktur
dlugiego trwania. W tym sensie istnieje silne uprawomocnienie dla
poszukiwan symbolicznych zwigzkéw pomiedzy spoleczenstwa-
mi wspélczesnymi a archaicznymi’. W celu pelnego zrozumienia
tego biogenetycznego kontekstu symbolicznej aktywnosci czlowie-
ka warto przywota¢ w tym miejscu spektakularne wnioski dwojga
badaczy zajmujacych sie antropologiczng analizg czynnoéci transo-
wych jako praktyk Zrédlowych dla tworzenia kultury symbolicznej
poprzez specyficznie ludzki wysilek nadawania odmiennym sta-
nom $wiadomosci form czytelnego przekazu. Pierwszy argument
autorstwa Eriki Bourguignon dotyczy powszechnosci kulturowej
stanéw transowych. Jak relacjonuje kompilator prac badawczych
z zakresu antropologii religii, Andrzej Szyjewski:

Badania Eriki Bourguignon nad prébka 488 plemiennych i narodowych
spoleczenstw wykazaly, ze w 97% wystepuje zinstytucjonalizowane uzycie
stanéw transowych (w najwiekszym stopniu sg do tego wykorzystywane
rosliny halucynogenne na obszarze Nowego Swiata, zwlaszcza Ameryki
Poludniowej). Kaze sie to zastanowié nad rola halucynogenéw i transu sza-
manskiego nie tylko w historii religii, ale i w historii czlowieka, ktorego
mozna scharakteryzowac jako Homo narcoticus (Szyjewski 2008: 296).

Drugi argument to ewolucyjnie ustanowiona gotowos$¢ biopsy-
chiczna i morfologiczna ludzkiego mézgu do fizjologicznie skutecz-
nego przyswajania substancji psychoaktywnych i odkrycie recepto-
réw opiatowych dokonane przez Solomona H. Snydera:

Toczacy sie w obrebie przede wszystkim psychologii religii spér o mozli-
wos¢ sztucznego generowania stanéw transowych i ich ,autentycznosci”
zostat czesciowo zakoniczony odkryciem S.H. Snydera w 1973 roku. Snyder
wykazal, ze ludzki mozg zawiera specjalne receptory opiatow i wyizolowat
w nich system produkujacy endorfiny i jedng z encefalin dimetylotrypta-
mine (DMT). Opiaty to okoto 30 halucynogennych substanciji, zawartych
przede wszystkim w soku z maku (Papaver somniferum), majacych dziatanie
silnie zmieniajgce umyst. Naturalne opium zawiera przede wszystkim mor-
fing oraz dodatek innych alkaloidéw: kodeiny, dioniny i diulaudidu, nar-

7 Watek tej poréwnywalnosci biologicznych Zrédet funkcjonowania §wiadomo-
ci w obrebie gatunku homo sapiens od dawna wykorzystujg kulturalistycznie ukie-
runkowane nurty psychoterapii. Zob. Pankalla, Klaus 2010.
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kotyny, papaweryny. Zaleznie od sposobu przyjmowania opiaty wywotuja
rézne dziatanie: mozna pi¢ badz jes¢ (dzialanie najstabsze - uspokajajace
i usypiajace), pali¢ (halucynacje wzrokowe) oraz wstrzykiwaé (dziatanie
bezposrednio na mézg). Wszystkie opiaty sa srodkami silnie uzalezniaja-
cymi; ten efekt, jak sie okazato, zwigzany jest prawdopodobnie z ich natu-
ralnym odpowiednikiem: endrofing redukujaca bol (Szyjewski 2008: 296).

Jaki jest z tego wniosek interpretacyjny dla rozumienia wspol-
czesnych zjawisk kultury symbolicznej? Wydaje sie on bardzo ptod-
ny. Skoro moézg archaicznego szamana ma - funkcjonalnie rzecz
biorac - bardzo podobne (a wrecz takie same) fizjologiczne i anato-
miczne mozliwosci wywolania odmiennych stanéw $wiadomosci,
to tenze szaman w hipotetycznym, wspélczesnym kontekscie mog-
by gra¢ role dowolnej charyzmatycznej osobowosci, a tym samym
by¢ kazdym ,zawodowym innym”, czyli ptodnym wytwoérca sym-
bolicznych form kultury. Moze wiec warto zaryzykowa¢ interpre-
tacyjnie analize stosunkowo ,nowej” formy symbolicznej, majac na
wzgledzie ,stare” wlasciwosci percepcyjne czlowieka? Skoro same
inter- i transpersonalne wtasciwosci naszej podstawy biologicznej
sa gatunkowo uniwersalne i powszechne kulturowo, to ich histo-
ryczno$é moze by¢ tylko epizodem w wielkiej narracji homo sapiens,
a jesli tak: zmiennos¢ form kulturowych odstania swéj sens w ich
dlugim trwaniu. Jedna z form autoanalizy, $wiadomosci zwréconej
ku ,,sobie samej” bywa proba transkrybowania emocji.

CHRONICZNA AUTOANALIZA JAKO [ODMIENNY] STAN SWIADOMOSCI
(METAFORA TRANSOPISANIA)

W przypadku anonsowanej na poczatku szkicu Marilyn Monroe
pojawia sie pytanie o realno$¢ skutkéw chronicznego spisywania
emocji, przywodzacego na mysl szamanskie préby autoeksploracji
osobowosci. Redaktorzy Fragmentéw, notatek intymnych Marilyn
Monroe, sugeruja - jak sie wydaje - wnikliwie, rzetelnie i celnie,
nierozwigzywalny problem inicjacyjnego mierzenia sie Monroe
z jej wlasnym wizerunkiem, czyli site destrukcyjnego dialogu real-
nej osoby ludzkiej z ikonografiag aktorki. Przykltadem zrodla takiego
stanu napiecia psychicznego jest portret gwiazdy, stynna fotografia
wykonana przez André de Dienesa w 1949 roku, w dyskursie pop-
kultury poréwnywana z Giocondg Leonarda da Vinci. Jest to zara-
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zem chyba najbardziej wyrazista, z tych zwiastujacych katastrofe
sytuacji konfrontacyjnych pomiedzy realng Marilyn a jej ikoniczna
Phantasmg - ,obrazem” duszy, ktéry redaktorom tomu przywodzi
na mys$l strumien $wiadomosci w koncepgji Joyce’a, zreszta jednego
z ulubionych autoréw aktorki. Wlasciwosci transogenne ujawnione
w tym watku wpatrywania sie ,obiektu” we wlasny obraz s3 - nie-
pisang jeszcze wtedy przez Monroe - psychoanalizg autodestrukgji.
Jak czytamy we Fragmentach:

Marilyn to nie tylko mit czy ikona (zdaje sig, Ze jej twarz jest réwnie znana
w $wiecie jak Gioconda Leonarda da Vinci). Mamy tutaj moment, w ktérym
zobaczyla ona ukrytg cze$¢ samej siebie i wpadta na pomyst, aby pokazaé
ja obiektywowi. Aury nie da si¢ jednak utrwali¢ na kliszy - to tak, jakby sie
chciato sfotografowaé bél glowy. Rzeczywiscie, André de Dienes ucieknie
sie¢ do montazu, umieszczajgc aktorke wsréd oblokéw./ Marilyn tego nie
wie, ale to juz jest pozegnanie, seans psychoanalityczny ,na dziko”, ktéry
sobie urzadzita, gnana pragnieniem oderwania si¢ od zycia w ciele, aby
wzlecie¢ jak motyl, nie wiadomo ku czemu. To, czemu sie przyglada, to jej
Phantasma (Od Wydawcow, Monroe 2011: 123).

Sama autorka zapiskéw ujela te metafore spotkania z autofanta-
zmatem wprost:

Dla kogos takiego jak ja bledem jest przeprowadzanie gruntownej auto-
analizy - wystarczy, Ze zazwyczaj robie to w myslach./ To wcale nie jest
$mieszne, kiedy znasz samego siebie zbyt dobrze albo sadzisz, ze znasz -
kazdy potrzebuje troche préznosci, aby przetrwac i podnies¢ sie po poraz-
kach” (s. 33).

Szamanskie zmaganie sie z wlasna jaznia, wywolane - najbar-
dziej snobistycznym transem nowoczesnosci XX wieku - psycho-
analiza, odcisnelo swoj slad tak bardzo w zyciu gwiazdy po raz
pierwszy w 1955 roku. W, drugim, czarnym notesie Record” brakuje
dwu usunietych przez aktorke kartek. Zyciowym rewersem szamo-
taniny z pusta symbolicznie, bo nieprzyswajalng dla Monroe trescia
dyskursu psychoanalitycznego bylo rozpoczecie wspélpracy z Lee
Strasbergiem, rezyserem i nauczycielem sztuki aktorskiej, ktory wy-
musil na Monroe terapie psychoanalityczng, czynigc ja warunkiem
wspo6lpracy. Wybuch destrukcyjnego transopisania jako strumienia
wy-pisywanych mysli stymulowanego seansami psychoanalitycz-
nymi powodowal erupcje stanéw regresywnej $wiadomosci. Ak-
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torka stopniowo pograzala sie w psychoanalizie i powrocie do za-
przeszlych epizodéw biografii, Zyjac metaforami czasu przeszlego
i izolujac sie od szans przyszlosci. Takie stowa skierowala ona do
doktora Mike’a Fayera, nieznanego dzi$ terapeuty, wypelniajac -
tradycyjnie - zaledwie gérny skrawek papieru: ,,Po roku psycho-
analizy/ Ratunku ratunku/ Ratunku/ Czuje jak zycie podchodzi
blizej/ kiedy jedynym moim pragnieniem/ jest umrze¢/ Krzyk -
/ Zaczal sie i skoniczyl w powietrzu/ ale gdzie byt jego $rodek?
(s. 163).

Zmiana stanu $wiadomosci Monroe, wyznaczana obsesyjnym
zwiekszaniem przez nig liczby sesji psychoanalitycznych (do pie-
ciu razy w tygodniu), byla widoczna nawet w jej podrecznym or-
ganizerze. W pewnym momencie to ,pisanie siebie” programowo
uzupelniajace seanse terapeutyczne zaczeto funkcjonowaé w kate-
goriach wrecz puryzmu religijnego i stalo sie jednym z naczelnych
»przykazan” rozwoju osobistego budowanego na chronicznej intro-
spekcji. Monroe pisze:

Musze sie wysili¢, zeby zrobi¢/ musze sie zdyscyplinowad, zeby zrobic na-
stepujgce rzeczy -/ [...] - musze bardzo sie wysili¢, zeby pracowaé nad bie-
zacymi problemami i fobiami, ktére/ wynikajg z mojej przesztosci - czynié
znacznie, znacznie, znacznie wieksze, wieksze, wieksze, wieksze, wieksze,
wieksze wysitki podczas psychoanalizy. I zawsze przychodzié na czas -
zadnego usprawiedliwiania za nieustanne sp6zZnienia (s. 177).

Szamarnski syndrom pamieci regresywnej, tozsamy psychoana-
litycznej anamnezie, czyli ,przypominaniu” nieu$wiadomionego,
spowodowal, ze dla aktorki swoista religia psychoanalizy stala sie
jedyna osia rozumienia rzeczywistosci, $wiadomoscia. Ta 0§ wy-
znaczyla miedzy innymi powrét do obsesji usmiercajacej relacji
z matka. Jedna z terapeutek i analityczek aktorki w Nowym Jor-
ku, w latach 1956-1961 byla doktor Marianne Kris. Monroe do swej
psychoanalityczki pisala tak:

Dla Kris/ 9 wrzesnia/ [...]/ - Przypomnie¢ sobie o tym jak -/ Matka za-
wsze usilowata/ ,wypcha¢ mnie”, jakby/ uwazata, ze jestem/ za bardzo
nie$miata./ Chciata nawet, zebym/ zachowywata si¢ okrutnie/ wobec ko-
biet. Bytam wtedy/ nastolatkg. W zamian/ pokazatam jej, Ze jestem/ wo-
bec niej lojalna (s. 181).
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Psychoanalityczna figura ,matki uémiercajacej”, ,matki kastra-
torki” zabijajacej w corce symboliczng wiez z kobietami i pragnienie
poczucia bycia kobieta jest opowiadana w tym fragmencie autonar-
racji jako osobista historia zycia. To wlasnie ten element integracji
ze $miercig powraca w notatkach Monroe. Pisze coraz wiecej, coraz
mniej spdjnie i coraz bardziej nieczytelnie. Trans samopisania pod-
sycany psychoanaliza doprowadza aktorke do realnych préb samo-
bojczych. W tym sensie réwnanie symbolicznie pomiedzy nieudang
inicjacjg szamarska i popkulturowym odmiennym stanem §wiado-
mosci dyktowanym kultura wizerunku faczy syndrom ,choroby
szamanskiej”: destrukcji psychicznej jednostki popadajacej w schi-
zotypowa wiez z symbolami wlasnej egzystenciji i wygasaniem sku-
tecznej komunikacji ze $wiatem spotecznym codziennosci. Trans
nie moze trwaé wiecznie. Jesli przekracza ramy interwatu ,,odmien-
nego” stanu $wiadomoéci i staje sie jedynym doswiadczanym przez
jednostke stanem $wiadomosci, jest choroba.

RACHUNEK ZA PSYCHOANALIZE. 0D OBSESJI SMIERCI DO SMIERCI

W osobistych notatkach do wywiadu przeprowadzonego przez
George’a Barrisa z Marilyn Monroe w przeddziefi jej $mierci, 3 sierp-
nia 1962 roku, znajduje sie miedzy innymi jej aklamacja: ,21 [numer
notatki - przyp. A.K.] - Mam nadzieje, ze w przyszlosci bede mogla
sporzadzi¢ entuzjastyczny raport o cudach, jakie potrafi zdziata¢
psychoanaliza. Jeszcze na to nie czas” (s. 255). 5 sierpnia 1962 roku
w jej domu w Brentwood znaleziono martwe ciato.

Mitotworstwo zwigzane z takim stylem samobdjczej $mierci
jest - w szerokiej, gatunkowej perspektywie kultur ludzkich - ele-
mentem symbolicznego kompleksu szamarskiego. W pojeciu ,,cho-
roby szamanskiej”, w réznorodnych wyobrazniach plemiennych,
byla zapisywana opowie$¢ o uwiedzeniu inicjanta przez duchy.
Szaman porywany przez nie popadal w szalefistwo lub/i umieral,
gdyz rzeczywistoé¢ transu stawala sie jego jedyna realnoscia by-
cia w Kosmosie. W medialnych realiach popkulturowych wszyscy
»~wybrarncy bogéw umieraja mlodo”, jak konstatowat 6w popszama-
nizm Jim Morrison. Czy zatem swoisty trans autoanalityczny Mari-
lyn Monroe zostal wywotany symbolicznym halucynogenem tera-
pii psychoanalitycznej? Czy byla ona katalizatorem na biologiczna
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miare substancji psychoaktywnych? Jak wnioskujemy, z przywo-
lanych tutaj neurobiologiczno-kulturowych teorii alternatywnych
stanow $wiadomosci, tak postawiony problem nie moze by¢ prze-
sadzony, cho¢ odpowiedZ w zasadzie potwierdza hipoteze. Ludz-
ki mézg moze wyprodukowaé opiaty endogenne pod wplywem
autorefleksji. Te substancje moga dziala¢ zaréwno euforycznie, jak
i skrajnie depresyjnie. Pytanie o to, czy psychoanaliza symbolicznie
~zabita” Marilyn Monroe, jest pytaniem tej jakosci, co kwestia: czy
realne zycie zabija cztowieka. Owczesni idole z fabryki snéw zyli -
w snobistycznie pojmowanej - religii psychoanalizy. Co jednak ten
fakt oznaczat dla konkretnych jednostek? Czy styl zZycia z uzyciem
chemicznych halucynogenéw znaczy! dla nich mniej, czy wiecej
niz wizyta u psychoanalityka? Czy moze cala ta rzeczywistos¢ byta
probg na miare plemiennych inicjacji? Po szamarskim transowo-
auto-psycho-analitycznym watku biografii Marilyn Monroe pozo-
stanie spisany strumieni, nie zawsze komunikatywnej, $wiadomosci
i zwiezta notatka redaktoréw tomu:

Jednym z warunkéw, jakie Lee Strasberg postawil Marilyn Monroe przed
przyjeciem jej do Actors Studio i ksztatceniem wedtug wilasnej metody, byto
podjecie przez nig psychoanalizy. W zwigzku z tym, poczynajac od wiosny
1956 roku, aktorka trzy do pieciu razy w tygodniu udaje sie pod adres 155
East przy 93 ulicy w Nowym Jorku, gdzie przyjmuje dr Margarett Hohen-
berg (1989-1992). [...] To Milton Greene, bedacy jednym z jej pacjentow,
polecit jag Marilyn. Doktor Hohenberg o dziwo zgodzita sie na to, pomimo
oczywistego zagrozenia spowodowanego bliskimi kontaktami tej dwojki
artystow. Po usunieciu Miltona Greene’a z Marilyn Monroe Productions
aktorka ucieta zresztg te znajomos¢ i nigdy wiecej nie wrécita do gabinetu
dr Hohenberg. Istnieje jednak rachunek wystawiony przez t¢ ostatnia z datg
1 sierpnia 1962 roku [cztery dni przed $miercig aktorki! - przyp. red.], ktéry
zdaje si¢ $wiadczy¢ o tym, ze Marilyn ponownie nawigzata kontakt ze swa
dawng lekarky i skorzystata z konsultacji telefonicznych wycenionych na
840 dolarow®.

Na poczatku jest zatem ludzki mézg wystawiony na ewolucyjna
pastwe odmiennych stanéw Swiadomosci, na koricu za$ - réwnie
mitotwdrcza - obsesja faktu biograficznego. Jako ze koniec bywa
poczatkiem: wydarzenie zycia kusi rozpoznaniem $mierci. Trans te
wiedze obiecuje.

8 List do dr Hohenberg. 1956, zob. Monroe 2011: 227.
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I nawiasem moéwiac, wszystko w zyciu nadaje sie do opisania, jesli ma sie ten
rodzaj brawurowej odwagi, aby to zrobi¢, i wyobraZnie, aby improwizowac.
Najgorszym wrogiem kreatywnosci jest zwatpienie w siebie.

Sylvia Plath

O roli i miejscu kobiety w literaturze w ciggu wiekoéw sporo mowi
zawarta w Rekopisie znalezionym w Saragossie historia Diega Herva-
sa, szalonego naukowca, tworcy stutomowej encyklopedii. Dzielo
jego zycia padlo ofiara niefortunnego zbiegu okolicznosci i ostrych
zebow pewnych gryzoni... Na wpot zywym z rozpaczy mezczy-
zna zaopiekowala sie jednak corka sasiada. Gdy nasz bohater do-
szed! juz do siebie, postanowil odwdzieczy¢ sie dziewczynie, ona
za$ - w ramach uczciwego kontraktu - zaproponowala malzeni-
stwo. ,,Z najwieksza checia, z calego serca” - odpowiedzial Hervas.
Po chwili dodat: ,Bedziesz mnie zywila, gdy bede zdréw, bedziesz
mnie pielegnowala podczas choroby i obronisz mnie od szczuréw,
w razie gdybym na jaki$ czas wyjechal z domu”. Kobieta straznicz-
ka instytucji stanowiacej jednoczesnie narzedzie jej ucisku? Tylko
pozornie brzmi to jak nonsens. Patriarchat utrzymywat hegemonie
tak dilugo dzieki miedzy innymi dzialalnosci podwéjnych agen-
tek - tych z nas, dla ktérych pokorne wcielanie sie w role spoleczne
i czynienie zado$¢ tradycji bylo bardziej istotne niz wszelkie pré-
by wybicia sie na niepodlegloé¢. Literatura wciaz funkcjonowata
jako bastion meskosci, kobiecos¢ zag symbolizowatla postaé Teresy
z Auto da fé przerzucajacej w bialych rekawiczkach naznaczone plcia
strony wielkich tomisk, dbajacej, by wielowiekowe dziedzictwo zo-
stalo zachowane. Czy pietno bohaterki Canettiego nadal dojmujaco
naznacza nasza kulture? Wydaje sie, ze to juz pie$n przesziosci. Sa
jednak pewne sfery tworczosci, ktore wciaz przynaleza bardziej do
Autora niz do Autorki. Podczas promocji ksiazki Prywatne/publicz-
ne. Gatunki pisarstwa kobiecego na przyklad doszty do glosu zjawiska
mogace po$wiadczaé stusznosé tej diagnozy. ,Na kazdy gatunek
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literacki czy publicystyczny ple¢ wplywa tak mocno, ze moze go
sobie zagarng¢ i kojarzy¢ sie tylko z kobiecym lub meskim pisa-
niem” - podsumowuje spotkanie Anna Duda dla portalu Kultura
w Szczecinie. Taka przestrzenia jest (a przynajmniej byl do tej pory)
esej wlasnie - hybryda stéw, mysli i tonéw, miejsce, gdzie realizuje
sie logos, tekstowa emanacja kultury wysokiej.

Kobiece pisanie moglo sie realizowaé¢ w gatunkach pomniej-
szych, wymagajacych ekspresji emocji, nie za$§ wirtuozerskiego
komponowania idei. Dziennik, pamietnik, poezja konfesyjna - to
wlasnie polozona w bezpiecznej odleglosci od salonu literacka
kuchnia, czyli twérczoé¢ w zefiskim wydaniu. Prawdziwa rewolu-
¢ja kulinarna stal sie rok 1966 i slynny esej Susan Sontag Przeciw
interpretacji. Wymierzony w hermeneutyczny model lektury tekst
okazuje sie takze propozycja innego, bardziej zaangazowanego sty-
lu czytania. Czytania, ktére postuluje wyostrzenie zmysiéw, pusz-
czenie w ruch wszelkich afektéw i nawigzanie niemalze milosnej
relacji z analizowanym obiektem. Interpretacja ma by¢ juz nie ,ze-
msta intelektu na sztuce”, ale erotyka sztuki. Propozycja Sontag roz-
jasnia oblicze krytyki, ktéra przestaje by¢ wylacznie pasozytniczym
tworem wyhodowanym na literackiej tkance. Takie podejscie to je-
dyna wlasciwa odpowiedz na pytania, ktére otwiera dzielo sztuki,
jednoczesdnie za$ ta strategia nastawionej na sensualnos$¢ i empatie
lektury zdaje sie projektem na wskro$ kobiecym. Moze zatem jest
inaczej, niz zdawalo sie przez wieki - rzetelna i merytoryczna, a za-
razem prawdziwe namietna krytyka jest zawsze plci zeriskiej?

Zbyt przewrotna, prowokacyjna to koncepcja? Niezdrowy
symptom myslenia zyczeniowego, zamiast merytorycznej obser-
wacji? Czyzby? To przeciez na kartach zbioréw Gtéd i jedwab oraz
Krol sig kiania i zabija Herty Muller czy Kultura kiamstwa Dubravki
Ugres$i¢ nasza wspo6lczesnoéé odbija sie w najbardziej sugestyw-
nych i dramatycznych odcieniach. Historie dwudziestowiecznych
totalitaryzmoéw czy potwornosci wojny zostaja przesaczone przez
jezyk - skondensowany, ale tez wyczulony na niuanse uwiklane-
go w niespokojne czasy ciata. Wiele publikacji z ostatnich lat, takze
ukazujacych sie w Polsce, dobitnie potwierdza te teze. Esej krytycz-
ny w wykonaniu Joanny Orskiej, Anny Katuzy, zwlaszcza za$ Joan-
ny Miiller to pisanie o poezji, ktére podaza z jej rytmem, odstaniajac
tajemnicze zaulki i niespodziewane uskoki stéw, jednoczesnie to
zupelnie profesjonalna literaturoznawcza wypowiedz.
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Jak na tym tle wypada projekt Anny Kapusty? Niech wskaz6éw-
ka stanie sie juz sam tytul tomu, czyli Kieszenie i podszewki. Podteksty
kultury. W jednym z pdzniejszych wierszy Sens pisze Czeslaw Mi-
tosz:

Kiedy umre, zobacze podszewke $wiata./ Drugg strone, za ptakiem, géra
i/ zachodem storica./ Wzywajgce odczytania prawdziwe znaczenie./ Co
nie zgadzalo sig,/ bedzie si¢ zgadzato./ Co bylo niepojete, bedzie pojete./
- A jezeli nie ma podszewki $wiata?

Dla autora Poematu o czasie zastygtym wywroécony na druga stro-
ne material staje sie symbolem tego, co w ludzkiej egzystencji naj-
istotniejsze, a co zawsze uchodzi uwadze lub po prostu zostaje
ukryte. Znaczenie drobnych zdarzen, tych wiecznie powtarzaja-
cych sig, a takze tych unikalnych fragmentéw rzeczywistosci, ktéra
nigdy nie sklada sie w wyrazny obraz, przeciwnie - przejawia sie
gléownie w nieciaglosciach, retardacjach i przestojach, nie jest nam
nigdy bezposrednio dane. Nie odslania przed nami zadnego calo-
Sciowego sensu, zadnego docelowego punktu, do ktérego wszyscy
dazymy. Podszewka moze - ale wcale nie musi - powiedzie¢ nam
prawde o Swiecie.

Taka antropologiczna mozliwo$¢, zawahanie, préba, czy tez -
pozostajac przy terminologii bardziej tekstylnej - przymiarka to
strategia, ktérg w swojej nowej ksigzce realizuje Anna Kapusta.
Autorka nie skupia sie na tym, co oczywiste. Przeciwnie. Drazy
pozornie malo istotne kwestie, tropi rozrzucone tu i 6wdzie $lady,
penetruje obszary przez innych lekcewazone, uznawane za zbed-
ny i niezbyt inspirujacy margines literatury czy nauk spotecznych.
Jednym z tych obszaréw sa specjalistyczne portale internetowe, jak
serwis Poezja Polska, czy blogi niedoszlych matek, ktore poprzez
zapisywanie straty probuja przepracowac swoj cichy, kulturowo
funkcjonujacy raczej gdzie$ na obrzezach zaloby, dramat. Kapusta
nie epatuje swoim erudycyjnym, literaturoznawczym warsztatem.
Material badawczy poddawany przez nig czytelniczej, a wiec in-
telektualnej obrdbce, nie jest traktowany z chlodnym dystansem
chirurga tkanki stéw. Bierze raczej lekcje z samej literatury, kto-
ra - jak twierdzi cho¢by autor powiesci Rozswietlone pokoje, Richard
Mason - ,uczy nas empatii”. Z czuloscia, ale tez z precyzja bada-
cza, dla ktorego istotny jest nie tylko tekst, ale réwniez kontekst,
opowiada o kulturowych zjawiskach tak czesto wyszydzanych lub
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niedocenianych. Jej zyczliwosé dla samego aktu pisania i podziw
dla odwagi tworzenia widaé bardzo wyraZznie w eseju Zapisac si¢ na
$mier¢. Diagnostyka syndromu poety, gdy wyglasza przewrotna nieco
apologie grafomanii:

Kochajmy grafomanéw za najstodszy z fanatyzméw! Niemozliwe? Bo za-
sada decorum nie pozwala? Pokochajmy ich wiec chociaz niniejszym wyjat-
kowo za te ,nie-publikacyjne”, stodko grafomarnskie, bolesnie niekochane
wiersze, ktére dajg nam przeciez, o czym jestem dozgonnie przekonana,
znakomite $wiadectwo wyobrazni kulturowej ttoczonej przez powracajgce
pytanie: ,,co to znaczy by¢ poetag?”, a raczej: ,jak ci, co poetami chcieliby
by¢, widzg istote poetyckosci?”. To cenna opowiesé¢ o ,,poetyckim” stylu
bycia: (pseudo)literackich fantazjach zZycia, pisania i czytania Swiata. O spo-
sobie , trwania poetg” w Swiecie wygnania z poetyckich Arkadii.

Empatyczna lektura to jeden ze sposobdéw, w ktérych realizuje
sie pisany przez kobiety esej. Jakie inne tropy plciowego nacecho-
wania podsuwa nam zbiér Kieszenie i podszewki. Podteksty kultury?
Najbardziej oczywista w tekstach Anny Kapusty wydaje sie proba
dowartosciowana kobiecej bohaterki jako tej, ktéra wciaz jest dys-
kryminowana nie tyle jako , przedmiot czytania”, ile jako ,podmiot
czytajacy”. Autorka z wielka uwaga $ledzi wszelkie symptomy ta-
kich nieré6wnosci czajacych sie podstepnie w zakletych rewirach
rzeczywistosci. Najwyrazniej widaé to w eseju Tabu chichotu. O in-
stytucji , kobiecego” Smiechu (wypisy i poszlaki), gdzie okazuje sie, ze
nawet tak oczywisty gest spolecznego funkcjonowania jak $miech
jest takze genderowo nacechowany i konstruowany. Tekst Kapusty
stanowi z jednej strony préobe dowarto$ciowania ,,$miejacych sie”
w kulturze, ktérych rzeczniczka staje sie biblijna Sara - u$miech
niedowierzania, ale i subwersyjnego i na wskro$ kobiecego indy-
widualizmu - z drugiej za$ strony to kolejny glos autorki, ktéra
dokonuje zrewidowania fallocentrycznej tradycji z perspektywy
kobiecej. W innym tekscie pod tytulem ,Baba chlopa odeszta, bo nie
umial rzemiosta...” Zart jako rytualizacji ptci kulturowej, na podstawie
matopolskich piesni weselnych pokazuje, w jaki sposéb zart moze
sta¢ sie symbolicznym orezem w walce z opresja patriarchatu, wy-
razem emancypacji, swoistym - postugujac sie terminologia Mary
Douglas - ,antyobrzedem”.

W tej kwestii, jak sie okazuje, wcigz jest wiele do zrobienia.
Z wlasciwym sobie humorem, ale nie bez zalu, Autorka wskazuje te



Antropologia empatii. O zhiorze esejow Kieszenie i podszewki. Podteksty kultury 123

przestrzenie, ktore nadal, mimo wszelkich zmian spotecznych i kul-
turowych zaszlych w ciagu ostatniego wieku, okazuja sie obszarem
meskiej dominacji. Paradoksalnie ten problem naznacza bowiem
bolesnie takze najwiekszy bastion wolnoéci slowa - $wiat wirtual-
ny, zwlaszcza jego czeé¢, w ktorej wyobraznia powinna dziala¢ bez
zahamowar, a tekst winien istnie¢ bez skrepowania - czyli portal
poetycki:

W obietnicy cukierkowego poczucia bezpieczenstwa nie ma jednak Sla-
du, a tym bardziej gwarancji wejscia na tak zwany ,Parnas” (tu specjalny
link), zwtaszcza za$ jest on niedostepny dla wirtualnych , Poetek”. Mimo
Ze liczebnie jest ich w serwisie zdecydowanie wigcej niz ,, Poetéw”, wéréd
23 wyréznionych przez redaktorke serwisu ,Parnasistéw” nie figuruje,
mo ze symptomatycznie, ani jedna kobieta. Podobnie rzecz sie przedsta-
wiaw rubryce: , Teksty o poezji, o poetach i o poezji zycia”. Poetessy w prze-
strzeni tego redakcyjnego kadru gtucho milczg, cho¢ ich (moze ,histe-
ryczny?”) fanatyzm obficie rozlewa sie w sieci.

Nietrudno odgadnaé, ze droga do (od)czytywania tekstualnych
prowingji stanowiagcych centrum zainteresowan czytelniczych
Anny Kapusty wiedzie przez jezyk. Tropy, gatunki i chwyty, ktére
on podsuwa, staja sie kolejnym punktem zainteresowania Autor-
ki. I znéw opowiada sie ona po stronie ofiary - tym razem wobec
niecnych knowan erystyki - kiedy w szkicu Okrucieristwo erysty-
ki - erystyka okrucienistwa, czyli o milczeniu wobec erysty (przypisek)...
w duchu etycznego zwrotu broni ona takich kategorii jak dialog,
zaufanie i szacunek. W tomie Kieszenie i podszewki. Podteksty kultu-
ry nie ma bowiem miejsca na uzycia i naduzycia mowy. To raczej
pole nieskoniczonej goscinnosci, gdzie na réwnych prawach w tek-
cie moze istnie¢ zar6wno Schopenhauer, jak i anonimowa matka
dziecka, ktore nigdy sie nie urodzi. Uwagi kazdej ze stron sa réwnie
istotne i kazda z postulowanych postaw staje sie zagajeniem rozmo-
wy, rozmowy rozwijajacej sie od tekstu do tekstu, od aktu czytania
Autorki, poprzez akt jej pisania, az po moment, kiedy to napisane
przez nia eseje stana sie przedmiotem atencji czytelnika.

Tom, ktéry bedzie wéwczas trzymat w reku, to zaproszenie do
szczegOlnej lektury. Lektury tak dojmujaco trafnie ujetej w szkicu
Czytac bez otowka? O , luksusie czytelniczym” zawodowych , czytaczy”

Marzenie o ,czytaniu bez oféwka” jest odpowiednikiem ,pisania bez
przypiséw”, pragnieniem bycia na powrdt po prostu amatorem lektury
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traktujgcym ksigzke jak swego przyjaciela, tego, ktéremu sie wybacza,
zapominajgc o niedociggnieciach, nie oceniajgc negatywnie i nie oczeku-
jac zgodnosci z kazdym ze swych sagdow. To ,luksus” zawieszenia swego
profesjonalizmu i wkroczenia w mityczng czasoprzestrzen bycia naiwnym
czytelnikiem, czytanie bez naukowej ewaluacji, gromadzenie mysli, do kt6-
rych nie szuka sie ,stanu badafi” ani opinii wielkich poprzednikéw w celu
umieszczenia ich w rozbudowanych przypisach omawiajacych. Oto $niony
mit soteryczny literaturoznawcéw, zbawcza i ocalajgca ,,Arkadia tekstu”.

Projekt pisania i czytania Anny Kapusty najtatwiej mozna podsu-
mowa¢ stowami Izabeli Filipiak z Twérczego pisania dla mtodych pa-
nien - pisanie to spos6b ,twoérczego i uwaznego bycia w $wiecie”.

Agnieszka Jezyk
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