Wstep

Niniejsza monografia stanowi zbidr tekstow poswigconych twoérczo-
$ci polskich dramatopisarzy ostatniego dwudziestolecia, a zatem tego
okresu, ktory rozpoczgta w Polsce historyczna zmiana systemu spotecz-
no-politycznego w 1989 roku. Uptywajace wlasnie dwadziescia lat no-
wej rzeczywistosci w naszym kraju pozostaje okresem otwartym. Zbyt
krotka perspektywa czasowa nie pozwala okresli¢ roli, jaka w dalszym
rozwoju tworczosci artystycznej odegraja dramaty pisane w czasie prze-
mian przefomu XX i XXI wieku. W opiniach wielu komentatoréw oraz
czytelnikow populamosé wspolczesnych polskich dramatéw pozostaje
jedynie kwestia chwilowe;j fascynacji tekstami traktujacymi o najbardziej
aktualnych wydarzeniach i pisanych jezykiem wykorzystujacym modne
wspolczesnie dyskursy medialne. Zgodnie z tym dos$é powszechnym po-
gladem dramaty staja si¢ rodzajem medialnych newsow, ktore trafiaja
w chwilowe oczekiwania oraz fascynacje odbiorcow, jednak ich popular-
nos¢ wyczerpuje si¢ wraz z pojawieniem si¢ nowych ciekawostek oraz
atrakcji. Z jednej strony zbidr analizowanych przez autoréw niniejszego
tomu tekstow moze zatem okazaé si¢ jedynie modna efemeryda, z dru-
giej trudno jednak nie dostrzega¢ znaczacej popularnosci dramatu, ktory
w ostatnich latach stat sie czg¢sta forma wypowiedzi mtodych twdrcow.
Pojawienie si¢ na rynku ksiggarskim czterech monografii najnowszego
dramatu polskiego i dwutomowego zbioru polskich dramatéw powojen-
nych w wyborze Jana Ktossowicza, powstanie licznych szkét pisania dra-
matu, wsrod nich powotane przez Tadeusza Stobodzianka Laboratorium
Dramatu, wreszcie populamos¢ festiwali dramatopisarskich, na kto-
re nadchodza setki tekstow konkursowych, sktania do przyjrzenia sig¢
zjawisku populamosci nowego dramatu, podjgciu proby jego uporzad-
kowania oraz poddania takiej refleksji, ktora najnowsza tworczosé
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dla teatru ulokuje w kontekscie najnowszej literatury, czy szerzej —

wspotczesnej kultury.

Glowna zaleta znacznej czesci wspolczesnego dramatu polskiego
pozostaje aktualno$é podejmowanej problematyki. Wedtug jego apolo-
getow, najnowsze teksty dramatyczne trafiaja w szerokie spektrum naj-
wazniejszych wspotczesnych problemow oraz doswiadczen Polakow.
Krytycy zachowujacy dystans do omawianego zjawiska, mowia o na-
skorkowosci tych pisanych na aktualne zamdwienie tekstow lub jedynie
chwilowych , dotkni¢ciach prawdy”, ktore oferujg one swoim czytelni-
kom. Niezaleznie jednak od rozpoznania funkcji, jaka najnowsze pol-
skie dramaty pelnia we wspolczesne)j rzeczywistosci, spor o ich wartosci
rozpoczyna si¢ W miejscu, gdzie stykaja si¢ one z rzeczywistoscia poza-
tekstowa, z ukazywanym przez nie swiatem. Ludzi on pozorem prawdy,
podobienstwem do zyciowego doswiadczenia oraz trafnymi diagnozami
stanu polskiego spoteczenstwa po zmianie, ktora w naszym kraju zapo-
czatkowato porozumienie przy ,,okraglym stole”.

Starajac si¢ znalez¢ odpowiedz na pytanie, w jaki sposob dramaty
miodych polskich autorow sytuuja si¢ wobec rzeczywistosci, do ktore;j si¢
odnosza i ktorej obraz w okreslony sposob przedstawiaja, poprosilismy
autorow niniejszej monografii, by przygotowali referaty na konferencje
zorganizowana przez Katedre Dramatu Uniwersytetu Jagiellonskiego
w marcu 2009 roku. Zarysowane w zaproszeniu w formie pytan tematy
mozliwych wystapien ukladaly sie najczesciej w porzadek przeciwstaw-
nych par kategorii teoretycznych, definiujacych relacj¢ migdzy tekstem
a rzeczywistoscia pozaliteracka:

—  Czy tradycyjna kategoria mimesis wystarcza do wyjasnienia sposobu
ksztatltowania obrazu Polski we wspoétczesnym dramacie?

— Jak dalece wiarygodne/mozliwe jest odwzorowanie $wiata zewnetrz-
nego w czasie, gdy wspoiczesng swiadomosé ksztattuja takie kate-
gorie, jak rzeczywistosé medialna, $wiat wirtualny czy symulakrum
jako falszywy wizerunek?

-~ Na ile magiczno/fantazyjny wymiar dramatéw podwaza ich reali-
styczny charakter?

— Czy w zawartym w dramatach obrazie polskiej rzeczywistosci waz-
niejsza jest prawda czy realnosc?

— W jaki sposob w tekstach dramatycznych zaznacza sie typowy dla wy-
chowanego w kulturze mediow pokolenia dystans wobec kierowane-
go do nich przekazu?
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— Czy dramaty oddaja rzeczywistos¢ Polski, czy jedynie wyobrazen
o niej?

— W jakim stopniu ideologia wptywa na forme oraz tres¢ dramatow
traktujacych o Polsce? .

— Czy dramaty dzieja si¢ gdzies w Polsce (in Poland), czy raczej dota-
czaja do innych dyskurséw tworzacych symboliczna sie¢, ktéra tudzi
nas swoja realnoscia (made Poland).

Okazalo si¢ jednak, ze teksty przygotowane przez autoréw, ktorzy
chcieli wzia¢ udziat w konferencji i dyskusji o najnowszym polskim dra-
macie, znacznie wykraczaja poza ramy tak zarysowanej problematyki
ogolnoteoretycznej, rozwijajac sygnalizowane zagadnienia w strong in-
terpretacji oraz krytycznego sporu o poszczegélne utwory. Ten osobisty
stosunek autorow artykuldw zebranych w niniejszym wydaniu stanowi
jego dodatkowy walor i raz jeszcze dowodzi tezy, ze rozmowa o Zywym
dramacie nie pozwala zamknag¢ si¢ w gotowych, choéby najbardzie;j pie-
czotowicie przemyslanych formutach. Kolejna cecha charakterystyczna
zgromadzonych tu tekstow jest znaczaca réznorodnosé perspektyw me-
todologicznych oraz kontekstéw, w jakie wpisane zostaty poszczegdlne
analizy. Jesli zatem wspdlczesne dramaty miatyby okazaé si¢ jedynie
przemijajaca fala polskiego dramatopisarstwa, to przeciez bogactwo pro-
blematyki podejmowanej przez autoréw niniejszego tomu z cata moca
potwierdza zasadnos$¢ poswigcenia im nie tylko uwagi czytelnika czy
widza, ale takze poddania ich akademickiej refleks;i.

Rozmach, z jakim autorzy potraktowali podjete tematy, pozwala z za-
interesowaniem $ledzi¢ ich rozwazania nad poszczegélnymi dramatami
i kulturowymi zjawiskami, ktore si¢ z nimi acza. Jednak tak szerokie
ujecia kolejnych probleméw prowadza do tego, ze sposob uporzadkowa-
nia kolejnych tekstow staje si¢ problematyczny. Dlatego wprowadzenie
do tak réznorodnego zbioru gloséw o wspdtczesnym dramacie polskim,
wymaga kilku stéw omoéwienia ukiadu, jaki zostat w nim przyjety.

Pierwsza cze¢$¢ tomu zatytutowana Stary czy nowy typ dramatu?
obejmuje rozwazania, ktore koncentruja si¢ wokoét prob okreslenia formy
lub tez typu pisania o rzeczywistosci. Prosta formuta historii, opowia-
dajacych o wydarzeniach ksztattujacych obraz Polski, nieoczekiwanie
odstania wykorzystanie przez dramatopisarzy réznorodnych konwencji
ksztaltowania ,,prawdziwego” wizerunku naszego kraju. ,,Prawdziwe-
go”, czyli takiego, ktéry potrafi wywola¢ u odbiorcy wrazenie prawdy,
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pojmowanej jako co$ bliskiego oraz istotnego. Analizowane w tej czgsci
dramaty staraja si¢ zatem nie tyle odwzorowac bieg wydarzen za pomo-
cg odpowiednio skonstruowanej akcji, ile nada¢ jej charakter indywidu-
alnego rozpoznania. Nosnikiem takiego rozpoznania pozostaje formuta
»dramatu subiektywnego”, ktory wykorzystujac tradycyjne ujmowanie
rzeczywistosci przez pryzmat indywidualnego ,ja”, nie pozwala jedno-
czesnie dokonaé rozroznienia mi¢gdzy medium a ,,wytwarzanym w proce-
sie reprezentacji obrazem rzeczywistosci”. Mechanizm odwotywania si¢
do tradycyjnych konwencji reprezentacji dramatycznej, ktdry prowadzi
do zanegowania porzadku przez te konwencje okreslanego, wydaje si¢
najdobitniej zarysowujacg si¢ regula, jaka wylania si¢ z analiz dotyka-
jacych aspektu formy omawianych dramatow. Nadal obowiazujace kon-
wencje dramatu magicznego i fantastycznego, kiedy indziej za$ tradycja
antyczna czy refleksja nad postdramatycznymi cechami wspoétczesnej
tworczosci 1 obecnymi w niej naturalistycznymi echami, pokazuja jasno,
ze dobrze rozpoznawalne formuty tworczosci dramatycznej prowadza do
ujawnienia dezintegracji podmiotu lub tez przemieszania kategorii onto-
logicznych wspolczesnego Swiata.

O ile w sferze konwencji przedstawieniowych autorzy niniejszego
tomu lokuja wspolczesny dramat polski w szerokim kontekscie refleksji
literackiej oraz kulturowej, o tyle zrodta tworzenia nowych form ekspre-
sji dramatycznej w zakresie j¢zyka przedstawiajg si¢ znacznie bardziej
schematycznie. Poswigcona temu zagadnieniu czgs¢ druga — Zywy jezyk,
czy tylko klisze i formaty? — ukazuje precyzyjnie zakres stosowania nowo-
czesnych formatow medialnych w budowie dramatu oraz postugiwania
si¢ kliszami i cytatami z ,,zycia codziennego”, ktore tworza dla odbior-
cow efekt kontaktu z zywym jezykiem. Jednak konkluzje wyrastajace
ze wspomnianych opiséw nie rozstrzygaja o naturalnym lub sztucznym
charakterze uzywanego w dramatach j¢zyka, lecz zmierzaja raczej ku
rozstrzygnieciom natury moralnej oraz estetycznej. ,,Mowienie prawdy”
rozstrzyga si¢ zatem nie w sferze nasladownictwa, ale wartosci j¢zyka
jako ekspresji literackiej, zapisu pamigci lub narzedzia budowania etosu
spotecznego.

Rozwazania w ostatniej cz¢$ci monografii, zatytulowanej Sentymen-
talna szmira albo spor o wartosci, odstaniaja podejscie dramatopisarzy
do przedstawianego $wiata, a takze zdradzaja ustosunkowanie si¢ do nie-
go samych autoréw niniejszych szkicow. Warto$¢ ukazywanej rzeczywi-



WSTEP 13

stosci oraz literackie walory utworéw budza wprawdzie pewne watpli-
wosci, blednym bytoby jednak mniemanie o indyferentnym charakterze
najnowszej tworczosci polskich dramatopisarzy. Anna Sobiecka wylicza
caly seri¢ antywartosci ujawnianych w analizowanych utworach dra-
matycznych, konfrontujac je z socjologiczng refleksja nad porzadkiem
aksjologicznym wspolczesnego polskiego spoteczenstwa. Takze kolejni
autorzy potwierdzaja jej sugesti¢, ze zagadnienie wartosci pozostaje jed-
nym z centralnych tematéw omawianych utworéw. Ukazuja oni jedno-
czesnie, w jaki sposob wykorzystywane przez autorow formy twoérczosci
ksztattuja krytyczny stosunek odbiorcow do proponowanych im dziet.

Scharakteryzowany pokrotce porzadek tekstow w niniejszej mo-
nografii nie oddaje ztozonosci zawartej w tomie refleksji. Wymienione
wyzej w arbitralnie okreslonej kolejnosci zagadnienia pojawiaja sig¢
w zasadzie w kazdym z nich. Nie oznacza to jednak, ze wszyscy auto-
rzy zgadzaja si¢ co do cech specyficznych polskiego dramatu najnow-
szego. Pewna powtarzalnos¢ punktéw odniesienia dla prezentowanych
analiz wynika raczej z checi, by go przymierzy¢ tak do nowoczesnych,
jak i historycznych wzorcow dramatopisarstwa. Pokazuja to najlepiej
kilkakrotnie pojawiajace si¢ u roznych autoréw odniesienia do katego-
rii okreslajacych tworczosé postdramatyczna, choé¢ panuje powszechna
zgoda co do tego, ze znaczaca cz¢$¢ dramatow ostatniego dwudziesto-
lecia w Polsce wpisuje si¢ raczej w tradycyjny paradygmat. Opisywana,
analizowana i interpretowana w niniejszej monografii epoka polskiego
dramatopisarstwa jeszcze si¢ nie skonczyta. Wciaz pisze i rozwija swoj
warsztat artystyczny wi¢kszo$¢ wspomnianych tu autorow tekstow dra-
matycznych. Kolejne proby rekapitulacji dokonan polskiego dramatopi-
sarstwa pozwola zapewne lepiej dookresli¢ miejsce wspotczesnych sztuk
w catlym nurcie powojennej tworczosci dla teatru. Wartos¢ niniejszego
zbioru tekstow polega jednak wiasnie na braku obcigzenia proponowa-
nych analiz perspektywa historyczna, wyznaczajaca inna skale wartosci,
ktora by¢ moze kiedy$ bgdzie mozna skonfrontowaé z prezentowanymi
tu interpretacjami i ocenami.

Wojciech Baluch
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