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Abstract: The establishment of new independent
states in Central and Eastern Europe after 1918 not only
brought changes in European geopolitical reality, but
also initiated many cultural processes, stimulated by
the need for modernisation of the region. They aimed at
strengthening the identity of individual states based on their
civilizational advancement. It was possible thanks to political
independence, which many central European nations gained
for the first time in their history. Their expected growth
was not only to confirm their right of existence, but also of
being among the leading states in Europe. Within the Old
Continent the central and eastern part of Europe turned
out to be a domain of modernisation par excellence. Here
its progression, on the one hand, was most awaited, on the
other —raised the greatest controversy. Arts and artists had
their particular role in this process; it was their mission to

spread the new ideas, calling for a change of the status quo.
Instead of simply adopting the already existing patterns of
modernity they tried, however, to work out their original
concepts of reforms, based on an attempt to reconcile
modernity with traditional values, which were found worth
preserving within individual cultures. These processes were
supported by representatives of both the avant-garde
and the more moderate modernisation, which resulted in
peaceful coexistence of radical programmes and endeavours
to find conservative definitions of modernism. “New Europe”
in the years 1918-1939 was in favour of modernity, pursuing
consistently civilizational advancement, with the good use
of tools brought about by the new political reality and, first
and foremost, the national independence gained by many
states in the aftermath of World War I.
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Powstanie niepodlegtych paristw w Europie Srodkowo-
-Wschodniej po 1918 r. przyniosto zasadniczg zmiane nie
tylko w realiach europejskiej geopolityki, ale takze w istotny
sposAdb zainicjowato wiele proceséw cywilizacyjnych i kultu-
rotwdrczych dokonujgcych sie w imie modernizacji regionu.
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Ich celem byta budowa podmiotowosci poszczegdlnych no-
wych panstw bazujaca na cywilizacyjnym awansie, mozli-
wym dzieki politycznej niezaleznosci, ktérg wiele srodko-
woeuropejskich narodow uzyskato po raz pierwszy w swojej
historii. Juz w czasie | wojny $wiatowej Tomasz Masaryk —na



famach wydawanego od 1916 r. wspdlnie z Robertem Seton-
Watsonem pisma o znamiennym tytule ,Nowa Europa”
i w tak samo zatytutowanej ksigzce z 1918 r. — pisat z entu-
zjazmem o nowych mozliwosciach, jakie dla ,matych naro-
doéw” stwarza upadek dawnych imperiow. Utworzone nie-
podlegte panstwa miaty podjg¢ w przysztosci wspdtprace
i stanowic¢ ostoje demokratycznego porzadku w Europie.
Analogiczne plany politycznych i gospodarczych federacji
formutowali rowniez inni politycy i publicysci. Mimo iz pozo-
staty one w duzej mierze niezrealizowane — jak wizja Jozefa
Pitsudskiego dotyczaca odrodzenia jagiellonskiej wspdlino-
ty — dyskutowana w Polsce koncepcja Miedzymorza zakta-
dajaca zjednoczenie panstw miedzy morzami Battyckim,
Czarnym i Adriatyckim, czy idea naddunajskiej federacji we-
gierskiego liberata Oszkara Jasziego, podkreslaty wspdlno-
te losu tej czesci kontynentu. Zwycieskie okazaty sie jednak
lokalne antagonizmy i konflikty, takie jak spor o Wilno mie-
dzy Polska i Litwa czy dziatalnos$¢ tzw. Matej Ententy, ktorej
cztonkowie — Czechostowacja, Rumunia i Jugostawia — zain-
teresowani byli przede wszystkim powstrzymywaniem dazen
Wegier do odzyskania utraconych na ich rzecz terytoriow.

Unia nowych panstw w Europie Srodkowo-Wschodniej
okazata sie wiec niespetniong nadziejg’. Mimo to do-
Swiadczenie modernizacji w latach 1918-1939 w Europie
Srodkowo-Wschodniej, oparte na realizacji odrebnych pro-
gramow modernizacyjnych w poszczegélnych panstwach,
uznac nalezy za niezwykle wazny rozdziat w historii regionu.
Elity polityczne traktowaty realizacje ambitnych reform jako
zrédto legitymizacji swojej wtadzy w kraju i poswiadczenie
wiarygodnosci nowych panstw na scenie miedzynarodowe;.
Oczekiwany awans cywilizacyjny miat nie tylko potwierdzi¢
ich prawo do istnienia, ale takze do zajmowania eksponowa-
nego miejsca w Europie i w konsekwencji do porzucenia sta-
tusu peryferyjnego narzuconego przez XIX-wieczny podziat
Swiata. ,,Nowa Europa” chciata nareszcie stac¢ sie podmio-
tem ,,epoki nowoczesnej”, a w ramach Starego Kontynentu
caty region okazywat sie par excellence domeng moder-
nizacji i miejscem, gdzie jej postepy byty zaréwno najbar-
dziej oczekiwane, jak i wzbudzaty najwiecej kontrowersji.
Specyfika regionu powodowata jednak, ze nowoczesnos¢,
jakkolwiek budowana w dialogu z gtéwnymi osrodkami
w krajach zachodnioeuropejskich i Stanach Zjednoczonych,
miata swoj specyficzny charakter wynikajacy z nizszego, niz
na Zachodzie, poziomu rozwoju ekonomicznego i odmiennej
struktury spotecznej, ze stabo rozwinieta klasg srednia, en-
klawami nowoczesnego przemystu i tradycyjnymi formami
gospodarki rolnej na prowincji.

W tej sytuacji szczegdlng role w procesie modernizacji
przypisywano sztuce i artystom, ktérych powotaniem byto
gtoszenie radykalnych haset wzywajgcych do zmiany status
quo. Jednakze zamiast bezdyskusyjnie przejmowac gotowe
wzorce nowoczesnosci, starano sie wypracowac oryginalne
koncepcje modernizacyjnych reform, opierajac sie na pré-
bie pogodzenia nowoczesnosci z tradycyjnymi wartosciami,
uznawanymi przez poszczegoélne kultury narodowe za godne
zachowania?. W okresie miedzywojennym proces ten zyskat
wsparcie ze strony wtadz panstwowych, a kwestie kultury
znalazty sie tym samym w kregu ich zainteresowan. W efek-
cie mozemy mowic o pojawieniu sie specyficznego , pan-
stwowego modernizmu”, bedgcego czescig oficjalnej poli-
tyki kulturalnej paistw ,Nowej Europy”3. Sztuki wizualne,
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architektura i wzornictwo zajety eksponowane miejsce
w ,nowych spoteczenistwach”, ksztattujgc przestrzen publicz-
ng i prywatng, edukujac ,,nowego cztowieka” i dostarczajac
mu wzorcow ,,nowoczesnego zycia”. Modernizacja nie ozna-
czatfa jednak porzucenia neoromantycznych idei odrodze-
nia narodowego, a radykalne zmiany dokonywaty sie czesto
w imie haset podkreslajacych kulturowg odrebnos¢, gtoszo-
nych réwniez przez czotowych przedstawicieli awangardy®.

Relacje miedzy procesami modernizacyjnymi a dziatal-
noscig awangardy nalezaty do najczesciej podejmowanych
zagadnien badawczych. O awangardzie z reguty pisano jako
o zjawisku przetomowym, jak wskazywata nazwa — wyprze-
dzajgcym swoja epoke, stawiajgcym sobie idealistyczne cele
oraz wskazujgcym droge ku przysztosci. Awangardowa bez-
kompromisowos$¢ oznaczata czesto takze wyobcowanie ze
Swiata, nie zawsze traktowane zresztg przez samych twor-
cow jako rzecz negatywna, a wyjsciem z tej sytuacji miata
by¢ strategia budowania utopii, czesto o zaskakujgcym, to-
talitarnym charakterze. Modernizm z kolei miat by¢ pozba-
wiony tych idealistycznych i etycznych celdw, jakie stawia-
fa sobie awangarda, stanowigc mniej radykalng odpowiedz
na wezwania wspotczesnosci oraz realizujagc catkowicie nie-
-utopijne projekty o wymiernej korzysci. Z tego wzgledu
mogt by¢ utozsamiany z procesami panstwowotwdrczymi,
ale i wspierac procesy kolonialne, dziata¢ na rzecz wielkich
korporacji handlowych i przemystowych czy zaspokajaé co-
dzienne potrzeby nowoczesnych spoteczenstw, zwigzane na
przyktad z rozwojem miast. Z tego tez wzgledu przyznawano
mu mniej istotng role w progresywnie nastawionej historii
sztuki, stawiajgc wyzej awangardowa niepokornos¢ od mo-
dernistycznego pragmatyzmu. Trudno jednak nie zauwazy¢,
ze z tego punktu widzenia awangarda Swietnie wpisywata sie
w schemat klasycznej teorii modernizacji, realizujgc ten sam
awangardowy program zmian na catym Swiecie z przekona-
niem, ze kolejne —izmy wiodg wszystkich ku lepszej przyszto-
Sci. Ten teleologiczny i uniwersalistyczny program swietnie
podsumowywat gtosny schemat Alfreda Barra, w ktérym
droga ku nowoczesnosci zostata scisle okreslona i stata sie
podstawa myslenia o historii sztuki XX w. i Zrodtem wiekszo-
$ci narracji muzealnych w Europie i Stanach Zjednoczonych.
Dopiero w ostatnich dwdch dekadach XX stulecia historycy
sztuki zaczeli kwestionowac ten sposdb myslenia, pokazu-
jac nie tyle miedzynarodowy charakter awangardy, ile wiele
jej partykularnych cech, wynikajacych wtasnie takze z kultu-
rowego kontekstu w jakim rozwijata sie w poszczegdlnych
krajach, czego najbardziej znanym wyrazem sg m.in. roznice
miedzy kubizmem francuskim i czeskim. Z kolei historia pol-
skich formistow pokazuje, ze stosowanie nowatorskiej, zge-
ometryzowanej formy fgczyli oni z, wywodzgcymi sie jeszcze
z okresu Mtodej Polski, poszukiwaniami narodowej odreb-
nosci w sztuce, nazywajac sie Ekspresjonistami Polskimi
i odnajdujac inspiracje w polskiej poezji romantycznej czy
sztuce ludowej. Czotowi formisci w swoich pracach odno-
sili sie takze do tradycyjnej ikonografii i tematyki religijnej,
kwestionujac teze o awangardzie opowiadajacej sie zawsze
po stronie racjonalistycznego sekularyzmu.

Nalezy takze pamietaé, ze wielu twércow awangardy
w Europie Srodkowo-Wschodniej wigczato sie w procesy
panstwowotwaorcze, tworzac dzieta wspierajgce budowe
panstwowych i narodowych tozsamosci, miedzy innymi
projektujgc pawilony na wystawach swiatowych w Paryzu
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(1937) czy Nowym Jorku (1939), a nawet, jak w przypadku
Polski, projektujac wyposazenie reprezentacyjnego Zamku
Prezydenta w Wisle (1929-1930). Jednakze i ten nowy punkt
widzenia, aczkolwiek atrakcyjny poznawczo, nie moze pod-
wazyc¢ faktu, iz awangarda przede wszystkim gtosita koniecz-
nos¢ zbudowania nowej sztuki dla nowych czasow, wedtug
tego samego wzorca kulturowych i politycznych wartosci,
ktéry miata zaakceptowad cata ludzko$é, a zatem opowia-
data sie po stronie kosmopolitycznej wymiany artystycznej
odwotujacej sie do haset uniwersalistycznych i w opozycji
do narodowych odrebnosci. Modernizm, przede wszystkim
w architekturze, takze poczatkowo opisywano pojeciem ,,styl
miedzynarodowy” i traktowano jako wyraz uniwersalistycz-
nego wzorca modernizacji. Pojecie to rezerwowano jednak
gtéwnie dla najbardziej nowatorskich i bliskich awangardzie
projektéw, nie akcentujgc mniej radyklanych, a czesto waz-
niejszych pod wzgledem skali i oddziatywania realizacji, np.
budowy nowych dzielnic luksusowej architektury mieszka-
niowej o formach bliskich awangardowym i eksperymental-
nym osiedlom, ale przeznaczonych dla zupetnie odmiennej
klienteli. Z dzisiejszej perspektywy nie sposdb nie zauwa-
zy¢, ze utozsamianie modernizmu ze ,,stylem miedzynaro-
dowym” okazato sie btedne. Zauwazyli to bardzo szybko
sami modernisci, a tylko czes¢ z nich starata sie budowac¢
zgodnie z postulatami Karty Atenskiej, podczas gdy wielu
uznawato jej postulaty za watpliwe, nieadekwatne w kra-
jach, w ktorych przyszto im dziatac. Z tego punktu widzenia
historie modernistycznych projektow lepiej wpisujg sie wiec
w definiowanie modernizacji jako polifonicznego procesu,
dostosowanego do konkretnych okolicznosci i w ten sposéb
osiggajacego swoj cel. Dlatego tez — odwrotnie niz chciataby
tego skupiona na awangardzie dotychczasowa historia sztu-
ki — nalezatoby uzna¢ modernizm za bardziej wiarygodne
i efektywne narzedzie budowy nowoczesnego Swiata, niz
pozostajaca na jego marginesie, majgca uniwersalistyczne
ambicje awangarda. Z tego tez wzgledu badanie moderni-
zmu moze by¢ duzo wazniejsze dla dyskusji o nowoczesno-
$ci i wnies¢ do niej nowe tresci, ktérych nie jest w stanie
uja¢ historia sztuki, ograniczona tylko do historii awangardy.
W ramach modernizmu istniato zresztg wiele nurtéw, ktore
legitymizacji dla wprowadzanych reform szukaty w tradycji
i historycznych toposach odwotujgcych sie do kulturowego
kanonu czy narodowej specyfiki, ktore okresla sie mianem
»konserwatywnego modernizmu”, radykalnie odmiennego
od progresywnych programéw awangardowych?®. Istotg pro-
ceséw modernizacyjnych byta tym samym ich atrakcyjnos¢
dla bardzo wielu srodowisk ideowych i politycznych, w tym
w kregach lewicowych zwolennikdw reform socjalnych, jak
i elit nowych panstw dazacych do budowania nowoczesnych
narodowych tozsamosci®. Analiza modernistycznej transfor-
macji Swiata wymaga wiec spojrzenia na cate spektrum pro-
jektow ,,modernizacyjnych” obejmujgcych wszystkie aspek-
ty rzeczywistosci, ktére modernisci chcieli zaprojektowac,
a wiec architekture, wzornictwo, sztuki wizualne, rzezbe, jak
réwniez muzyke, literature, film, a nawet dekoracje uliczne.
Stad tez, poszukujac interpretacji ztozonego Swiata moderni-
stycznego, nie sposob uprzywilejowac awangardy, co wiecej
takie podejscie do przedmiotu studiéw gubi jego wieloznacz-
nos¢ i bogactwo. Ten synkretyzm pozwala na podkreslenie
wzajemnych zaleznosci miedzy réznymi fragmentami mo-
dernistycznego projektu przebudowy $wiata i docenienie
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kazdego z nich jako elementu wiekszej catosci.

Modernizacja taczyta sie w integralny sposdb z pojeciem
,nowoczesnos¢”. O nowoczesnosci dyskutowano w Europie
od konca XVIIl w., analizujgc pojawienie sie ,nowego spote-
czenstwa” w efekcie m.in. rewolucji przemystowej i rozwoju
techniki, wzrostu gospodarczego, urbanizacji czy ksztattowa-
nia sie nowego typu osobowosci i nowych tozsamosci zbio-
rowych”. Jak podkreéla Jerzy Szacki, socjologia uznawata, iz
nowy typ spoteczenstwa i kraje ,nowoczesne” zasadniczo
réznig sie od wszystkich pozostatych, ktére jeszcze nie prze-
szty wielkiego procesu transformacji®. W efekcie powstawa-
fa wyrazista dychotomia miedzy grupami czy jednostkami
trwajacymi w tradycyjnych strukturach, ulegajacych nie-
uchronnemu rozktadowi i tymi, ktérzy opowiedzieli sie po
stronie nowoczesnosci. Akceptacja dla nowej wizji Swiata nie
oznaczata bezdyskusyjnego uznania dla nadchodzacej epo-
ki, a nowoczesno$¢ postrzegana byta takze jako zagrozenie
prowadzgce do ostabienia wiezi miedzyludzkich, konfliktow
i zachwiania tadu spotecznego oraz, jak ujmowat to Witkacy,
zaniku uczué metafizycznych®. Mimo to nowoczesnosé, opi-
sywana w kategoriach Maksa Webera, pozostawata atrybu-
tem rozwinietego $wiata i ktokolwiek chciat by¢ jego czesciag
musiat jg zaakceptowac. Aby zbudowac nowe spoteczenstwo
nalezato doprowadzi¢ do jego modernizacji, ktdra jak sie
uwazato, mimo pewnej elastycznosci przebiega¢ powinna
wedtug wzoréw wypracowanych w krajach rozwinietych, do
ktérych reszta Swiata musiata sie dostosowac. Przekonanie
to zakwestionowaty badania z ostatnich dekad, poddajace
pojecie modernizacji daleko idgcej krytyce. Wsrdd najbar-
dziej rozpowszechnionych zarzutow pojawity sie miedzy in-
nymi takie, ktére kwestionowaty przekonania, iz w efekcie
modernizacji spoteczenstwo osigga ostatnia faze rozwoju
i moze trwa¢ w nowoczesnosci. Kwestionowano takze od-
wotania do problematycznej idei postepu i, co istotniejsze,
przekonania o uniwersalizmie zaktadajacym, ze moderniza-
cja w zachodnim stylu wszedzie doprowadzi¢ musi do tych
samych efektéw: wolnego rynku, wzrostu gospodarczego,
sekularyzacji, demokratyzacji, indywidualizacji, wiekszego
respektowania praw cztowieka etc.°.

W kontekscie programéw modernizacyjnych nowych
panstw nalezy przede wszystkim zwréci¢ uwage na tezy
Shmuela Noela Eisenstadta, ktory podkreslat, iz nie istnieje
jedna nowoczesnos¢, a procesy ,, detradycjonalizacji” w réz-
nych regionach $wiata postepuja réznymi drogami. W zalez-
nosci od obowigzujacego w danej cywilizacji systemu aksjal-
nego, modernizacja przebiega¢ moze w odmienny sposéb,
a co za tym idzie nie zawsze musi radykalnie przeciwstawiac
sie tradycji, co wiecej nowoczesnosc i tradycja sg wzajemnie
zwigzane, gdyz pierwsza jest nie do pomyslenia bez drugiej,
jezeli nie ma by¢ pozbawiongq tresci abstrakcjg't.

Partykularne programy modernizacyjne, kwestionujgce
uniwersalizm zachodniego modelu nowoczesnosci, uznac
mozna za ceche charakterystyczng reformatorskich dziatan
w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej. Mimo dzielgcych
je réznic Wegry, Jugostawia, Czechostowacja, Polska, Litwa,
totwa i Estonia w latach 1918-1939 musiaty zmierzy¢ sie
z podobnymi problemami zwigzanymi z implementacjg pro-
gramdw modernizacyjnych. Ich peryferyjne potozenie wobec
zachodnioeuropejskiego centrum oznaczato takze, ze istot-
nym zadaniem stato sie minimalizowanie dzielgcych Europe
réznic cywilizacyjnych i podkreslanie wtasnej podmiotowosci



w ramach kultury europejskiej. Partykularyzm projektéw
modernizacyjnych w poszczegdlnych krajach regionu stwo-
rzyt takze nowe perspektywy dla pisania historii miedzywo-
jennej nowoczesnoéci'?. Podazajac tym tropem, warto pojsé
krok dalej i zastanowi¢ sie nad znaczeniem przede wszyst-
kim tych zjawisk w sztuce Europy Srodkowo-Wschodniej,
ktére nie miaty swoich odpowiednikdéw w innych czesciach
kontynentu i Swiata, a przez to tym bardziej podkresli¢
specyfike doswiadczenia ,,Nowej Europy”. Wérdd nich wy-
mieni¢ mozna m.in. dziatalno$¢ firmy obuwniczej ,Bata”
w Czechostowacji, czy powstanie w specyficznych warun-
kach politycznych i kulturowych nowego miasta i portu
w Gdyni, a przyktady takie mozna mnozy¢ pokazujac, ze
w regionie pojawiaty sie oryginalne i autonomiczne projek-
ty modernizacyjne, podkreslajgce pluralistyczny charakter
nowoczesnosci.

Podkreslenie znaczenia ,nowego panstwa” pozwala do-
strzec wspdlnote modernizacyjnego doswiadczenia miedzy
Battykiem i Adriatykiem, zwigzang z odzyskaniem lub zdo-
byciem politycznej niezaleznosci i prébami jej zagospodaro-
wania. Nie oznacza to koncentracji wytgcznie na problema-
tyce mecenatu panstwowego, a ,nowe panstwo” widzie¢
nalezy jako pretekst do analizy wielowatkowego procesu
tworzenia nowych modeli cywilizacyjnych i kulturowych
wynikajgcych z procesu modernizacji, ktére nie mogty sie
dokona¢ w warunkach braku politycznych swobéd. W mie-
dzywojennej Europie Srodkowo-Wschodniej proces ten miat
wyjgtkowo gwattowny przebieg i przybierat radykalne formy,
przede wszystkim z uwagi na powszechne przekonanie, iz
w dotychczasowe;j historii modernizacji region ten byt po-
zbawiony podmiotowosci. Zmaganie sie z konsekwencjami
tego stanu rzeczy i cheé szybkiego znalezienia sie w cen-
trum nowoczesnosci spowodowaty, ze musiano poszukiwac
oryginalnych i nieznanych nigdzie indziej modernizacyjnych
rozwigzan do promowania nowoczesnosci, wykorzystujgc
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takze wspotczesng sztuke, architekture i wzornictwo. ,Nowe
panstwo” stuzyto nie tylko jako narzedzie modernizacji, dzia-
fajace przez swoje administracyjne struktury, ale takze jako
zrédto inspiracji do tworzenia wizjonerskich projektow bu-
dowy ,,nowego, wspaniatego swiata”. Przyjmujac teze o roz-
norodnych strategiach modernizacyjnych adaptowanych do
warunkow lokalnych, nalezy postawi¢ pytanie o specyfike
dziet sztuki, wzornictwa czy architektury, ktére powstawaty
w efekcie takich ,regionalnych” modernizacji. Istotng kwe-
stig jest takze historia instytucji kulturalnych zaktadanych po
1918 r., w tym zwtaszcza muzedw, ktdére stawaty sie kluczo-
wymi autorami projektéw modernizacyjnych w dziedzinie
kultury, czego wybitnym przyktadem jest Miejskie Muzeum
Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczéw w todzi, gdzie za
sprawg Wtadystawa Strzeminskiego i dyrektora muzeum
Mariana Minicha w 1932 r. znalazta sie Miedzynarodowa
Kolekcja Sztuki Nowoczesnej ,a.r”13.

%k k

Historia modernizacji w Europie Srodkowo-Wschodniej
to wspodtistnienie wielu rownolegtych zjawisk, w ramach
ktorych mieszczg sie zaréwno postawy awangardowe, jak
i poszukiwania konserwatywnych definicji modernizmu,
a przedmiotem zainteresowan tworcéw stajg sie niezwykle
réznorodne obszary dziatalnosci, od reprezentacyjnych pa-
wilonéw wystawienniczych po projektowanie drukéw ulot-
nych. Zjawiska te wspdlnie dowodzg, ze ,Nowa Europa”
w latach 1918-1939 opowiedziata sie po stronie nowo-
czesnosci, konsekwentnie dgzac do cywilizacyjnego awansu
i umiejetnie wykorzystujac w tym celu narzedzia, jakie przy-
niosta nowa rzeczywistosci polityczna, a przede wszystkim
uzyskana przez panstwa po zakoniczeniu | wojny Swiatowej
niepodlegtosc.

Streszczenie: Powstanie niepodlegtych paristw
w Europie Srodkowo-Wschodniej po 1918 r. przyniosto zmia-
ne nie tylko w realiach europejskiej geopolityki, ale takze
zainicjowato wiele procesow kulturotworczych, dokonuja-
cych sie w imie modernizacji regionu. Ich celem byta budowa
podmiotowosci poszczegdlnych nowych panstw bazujaca na
cywilizacyjnym awansie, mozliwym dzieki politycznej nieza-
leznosci, ktérg wiele srodkowoeuropejskich narodéw uzy-
skato po raz pierwszy w swojej historii. Oczekiwany rozwéj
miat nie tylko potwierdzi¢ ich prawo do istnienia, ale takze
do zajmowania eksponowanego miejsca w Europie. W ra-
mach Starego Kontynentu Europa Srodkowo-Wschodnia
okazywata sie par excellence domeng modernizacji i miej-
scem, gdzie jej postepy byty zaréwno najbardziej oczekiwa-
ne, jak i wzbudzaty najwiecej kontrowersji. Szczegdlng role
w tym procesie przypisywano sztuce i artystom, ktérych
powotaniem byfo gtoszenie haset wzywajacych do zmiany

status quo. Jednakze zamiast bezdyskusyjnie przejmowac
gotowe wzorce nowoczesnosci, starano sie wypracowac ory-
ginalne koncepcje modernizacyjnych reform, opierajac sie
na probie pogodzenia nowoczesnosci z tradycyjnymi war-
tosciami uznawanymi przez poszczegdélne kultury narodowe
za godne zachowania. Procesy te wspierali zaréwno twodrcy
awangardy, jak i bardziej umiarkowani promotorzy moder-
nizacji, dzieki czemu obok siebie mogty wspotistnieé pro-
gramy radykalnie awangardowe, jak i poszukiwania konser-
watywnych definicji modernizmu. ,,Nowa Europa” w latach
1918-1939 opowiedziata sie po stronie nowoczesnosci, kon-
sekwentnie d3zac do cywilizacyjnego awansu i umiejetnie
wykorzystujgc w tym celu narzedzia, jakie przyniosta nowa
rzeczywistosc polityczna, a przede wszystkim uzyskana przez
panstwa po zakornczeniu | wojny swiatowej niepodlegtosé.

Stowa kluczowe: modernizacja, modernizm, awangarda, Europa Srodkowo-Wschodnia, niepodlegtosc.
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Przypisy
1 W artykule wykorzystatem fragmenty wstepu do ksigzki mojego autorstwa Modernizacje. Sztuka i architektura w nowych parstwach Europy Srodkowo-
-Wschodniej, 1918-1939, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 2010 oraz artykutu Architektura, modernizm, nowoczesnos¢, ,Autoportret” 2015, 3 (50), s. 54-58.
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cerak, Powstanie paristw w Europie Srodkowo-Wschodniej, Warszawa 1974; P. Wandycz, Cena wolnosci. Historia Europy Srodkowo-Wschodniej od $rednio-
wiecza do wspotczesnosci, Krakow 1995, s. 306-347; H. Seton-Watson, Eastern Europe 1918-1941, Hamden 1962; The Economic History of Eastern Europe
1919-1975, t.1, M.C. Kaser, E.A. Radice (red.), Oxford 1985. Pojecie Europy Srodkowo-Wschodniej przyjmuje za ksigzka O. Haleckiego, Historia Europy — jej
granice i podziaty, Lublin 1994.
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|.T. Berend, Decades of Crisis. Central and Eastern Europe before World War I1, University of California, Berkeley i Los Angeles 1998, roz. 6 Belated National
Revolutions, s. 145-184. Problem ten analizuje szczegétowo w artykule Imaging Universalism: Democracy and the National Style in Central Europe ca. 1900,
,Centropa” 2008, vol. 8, no. 1, s. 16-25.

O pojeciu tym pisze M. Cdlinescu, Five Faces of Modernity: Modernism, Avant-garde, Decadence, Kitsch, Postmodernism, Durham, N.C. 1987; por. tez

w

P. Piotrowski, Eine neue Kunst — ein neuer Staat, w: Der neue Staat. Zwischen Experiment und Reprdsentation. Polnische Kunst 1918-1939, (kat. wyst.),
R. Schuler, G. Gawlik (red.), Leopold Museum, Wien 2003, s. 51-68.
M.S. Witkovsky, Starting Points, w: Foto: Modernity in Central Europe, 1918-1945, National Gallery of Art, Washington 2007, s. 13.
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0 dyskusji na temat definicji awangardy pisze K. von Beyne, Das Zeitalter der Avantgarde. Kunst Und Gesellschaft 1905-1955, Miinchen 2005. O ,konser-
watywnym modernizmie” por. R. Golan, Modernity and Nostalgia. Art and Politics in France between the Wars, New Haven-London 1995.
C. Wilk, Introduction: What was Modernism?, w: Modernism: Designing a New World 1914-1939, (kat. wyst.), idem (red.), Victoria & Albert Museum, Lon-

@

don 2006, s. 12-21. O analogicznej ,interdyscyplinarnej” historii modernizmu por. S. McCabe, Cinematic Modernism: Modernist Poetry and Form, Cambridge
2005; K. Varnedoe, A. Gopnik, High & Low. Modern Art and Popular Culture, (kat. wyst.), Museum of Modern Art, New York 1990.

~

W. Kndbl, Teorie, ktdre nie przeming: niekoriczqca sie historia teorii modernizacji, w: Wspdtczesne teorie socjologiczne, A. Jasinska-Kania, L.M. Nijakowski,
J. Szacki, M. Ziétkowski (wybor i oprac.), t. 2, Warszawa 2006, s. 734-746.

J. Szacki, Teorie modernizacji i systemu swiatowego, w: Wspdfczesne teorie socjologiczne ..., s. 729.

o

©

O dwoistym postrzeganiu ,nowoczesnosci” w miedzywojennej sztuce polskiej por. K. Nowakowska-Sito, Miasto, masa, maszyna. Mit wspdtczesnosci

w sztuce polskiej dwudziestolecia, w: Wyprawa w dwudziestolecie, (kat. wyst.), eadem (red.), Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008, s. 70-85.

10 J. Szacki, Teorie modernizacji ..., s. 730. O kontekstach kulturowych modernizacji por. Modernizacja Polski. Kody kulturowe i mity, ). Szomburg (red.), Gdarsk
2008.

11 ), Szacki, ibidem, s. 731. S.N. Eisenstadt, Nowoczesnos¢ jako odrebna cywilizacja, w: Wspdfczesne teorie socjologiczne ..., s. 754-768.

12 W tym kontekscie warto przypomnieé pojecie , krytycznego regionalizmu”, wprowadzone do badan nad architekturg przez Kennetha Framptona, por.
K. Frampton, Towards a Critical Regionalism: Six Points for an Architecture of Resistance, przedruk w: Die Bedeutung der Form, B. Huber, C. Susstrunk (red.),
Zirich 1988, s. 16-30.

13 por. I. Luba, Utworzenie Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej ,a.r.”, w: Muzeum Sztuki w todzi. Monografia, t. 1, A. Jach, K. Stoboda, J. Sokotowska,

M. Ziétkowska (red.), £6dz 2015, s. 16-35.
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