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Motywy biblijne 1 mitologiczne w piesniach
Aleksandra Galicza

Obecno$¢ dziedzictwa mysli zachodnioeuropejskiej obok rodzimej spuscizny
kulturowej stanowi wazna cech¢ tworczosci Aleksandra Galicza — wybitnego
rosyjskiego barda XX wieku. Poeta chgtnie sigga do obrazéw i bohaterow za-
réwno biblijnych, jak i mitologicznych. Aleksandr Galicz, wlasciwie Aleksander
Arkadiewicz Ginzburg (1918-1977), byt poeta, bardem, dramaturgiem, scena-
rzysta i aktorem zydowskiego pochodzenia.

W rosyjskiej krytyce literackiej znajdziemy szereg artykuldéw, posSwigconych
zarobwno biografii artysty, jak i jego tworczosci. Badacze literatury zwracaja
uwage na niezwykly talent poety oraz jego oryginalno$¢ na tle wspodtczesnych
mu tworcow. Czgsto wskazuja na trzech najwybitniejszych bardéw: Wiodzi-
mierza Wysockiego, Aleksandra Galicza, Butata Okudzawe. Niejednokrotnie
tworczos¢ Galicza jest przez nich oceniana najwyzej. Wérdd artykutéw podkre-
$lajacych niezwyklo$¢ postawy i tworczej dziatalnoéci barda warto wymienic:
Aleksandr Szatatow, Wiek nasz probujet nas (Nasz wiek wystawia nas na pro-
be); Lew Anninskij, Bardy (Bardowie); Wiadimir Wolin, On wyszel na ptosz-
czad’ (On wyszedt na plac); Andriej Siniawskij, Gitara Galicza (Gitara Galicza).

Badaniu okreslonych aspektow tworczosci piesniarskiej Galicza poswigcone
sa miedzy innymi teksty krytyczne: Ludmita Lewina, Piesiennaja nowielisti-
ka Aleksandra Galicza (Piesniowa nowelistyka Aleksandra Galicza); Ilja Niczi-
porow, Obraz sowietskogo obywatiela w piesiennoj poezji Aleksandra Galicza
(Obraz mieszkanca sowieckiego w piesniowej poezji Aleksandra Galicza); Ilja
Nicziporow, Tiema pamiati w poezji A. Achmatowoj i A. Galicza (Temat pamigci
w poezji A. Achmatowej 1 A. Galicza). Swoje teksty poswiecili piesniom barda
takze Walentin Zajcew, Aleksandr Men i Maksim Zuk.

Na niezwykla rolg, jaka odgrywa tworczo$¢ Galicza w rosyjskiej literaturze
XX wieku, wskazuje Wtadimir Bukowski (cyt. za: Wolin 1998: 638):
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Dla nas Galicz nie mniej znaczyt od Homera. Kazda jego piesn — to Odyseja, podréz po
labiryncie duszy sowieckiego cztowieka'.

Wisrod dziet polskich badaczy literatury rzadko mozna spotka¢ prace doty-
czace pie$ni Galicza; czg$ciej spotkamy wspomnienia na temat samego artysty
oraz informacje biograficzne. Temat niewielkiej ilosci tekstow w krytyce pol-
skiej poswigconych tworczosci Galicza podejmuje Anna Bednarczyk w artykule
Przesztosé i terazniejszos¢ rosyjskich bardow w Polsce. O Galiczu w Polsce pi-
sali: Jerzy Czech, Andrzej de Lazari, Wiktor Woroszylski, Stawomir Zygmunt.
Czech, Lazari i Woroszylski podkreslaja ukazywanie przez poet¢ warto§ci mo-
ralnych i gloszony przez niego absolutyzm etyczny, jak rowniez heroiczna posta-
we sprzeciwu wobec totalitarnego rezimu. O osobistych wyborach poety, ktére
byty potwierdzeniem gtoszonych ideatow i doprowadzity do przymusowej emi-
gracji, pisze Woroszylski (1994: 57):

[...] wybiera wolno$¢ — byta to migdzy innymi wolno$¢ wspotprzezywania kazdego znie-
wolenia, ngdzy i trwogi w udrgczonej ojczyznie. Ta wolno$¢ rekompensowata z nawiazka
wszystko, co postradal, co odebrali mu migdzy innymi koledzy literaci, skadinad zdolni
nierzadko ludzie, ktorzy pozostali po tamtej stronie. O t¢ wolnos¢ stal sig¢ bogatszy od
nich.

Lazariego interesuje przede wszystkim filozofia poety, wyrdzniajaca sig
wsrod wspotczesnych mu tworcow bezkompromisowoscia, nawiazaniem do
chrze$cijanskich wartosci, wskazywaniem na godno$¢ cztowieka i w zwiazku
z tym oczekiwaniem od niego postawy heroicznej (Lazari 1994: 108-110).

Analizg zaréwno problematyki, jak i warsztatu poety zawiera artykut Hanny
Kowalskiej Poetyka i historia. O tworczosci Aleksandra Galicza. Autorka zwra-
ca uwagg na nieprzypadkowy, co podkreslat sam Galicz, wybor piesni jako me-
dium najbardziej odpowiedniego do wyrazania warto$ci moralnych i utrwalania
tradycji literackiej i kulturowe;:

Poeta przekonuje, ze piesn umozliwia przekroczenie granicy, za ktora cztowiek pozostawia
przestrzen ktamstwa i wchodzi do rzeczywistego §wiata kultury. Tworzywa kultury — sto-
wa, dzwigki, kolory, sa bytami niezaleznymi i niezniszczalnymi (Kowalska 1997: 297).

Kowalska przedstawia szereg uwag na temat filozofii gloszonej przez barda,
odwolujac si¢ przy tym migdzy innymi do Aleksego Chomiakowa. Badaczke¢
interesuje takze aspekt socjologiczny, pokazuje, jak bohaterowie piesni Galicza
odzwierciedlaja powszechnie wystepujace w spoleczenstwie radzieckim typy
psychologiczne, méwi przy tym o kategorii tragizmu w odniesieniu do homo
sovieticusa (Kowalska 1997: 300).

W poezji Galicza pojawia si¢ szereg motywow zaczerpnigtych zarowno z dziet
literatury rodzimej, jak i zachodnioeuropejskiej, co §wiadczy o niezwyklej eru-
dycji poety oraz o jego szerokich zainteresowaniach. Tradycja antyczna stano-

' Thum. Stawomir Zygmunt, tygodnik studencki ,,Politechnik” (Warszawa) 1989, s. 7.
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wi nie tylko zrédto symboli, ale réwniez staje si¢ inspiracja do samodzielne-
go przeksztatcania mitu, wpisywania go w rzeczywisto$¢ wspotczesng poecie.
Przywotywanie tradycji antycznej przez Galicza jest elementem jego strategii
literackiej, ktora opierajac si¢ na intertekstualnosci, wskazuje na przekonanie
poety o kulturowej ciggtosci, aktualnos$ci tradycji literackiej i jej wartosci dla
wspotczesnego mu odbiorcy. Motyw literacki przybiera w piesniach barda roz-
maite postaci, warto wigc przywota¢ — za Stanistawem Balbusem — definicje
tego pojecia, wskazujac przy tym na jego istotne cechy:

Tak wigc — reasumujac — temat (motyw) literacki jest to znak quasi-ikoniczny, zakorze-
niony tekstualnie w figurach znakéw stownych (pojgciowych), ktére wyznaczaja wirtu-
alnie jego schematyczne (dyspozycyjne tylko) wyobrazeniowe signifiant i okreslaja mniej
lub bardziej ogodlnie ,,$wiatopogladowe” signifie, precyzowane pod naciskiem tego hi-
storyczno-kulturowego kontekstu, do ktérego znak 6w wraz z realizujacym go utworem
rdzennie przynalezy, a ktory daje si¢ ujac jako zlozony system semiotyczny wyodrgbnial-
ny na obszarach historii kultury (Balbus 1993: 304-305).

W piesniach Galicza najcze¢sciej odwotania do postaci, wydarzen zaczerp-
nigtych z Biblii i mitologii pojawiaja si¢ obok zdarzen i postaci z XX wieku.
Poeta w utworach o tematyce aktualnej, dotyczacej problemoéw Rosji okresu sta-
linowskiego 1 poststalinowskiego umieszcza odwotania i nawiazania do postaci
1 zdarzen zaczerpnigtych z tradycji. Balbus okresla ten zabieg jako kulturowa
transpozycj¢ tematyczna:

Kulturowa transpozycja tematyczna polega wigc na nawiazaniach danego utworu wspot-
czesnego do okreslonego ,,obcego” — odlegtego, pozwalajacego si¢ wyodrgbnic i histo-
rycznie zlokalizowa¢ — kregu kultury, za posrednictwem wprowadzonych do utworu
w charakterze jego znakowego budulca, wyselekcjonowanych tematow, tj. znakow quasi-
-ikonicznych, pochodzacych z tamtego krggu i jego artystycznych systemow semiotycz-
nych: motywow zdarzeniowych i opisowych, postaci literackich i mitologicznych, wat-
kow, historycznych wariantéw toposoéw, symboli itp. — stanowiacych przekonywajace
synekdochalne reprezentacje systemow semiotycznych, jakimi 6w krag kulturowy dys-
ponowat (Balbus 1993: 307).

Warto przyjrze¢ si¢, w jaki sposob Galicz taczy problematyke wspodiczesna
z motywami biblijnymi, a w jaki sposéb z mitologicznymi; w jakim celu podej-
muje taki zabieg i jak dzigki takiemu ujgciu podejmowana przez niego tematyka
nabiera wymiaru uniwersalnego, wpisujac si¢ w wyznawana przez tworce filo-
zofig. Ponadto warto zwroci¢ uwage, jakie znaczenie ma tworzona przez barda
tradycja literacka w kontekscie wspotczesnych mu tendencji w tworczosci ar-
tystycznej, oraz na rolg, jaka odgrywa taczenie tradycji zachodnioeuropejskiej
z rodzima w propagowaniu postawy otwartosci kulturowej na Innego w warun-
kach totalitarnych. Przedmiotem refleksji bgdzie réwniez kwestia aktualno$ci
wywodzacych si¢ z Biblii 1 mitologii symboli oraz postaw, zwiazanych z nimi
ideatow, wartosci, a takze wyptywajacej z przywotywanych motywow filozofii.



234 | Olga Lewandowska

Przywotanie biblijnych symboli i postaci

Pierwsza grupeg nawigzan do biblijnych wydarzen i postaci stanowi traktowanie
ich jako symboli pewnych postaw zwigzanych z ludzkimi wyborami, staboscia
natury ludzkiej, jak rowniez z problemami natury psychologicznej i socjologicz-
nej. Sigganie do powszechnie rozpoznawalnych motywow, zaczerpnigtych mig-
dzy innymi z Biblii oraz mitologii, pozwala Galiczowi na ukazanie do§wiadcze-
nia ze wspotczesnego mu $wiata na tle uniwersalnych probleméw zwiazanych
z natura ludzka i z kwestiami egzystencjalnymi. Warto jednak podkresli¢, ze
refleksja Galicza jest rozbudowana i dodaje nowe konteksty interpretacyjne.
Dzieje sig tak, poniewaz oba motywy: wspodtczesny i zaczerpnigty z tradycji,
wzajemnie na siebie oddziatuja, zostaja ze soba zderzone. Moze to prowadzi¢
zaré6wno do potwierdzenia symbolicznego znaczenia motywu, jak i do ukazania
nieprzystawalno$ci symbolu do zjawisk i sytuacji XX wieku.

W Balladzie o czystych rekach, podejmujacej temat ataku wojsk radzieckich
na Czechoslowacjg, Galicz przywotuje symboliczny gest umycia rak przez Pi-
fata. Staje si¢ on punktem wyjScia dla rozwazan na gruncie psychologicznym
1 socjologicznym, w odniesieniu do wspodlczesnej poecie sytuacji historycznej.
Poprzez ten gest czlowiek przejawia swoja stabos¢ — strach. Z jednej strony nie
chce stana¢ po stronie prawdy, aby nie narazac si¢ na przesladowania. Z drugiej
strony — jest to kwestia obojgtnosci, egoizmu i przywigzania do swojego sposo-
bu myslenia, wyznawanych pogladow, przekonan. Poeta odnosi postawg Pitata
do wyboroéw wspotczesnych sobie ludzi, ktdrzy nie chea bra¢ odpowiedzialno$ci
za swoja decyzje, jaka jest brak opowiedzenia si¢ po stronie 0séb niesprawied-
liwie skazanych na $mier¢ przez komunistyczny rezim. Przy tym demaskuje
pozorng nieswiadomos$¢ skutkow takiego zachowania, gdyz to dzigki cichemu
przyzwoleniu obywateli funkcjonuje wladza oparta na terrorze:

Ratujac swoj ngdzny Rzym!
I wiemy, co czynimy — ja z toba, i z nig, i z nim!
(Galicz 1995: 96).

Poeta odwotuje si¢ przy tym do idei Moskwy — Trzeciego Rzymu, jak zauwa-
za Hanna Kowalska:

Przypomina, ze zobowiazanie, jakie zostalo podjgte przez Moskwe w XVI wieku, zbudo-
wane na gruncie identyfikacji z Rzymem I i II, obligowato do pielggnowania cndt: boha-
terstwa, mitosierdzia i gniewu w imig Prawdy. Tymczasem Moskwa nie tylko zapomniata
o cnotach przesztosci, ale okazala si¢ wspotczesnym depozytariuszem tradycji imperial-
nej i niewolnictwa (Kowalska 1997: 297).

W piesniach Galicza obecnos¢ Boga jest dla cztowieka ratunkiem, gdyz wska-
zuje na istnienie pewnej hierarchii duchowych wartosci, ktéra nadaje sens ludz-
kiej egzystencji, nawet w totalitarnej rzeczywistosci. Poeta podkresla, ze czlo-
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wiek zostatl powotany do zycia w §wiecie, w ktorym panuje dobro, pokoj i mitos¢.
W takich kategoriach opisana zostaje kraina szczgsliwos$ci, ktora powstaje wsku-
tek nalozenia na siebie obrazu mitologicznych wysp szczgsliwych 1 biblijnego
raju. Postugujac sig¢ ironia, Galicz pokazuje w Piesni o wyspach, na ile odwro-
cony zostal porzadek warto$ci chrzescijanskich we wspotczesnych mu realiach.
Przywrocenie go jawi si¢ bowiem jako co$ niemozliwego, przynalezacego do sfe-
ry marzen i ztudzen. Dla podmiotu lirycznego uczciwo$é i prawo$¢ ludzi stanowi
przedmiot pragnien, rownie nierealnych, jak zmiana praw przyrody:

Pono¢ sa na §wiecie wyspy — rzekt tak ktos,

Gdzie nie pegka od przepicia teb na wskros.

[...] Gdzie nieprawda nie zawsze racj¢ ma.

Gdzie glos sumienia to potrzeba, a nie mus.

Prawda to zycia sens, tak z nig si¢ cztowiek zrost (Galicz 1995: 48).

Galicz opowiada si¢ przy tym za nadrzedna rola serca w poznaniu prawdy,
ktora nie powinna by¢ narzucona, lecz odnaleziona samodzielnie na drodze
poszukiwan. Wyspy z piesni Galicza przypominaja obraz Nowej Jerozolimy:
,Umieszcze swe prawo w glebi ich jestestwa i wypisze na ich sercu [...] Wszyscy
bowiem od najmniejszego do najwigkszego poznaja Mnie” (Biblia Tysiaclecia,
Jr 31, 33-34). Krolestwo prawdy nalezy do Boskiej rzeczywisto$ci 1 nie moze
zostaé stworzone przez ludzi. Dlatego tez pojecie raju na ziemi staje si¢ dla poe-
ty symbolem antyutopii, ktéra zawsze okazuje si¢ niebezpieczna dla cztowieka,
nawet je$li wyrasta z utopijnych i szlachetnych przestanek. O kwestii raju na
ziemi poeta mowi jednoznacznie w utworze Poema o Stalinie (Poemat o Stali-
nie), podkresla przy tym uniwersalnos¢ i ponadczasowo$¢ problemu totalitar-
nych systemow powstatych w XX wieku. Faszyzm i komunizm traktuje jako
efekt dziatalnosci falszywych prorokow, obiecujacych raj na ziemi, przed kto-
rymi ostrzega:

Nie bojcie si¢ wigzienia, nie bdjcie si¢ nedzy,

Nie bdjcie si¢ epidemii i gtodu,

A bojcie sig tylko tego,

Kto powie: ,,Ja wiem, jak trzeba!”,

Kto powie: ,,Dla wszystkich, ktorzy pojda za mna,
Raj na ziemi — nagroda!” (Galicz 2005: 206)>.

Nawiazuje w ten sposob do stow Jezusa z Ewangelii na temat fatszywych pro-
rokow, ktérych mozna rozpozna¢ po ich dzietach’.

Utwor Poema o Stalinie byt thumaczony na jezyk polski we fragmentach, przytoczone
cytaty z tego utworu, podobnie jak fragmenty innych wierszy z: Galicz Aleksandr,
2005, Antologija satiry i jumora Rossii XX wieka. Aleksandr Galicz, Moskwa, nie byty
tlumaczone na jezyk polski — tu i dalej ttumaczenie wlasne autorki.

»Strzezcie sig¢ falszywych prorokow, ktorzy przychodza do was w owczej skorze,
a wewnatrz sa drapieznymi wilkami. Poznacie ich po ich owocach. Czy zbiera si¢
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Galicz tworzy nawiazania pomigdzy tradycja a wspodlczesnoscia, umieszcza-
jac postaci wspotczesne w realiach biblijnych. Przyktadem takiego zabiegu jest
przeniesienie Stalina oraz realiow radzieckiej Rosji do Betlejem w czasie naro-
dzenia Chrystusa. W Poemacie o Stalinie mamy do czynienia z przetworzeniem
sytuacji zaczerpnigtej z Biblii i nalozeniem na nia realiow dwudziestowiecz-
nych. Jest to wedtug Balbusa jeden z typow transpozycji kulturowe;j:

[...] przy transpozycji w ujgciu Genette’a (a wigc owej ,,stabej trawestacji”’) zaprezento-
wana explicite ,,akcja” utworu toczy si¢ wspolczesnie, lecz jest uksztattowana czgsciowo
(oraz zazwyczaj aluzyjnie ,,nazwana”) na wzor dzieta wzigtego z przesztosci. W trans-
pozycji tak jak ja ja rozumiem — ,,akcja” de facto dzieje si¢ w czasach, ktorych dotyczy
wzorzec, jej za$ temat zostaje przetworzony w taki sposob, iz zyskuje znamiona czysto
wspotczesne (Balbus 1993: 319).

W piesni Poemat o Stalinie pierwsze dwie czgsci zostaja osadzone w czasach
biblijnych, nastgpne dwie w okresie $mierci Stalina, kolejna to glos samego poety,
ostatni fragment to obraz ponadczasowy. W ostatnim fragmencie nast¢puje na-
lozenie na siebie sceny biblijnej o charakterze apokryficznym — wedréwki Matki
Bozej, cierpiacej po $mierci Syna, oraz kontekstu dwudziestowiecznego. Postac
Matki Bozej posiada cechy indywidualne, zgodne z charakterystyka biblijna, ta-
kie jak: pokora, cicho$¢, opiekunczos$¢, wytrwatosé, cierpliwosé. Rownoczesnie
ma ona jednak wymiar uniwersalny i uobecnia tragedi¢ matek, ktorych dzieci
padtly ofiara niesprawiedliwego wyroku. W opisie jej cierpienia zawiera si¢ bol
wszystkich rosyjskich kobiet, a w uniwersalnej perspektywie wszystkich ludzi,
ktorzy optakuja $§mier¢ swoich bliskich, skazanych przez rezim:

I papiorek z pieczgcia o rehabilitacji
Prorokowej wdowie nadestali tez... (Galicz 1995: 113).

Madonna jest osamotniona w swoim bolu, towarzyszy jej pami¢¢ o mece
Syna. Stowa nie moga wyrazi¢ jej uczué, pozostaje jej tylko i§¢ w milczeniu.
Warto podkredli¢, ze Galicz stawia akcent na pigkno Madonny, wynikajace z jej
dobroci i naznaczenia niezawinionym cierpieniem:

A Madonna szta i szta Judeag —

W sukienczynie spranej szta Judea,

Z tym tobotkiem biednym, z tym zmgczeniem,

Z kazdym krokiem blednac i pigkniejac,

I smutniejac z kazdym swym westchnieniem (Galicz 1995: 112).

Opis wedrowki Matki Bozej jest osadzony w Judei w czasach §mierci Chry-
stusa. Ponadto dodatkowy kontekst, mowiacy o aktach dotyczacych rehabilitacji

winogrona z ciernia albo z ostu figi? Tak kazde dobre drzewo wydaje dobre owoce,
a zle drzewo wydaje zle owoce. Nie moze dobre drzewo wydaé ztych owocow ani zle
drzewo wyda¢ dobrych owocow. Kazde drzewo, ktore nie wydaje dobrego owocu, bedzie
wycigte i w ogien wrzucone. A wigc: poznacie ich po ich owocach” (Mt 7, 15-20).
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Syna przestanych Matce Bozej, przenosi warunki komunistycznego rezimu do
czas6w Chrystusa, zrownujac rezim panujacy w czasach Jezusa z systemem to-
talitarnej Rosji. Przedstawiciele komunistycznej wladzy, przeniesieni w czasy
Chrystusa, stanowig zagrozenie dla Swigtej Rodziny, wskazuja na przesladowa-
nie, jakiego do$wiadczaja mieszkancy radzieckiej Rosji. Jednak realia 6wczesne
sa zarazem nasycone ukryta obecnoscia przysztych zdarzen — okreslonych mia-
nem cieni. Unicestwiajac kolejne istnienia ludzkie przy uzyciu niesprawiedli-
wosci, totalitaryzmy XX wieku dokonuja powtorzenia wyroku na Chrystusie.
Ponadto Galicz méwi o skoncentrowaniu si¢ czasu w momencie Smierci Jezusa,
przyszie i przeszte zbrodnie sa w tym momencie zaktualizowane. Podobnie Ma-
donna staje si¢ centrum czasoprzestrzeni, w ktorym gromadzi si¢ bol cierpiacej
przez wieki ludzkosci:

A Judea, nowym stuzac dziejom,

O swych martwych stysze¢ juz nie chciata.
Lecz wpetzaty cienie w piach i gling,

W kazdej pedzi ziemi cien si¢ chowat,
Cien Butyrek wszystkich i Treblinek,
Wszystkich totrostw, zdrad i ukrzyzowan...
Ave Maria! (Galicz 1995: 113).

Podobnie jak Matka Boza, réwniez Dzieciatko Jezus zostaje przedstawione
w czasach biblijnych, do ktorych przeniesione zostaja postaci wspolczesne oraz
realia komunistycznej Rosji. Jezus stanowi, podobnie jak w innych piesniach,
wzorzec pozytywny, przezwyci¢zajacy zto totalitarnego rezimu. W Poemacie
o Stalinie postaci Jezusa i1 Stalina zostaja ze sobg zderzone. Przewaga radzieckie-
go wodza, ktéry na§miewa si¢ ze stabosci Chrystusa, niezdolnego zatrzymac przy
sobie uczniéw 1 opuszczonego w godzinie $mierci, okazuje si¢ pozorna. Postawa
Jezusa, ktéry nie odpowiada na zlo ztem, lecz dobrem, ktory pozostawia cztowie-
kowi wolno$¢ wyboru, staje si¢ ocaleniem dla ludzkiej godnosci. Malenkie Dzie-
ciatko Jezus okazuje si¢ silniejsze od Stalina, ktory ostatecznie réwniez podlega
stabosci, czuje si¢ opuszczony przez swoich podwtadnych, wszedzie dopatruje si¢
zdrady, doswiadcza Igku przed $miercia i zwraca si¢ o pomoc do Boga:

I upadiszy na kolana: ,,Boze moj!” —
Wymawia on beztadnie, —

Modlg si¢ do Ciebie, Najwyzszy Stworco,
Wyslij na pomoc jak najszybciej postanca!
[...] Przebacz mi Ojcze,

Ocal... Przebacz... (Galicz 2005: 202).

Obraz Jezusa jest zgodny z biblijnym przedstawieniem: to Bog przychodza-
cy do ludzi, aby ocali¢ kazdego cztowieka, Bog, ktory nie pozwala na przemoc
1 zabdjstwo.

W kategoriach symbolu odnoszacego si¢ do aktualnej sytuacji zostaje w Poe-
macie o Stalinie przywotana posta¢ Jana Chrzciciela. Jego tragiczna $§mier¢ staje
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si¢ przyktadem niesprawiedliwosci, ataku zta na prawego cztowieka. Odwotujac
si¢ do biblijnego przekazu o glowie Jana podanej na misie Salome, poeta pod-
kresla, ze triumf zta jest zjawiskiem obecnym w zyciu ludzi wszystkich epok
i nalezy mie¢ tego $wiadomos¢, a jednoczesnie nie poddawac si¢ lgkom. Nie-
sprawiedliwo$¢ i krzywda, cho¢ moga przybiera¢ rozmaite formy, zawsze po-
zostaja jakim$ wariantem tamtego motywu, kiedy cztowiek sprawiedliwy pada
ofiarg osobistych nieche¢ci ludzi, ktérzy majq dostep do wladzy:

Lzy nie sa bardziej stone od krwi,

Drogi towar, darmowy!

Znoéw ta historia — Salome

Z gtowa Jana.

Ziemia — popiot i woda — smota,

I zdaje sig, nie ma gdzie si¢ usunac,

Niepojgte drogi zta,

Ale, ludzie, nie nalezy sig ba¢! (Galicz 2005: 206).

Aniot — opiekun i towarzysz czlowieka, postany przez Boga, pojawia si¢
w pies$ni poswigconej Annie Achmatowej Biez nazwanija (Bez tytutu). Sytuacja
bohaterki wywotuje u jej opiekuna gleboki smutek, ale tez zrozumienie i wspot-
czucie. W centrum jego zainteresowania jest wewngetrzna walka, jaka zachodzi
w duszy bohaterki, nie ocenia jej decyzji o napisaniu wiersza gloryfikujacego
Stalina, aby ocali¢ swojego syna. Aniot jest obecny w tej tragicznej chwili w zy-
ciu poetki i kieruje nim empatia:

Sterczata linijka, jak suche $ciernisko,
Szelescita opadtym listowiem...

Ale Aniot stat za jej ramieniem

I z bolescia kiwat glowa... (Galicz 2004: 300)*.

Motywy 1 symbole mitologii grecko-rzymskie;

Nawiazania do mitologii i kultury starozytnej Grecji i Rzymu pojawiaja si¢ czg-
sto w pie$niach Galicza, niejednokrotnie na zasadzie symbolu nadajacego uni-
wersalng perspektywe wspotczesnym postawom i wydarzeniom, ktory wpisuje
je w ogdblna refleksje o charakterze egzystencjalnym. Jak pisze Balbus:

Transponowany temat tradycji bywa wigc tutaj w wielu wypadkach niejako intertekstual-
nym pretekstem (czy $cislej: pretekstem do mobilizacji zwiazkow intertekstualnych, ktore

4 Fragment nie byl publikowany w jezyku polskim, przytoczony zostat w ttumaczeniu

wlasnym autorki.
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ze wzgledu na implikatury moga posiada¢ znaczenie pierwszorzedne). Oczywiscie — trans-
pozycja ma w takich przypadkach zawsze charakter apokryficzny (Balbus 1993: 319).

W odréznieniu od zastosowania motywow biblijnych watki mitologiczne czg-
sto zostaja wprowadzone na zasadzie kontrastu do opowiesci osadzonej w rea-
liach dwudziestowiecznych. Czg$ciej tez mamy do czynienia z przeksztalceniem
mitu. Chodzi tu jednak nie tyle o wyczerpanie si¢ mitu, jego dezaktualizacje
wynikajaca z jego ograniczen, ile o ukazanie kompromitacji czaséw radzieckiej
Rosji, stanowiacych zaprzeczenie normalno$ci i porzadku naturalnego, ktory
powinien realizowa¢ mit. Warto przy tym podkreslié, ze o ile rezim totalitarny
nie moze usuna¢ z pola widzenia cztowieka perspektywy metafizycznej nakre-
slonej w Biblii, o tyle moze zdezaktualizowa¢ mit kultury grecko-rzymskie;j.
Wazna jednak jest przede wszystkim wiara poety w to, ze mit jest trwalszy niz
rezim, ze w przysztosci naturalny porzadek, w ktorym mit moze funkcjonowac,
zostanie przywrocony.

Ponadto Galicz $wiadomie wprowadza i przywotuje skladniki tradycji an-
tycznej, aby w ten sposob zapewni¢ jej funkcjonowanie we wspotczesnej sobie
kulturze. Stajac w opozycji do literatury oficjalnej, przypomina swoim czytelni-
kom i stuchaczom o odrzuconej i zapomnianej sferze kultury:

Dzigki implikaturalnym konsekwencjom swych mechanizméw intertekstualnych (i in-
tersemiotycznych) transpozycja tematyczna moze bardzo sprawnie petni¢ w procesie hi-
storycznoliterackim rolg inicjatora w nawiazywaniu aktywnych kontaktow z odlegta
przesztoscia, przeksztalcajac jej symptomatyczne znaki w skladniki aktualnej tradycji
literackiej; sprawniej nawet i wydatniej niz stylizacja wtasciwa, poniewaz jest od niej
o wiele mniej semiotycznie skrgpowana (Balbus 1993: 322-323).

Jednym z przyktadow przywotania historii mitologicznej na zasadzie opozy-
cji do sytuacji wspodlczesnej jest mit wojny trojanskiej, przedstawiony w piesni
Satonnyj romans (Romans salonowy). Historia mitosci Parysa do zame¢znej He-
leny staje si¢ symbolem uwiktania czlowieka w relacj¢ mitosna, w ktorej o uko-
chang kobietg walczy dwoch mezezyzn, a jeden z nich to jej maz. Wydarzenia
przybieraja jednak inny obrot niz w opowiesci o wojnie trojanskiej, poniewaz
w kolej losow trojga ludzi ingeruje ,,epoka”, rzadzaca si¢ swoimi prawami, od-
miennymi od tych, ktore panuja w §wiecie mitycznym:

Ale wiek nasz nie wtraca¢ si¢ nie moze,

A charakterek wiek ma gwaltowny!

On pomiesza losy jak fanty,

[...] Dla nas ,,ostatnia wieczerza” — nie wieczerza,
Lecz sto pie¢dziesiat na wode borzom?®.

[...] A troje? No i co z tego, ze troje!

Dano im réwne prawa.

A Troja? Zniszczona Troja!

5 Lecznicza woda mineralna Borzomi / ,,borzom”.
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I to wiadomo od dawna.

Wszystko wydane pytom i prochom,

Nie zostaty zadne daty ani kamienie milowe.

A nasza Heleng — Heleng

Nie Grecy ukradli, a wiek! (Galicz 2005: 102-103).

Galicz zwraca uwage, ze o ile historia wojny trojanskiej konczy si¢ rozwia-
zaniem odwotujacym si¢ do sprawiedliwo$ci — zwycigstwem prawowitego mat-
zonka, o tyle w wypadku mitosnego uwiklania trzech osoéb, o ktérych mowa
w piesni Safonnyj romans (Romans salonowy), zwycigstwo odnosi strona prze-
ciwna. W ten sposob poeta wskazuje na pewien etos i system warto$ci obecny
w tradycji antycznej, a odrzucony przez ludzi w czasach mu wspotczesnych.
Ironiczny stosunek do opisywanych zdarzen zostaje wyrazony poprzez rymy:
»troje / Troja”. Wylacznie podobne brzmienie taczy troje bohaterow dwudziesto-
wiecznych i bohaterow wojny trojanskie;j.

Specyficznym sposobem wykorzystania postaci mitologicznej jest wejscie
bohatera piesni w jej role. W ten sposob wykorzystany zostaje motyw Atlasa
w piesni Piosenka o majorze Czystowie. Zastosowana zostaje tutaj konwencja
snu, a motyw staje si¢ pretekstem do ukazania refleksji na temat aktualny —
nieograniczonych wrecz mozliwosci radzieckiej wltadzy w zakresie inwigilacji
jednostki. Dodatkowo przeksztatcona zostaje posta¢ Atlasa. Wspotczesny boha-
ter, wchodzacy w role mitycznego olbrzyma, nie jest w stanie podota¢ zadaniu,
ktore przed nim staje:

Snito mi sig, ze jako Atlas

Kulg ziemska dzwigam na barkach.

Omdlewaja biedne ramiona,

Mroéz je smaga, upat przygniata,

Wigc by ze zmgczenia nie skonaé,

Zrzucam z grzbietu t¢ bryte swiata! (Galicz 1995: 57).

Konsekwencje tego dotycza catej ludzkosci, poniewaz Ziemia odchodzi
w niebyt. Dlatego tez zndw mamy do czynienia nie tyle z kompromitacja mitu,
ile z pokazaniem, jak bardzo wspotczesny cztowiek nie dorasta do realidw i za-
dan wyznaczanych przez mit. Demaskacji stabosci kondycji ludzkiej XX wieku
towarzyszy ukazanie wladzy, jaka ma totalitarny rezim. Wykracza ona poza sfe-
ry racjonalne, gdyz ma dostgp takze do snow obywateli. Czlowiek zostaje po-
zbawiony prywatnosci, a jego zniewolenie obejmuje réwniez poziom podswia-
domosci:

Wyjat major moje dossier,

I starannie, z podaniem czasu,

Odnotowat, gdzie trzeba, ze

Dzisiaj w nocy bylem Atlasem (Galicz 1995: 58).
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Przeksztalcenie mitu

Galicz traktuje mit w sposob tworczy, niejednokrotnie wykorzystuje motywy
zaczerpnigte z tradycji biblijnej i antycznej, aby dokonaé zderzenia ewokowa-
nych przez nie warto$ci z innymi, odwolujacymi si¢ do sytuacji Rosji dwudzie-
stowiecznej. W tym celu opowies$¢ przedstawiona w mitologii lub Biblii zostaje
zmieniona, niejednokrotnie w taki sposdb, ze staje si¢ przeciwienstwem pier-
wowzoru. Przeksztalcajac mity, poeta stawia sobie za cel ukazanie dysonansu
pomigdzy filozofia antyczna a wspotczesng oraz pochwalte zaréwno chrzescijan-
skiej etyki, jak i etosu grecko-rzymskiego, gdyz jak pisze Balbus:

[...] kazdemu poprawnemu aktowi lektury musi towarzyszy¢ konfrontacja pomigdzy
pierwotna semiotyczna cato$cia, ewokowana w ten sposob przez zaktualizowany jej ele-
ment (jej synekdocheg), a caloscia, do ktorej 6w element zostal wtornie wprowadzony.
Nieraz konfrontacja taka wydobywa w tekscie aspekty znaczeniowe zgodne z duchem
danej przesztosci, komplementarne wobec niej lub tez ja amplifikujace, nieraz jednak
polemiczne, dysonansowe, dystansujace (Balbus 1993: 308).

Przeksztatceniu ulega w poezji Galicza biblijna opowie$¢ o stworzeniu czto-
wieka. Wykorzystany tu zostaje takze pojawiajacy si¢ w Talmudzie mit o Go-
lemie, istocie ulepionej przez cztowieka, ktora ostatecznie obraca si¢ przeciwko
niemu. W pies$ni Psafom 101 (Psalm 101), nawiazujacej poprzez tytut do psal-
mu poswigconego dobremu krélowi, pojawia si¢ wiadca zty, sprawujacy rzady
w oparciu o terror. Biblijna sytuacja ulega odwrdceniu, gdyz to cztowiek lepi
sobie z gliny boga, ktéry potem kaze mu zabijaé:

Moj bog, stworzony z gliny,
Powiedziat mi: — 1dz i zabij!

[.]
Moj bog, stworzony ze stowa,
Powiedzial mi: — IdZ i zabij! (Galicz 2005: 129).

Celem przeksztalcenia opowiesci biblijnej oraz nalozenia na nig mitu o Go-
lemie jest ukazanie sytuacji panujacej w Rosji okresu stalinowskiego. Poprzez
jezyk symboli méwi poeta o procesie powstania kultu jednostki oraz o kon-
sekwencjach wynikajacych z rzadoéw tyrana, przekonanego o swojej boskosci.
Poeta zwraca uwagg, ze spoteczenstwo, podtrzymujac kult jednostki, traci jed-
nocze$nie kontrol¢ nad mechanizmami sil zta, do ktérych powstania samo si¢
przyczynito poprzez bierno$¢ lub szukanie korzysci. Tworzac sobie nowego
boga i stuzac mu, cztowiek tamie prawa Boskiego porzadku i skazuje si¢ na
cierpienie.

Z pewnym, réwniez celowym, przeksztalceniem mamy do czynienia w przy-
padku czarta. Galicz nadaje mu czysto ludzkie znamiona, odziera go z demo-
niczno$ci. Rozmowa z duchem nieczystym odbywa si¢ we wspodtczesnych poecie
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realiach, ktére same w sobie sa nasycone zlem, pochodzacym od ludzi. Dlatego
tez diabet zachowuje si¢ zwyczajnie, przypomina urz¢dnika, ktéry sktada poecie
propozycje. W wierszu O diable raz jeszcze spotkanie poety z czartem odby-
wa si¢ w formie pogawedki, w atmosferze pozbawionej Igku badz jakichkolwiek
oznak obecnosci $wiata nadprzyrodzonego. Przypieczgtowanie kontraktu ma si¢
dokona¢ nie krwia, lecz zwyktym atramentem. Poeta sygnalizuje w ten sposéb
czysto ludzki charakter zta panujacego w jego czasach oraz brak patosu i drama-
tyzmu ludzkich wyborow, ulegania pokusie korzysci za ceng zdrady ideatow mo-
ralnych w warunkach totalitaryzmu. Jednoczes$nie poeta, podejmujac temat kon-
traktu z diabtem, funkcjonujacy w literaturze Swiatowej, wpisuje si¢ w dyskusje
na temat stabosci kondycji ludzkiej, podatnosci na zto i powszechnego ulegania
checi zysku. Czart z piesni Galicza wskazuje na istotna cechg sprzymierzenia si¢
ze zlem, jaka jest usprawiedliwianie si¢ tym, ze wiele innych osob dokonuje po-
dobnych wyborow. Wysuwajac taki wtasnie argument kusiciela na pierwszy plan,
poeta odwotuje si¢ do sposobu funkcjonowania rezimu komunistycznego:

Trzeba z zywymi w bagno iS¢,

Cho¢ lat przybywa ci!

Miast ,,jeden za wszystkich” przyjeto dzis,

By wszyscy za jednym szli.

[...] Nasz wiek atomu, kamienny nasz wiek
Sumienie w nosie ma.

[...] Poskrobat diabet pazurem brew,

Flakonik podsunat mi

I rzekl, gdy pytam: ,,Czy to krew?” —

»Atrament! Nie trzeba krwi!” (Galicz 1995: 40—41).

Warto zwrdci¢ uwagg, ze brak odpowiedzialno$ci za wyrzadzone zto, wyni-
kajacy z tego, ze jest ono udziatem wigkszosci, dotyczy tylko ziemskiego okre-
su zycia. Sam czart przyznaje, ze za donosy, ktamstwa, przesladowanie innych
trzeba bedzie zaptaci¢ w wiecznoéci. Perspektywa metafizyczna zostaje wigc
zachowana, a nawet ,,wiek atomu, kamienny [...] wiek”, ktdry zaprzecza istnie-
niu sfery duchowej, nie jest w stanie jej znies¢.

Roéwniez obecny w piesniach Galicza motyw trebacza, budzacego uspionych,
posiada swoje zrédta biblijne. W tradycji biblijnej traba spetnia rolg instrumen-
tu badz to wzywajacego do walki, badz tez — jak w obrazie z 1 Listu do Tesa-
loniczan (1 Tes 4, 15-18; Biblia Tysiaclecia) — budzacego umartych. Sen staje
si¢ w tworczosci rosyjskiego poety symbolem $mierci: fizycznej lub duchowe;,
czyli marazmu i pasywnosci. U Galicza traba spetnia¢ moze kilka funkcji, za-
leznie od kontekstu, i stanowi motyw niejednoznaczny, tak jak muzyka w ogo-
le. W piesni Odchodzq najblizsi ja liryczne, ktore mozemy utozsamiac z poe-
ta, wzywa i gromadzi przy pomocy tego instrumentu przyjaciét ocalatych od
$mierci, zarowno fizycznej, jak i duchowe;:

Wigc jak trgbacz oszalaty — o $wicie
Ocalatych mych przyjaciot zwotuje.
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I na dotyk, i na smak, i na pamig¢
Wszystkich sprawdzg, ale znowu nie zdazg [...] (Galicz 1995: 39).

Kolejnym mitem, ktory zostaje przeksztatcony przez Galicza, jest powrdt
Odysa na Itake. Mamy tu do czynienia z przywolaniem mitu poprzez tytul
jednoznacznie do niego odsylajacy: Powrdt na Iltake oraz nazwanie gtownego
bohatera Odysem. Pojawia si¢ réwniez motyw podrozy do Itaki, catos¢ jednak
osadzona jest we wspolczesnosci. O takim sposobie wykorzystania motywu an-
tycznego pisze Balbus:

[...] implikatury przybieraja charakter alegorezy: jawnie wyeksponowany temat mitolo-
giczny staje si¢ znakiem bardzo zlozonych tresci aktualnych (Balbus 1993: 312).

Piesh Powrot na Itake jest poswigcona Osipowi Mandelsztamowi. W utwo-
rze zostaje opisana scena aresztowania Mandelsztama, przeszukiwania jego
pokoju, niszczenia jego dziel. Ingerowanie w zycie osobiste tworcy, przeslado-
wania sa cena za niezalezno$¢ poety, za niepodporzadkowanie si¢ wymogom
ideologicznym.

Ale stowo pozostanie, stowo zostato!

Nie stowo, a serce ogarnia zmgczenie,

I czy chcesz, czy nie checesz — schodz z karuzeli,

I czy chcesz, czy nie chcesz — koniec odysei!

Nas nie poniosa zagle na Itake:

W naszym wieku na Itake zsylaja,

Wioza Odyseusza w bydlgcym wagonie,

Gdzie jedno jest szczgscie, ze nie ma pogoni! (Galicz 1998: 135)°.

Galicz zwraca uwage na tragiczny los jednostki w totalitarnym rezimie, gdzie
albo jest ona przesladowana, albo zyje w strachu przed kara, wigzieniem lub
zestaniem. Przyréwnanie miejsca zestania do Itaki powoduje odwrdcenie mitu,
zaprzeczenie podstawowej jego tezie, wedtug ktorej Itaka ma by¢ miejscem
upragnionym, wyczekiwanym, celem podrozy. Ironiczne potraktowanie sche-
matu mitologicznego prowadzi do gorzkiej refleksji na temat odwrdéconego po-
rzadku, jaki panuje w panstwie totalitarnym, a ktory stanowi zaprzeczenie tego,
co normalne, przez co mit nie moze si¢ w nim realizowac. Jednak bohater pie$ni
Galicza, podobnie jak mitologiczny Odys, bedzie musiat przejs¢ na drodze do
»ltaki” przez cigzka probe, ktéra zmieni go jako cztowieka. Tragiczna sytuacja
bohatera wymaga od niego heroizmu, przezwyci¢zenia strachu, pod wptywem
trudnych doswiadczen formuje si¢ jego charakter. Jak zauwaza H. Kowalska:

Poprzez osadzenie bohatera w najgorszej sytuacji Galicz pokazuje nam, ze w obliczu
bankructwa mitu Odyseusz musi wewngtrznie si¢ przemienié. [...] Odyseusz antyczny
byt zwycigzca przestrzeni, natomiast chtoniczny z punktu widzenia kultury antycznej

¢ Tlumaczenie wlasne autorki.
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topos, jakim jest obdz w Rosji, ze wzgledu na chrzescijanski sens historii przeistoczyt sig
w miejsce najcigzszej proby i niekiedy zwycigstwa (Kowalska 1997: 293-294).

Cecha charakterystyczna tworczosci Galicza jest intertekstualno$é. Poeta po-
dejmuje dialog zaréwno z tradycja rodzima, odlegla i dwudziestowieczna, jak
1 z dorobkiem kultury zachodnioeuropejskiej. Czgsto w jednym utworze buduje
przestrzen, w ktorej we wzajemne relacje wchodza glosy znanych pisarzy, mu-
zykow, filozofow oraz postaci biblijnych Iub mitologicznych. W ten sposob ich
historie, cho¢ odlegle w czasie, otwieraja dla siebie nowe konteksty interpreta-
cyjne, pozwalaja na wydobycie mniej eksponowanych akcentéw. Na bohaterow
piesni Galicz wybiera tych tworcow, ktorzy sa mu bliscy, ktorych szanuje i prag-
nie, aby ich zachowano w pamigci. Podkresla przy tym, ze tradycja literacka
pozwala przezwycigzy¢ kryzys kulturowy, w jaki popadta radziecka Rosja:

Dialogowy charakter pamigci tworczej ujawnia si¢ w piesniach-wierszach Galicza,
zwlaszcza z cyklu Literackie Pomosty, gdzie pamig¢ kultury, przejawiajaca si¢ — podob-
nie jak w ,,wypominkowym” cyklu Achmatowej — w wieloplanowe;j intertekstualnej poe-
tyce (od epigraféow do cytatow, odwotlan poprzez obrazy), okazuje si¢ potgzng przeciwwa-
ga dla totalitaryzmu (Nicziporow 2008)’.

Skutkiem laczenia rodzimej tradycji literackiej oraz wspoélczesnych realiow
z motywami pochodzacymi z odmiennego i odleglego chronologicznie kregu
kulturowego jest pokazanie uniwersalnego i ponadczasowego charakteru litera-
tury oraz uruchamianie nowych senséw, jak pisze Balbus:

Powstajace wskutek tego implikatury sa zwykle dwuwektorowe: tylez nadaja aktualny
sens tematowi przeszczepionemu z innej kultury (systemu), ile znajduja w nim interpre-
tacyjny archetyp dla najnowszych skladnikow przestrzeni intertekstualnej: archetypeza
i alegoreza nawzajem si¢ niejako przenikaja (Balbus 1993: 316).

Sfera metafizyki, obecna w tworczosci Galicza poprzez nawiazania do Biblii,
spetnia niezwykle wazng rolg nadawania nowej perspektywy w spojrzeniu na
rzeczywisto$¢ totalitarnej Rosji. Wiasnie w religii chrzescijanskiej cztowiek
moze, zdaniem poety, odnalez¢ zrodlo sity i nadziei, ktora wyzwala zyciowy
heroizm. Tylko zachowanie przez czlowieka wlasnej wolnos$ci i godnosci, nawet
w niezwykle trudnych i wymagajacych warunkach, moze doprowadzi¢ do
wyzwolenia si¢ spod wladzy rezimu. W religii chrzescijanskiej Galicz widzial
site, ktora powinna zjednoczy¢ narod rosyjski.

Spuscizna literacka, z uwzglgednieniem dorobku zachodnioeuropejskiego,
a zwlaszcza tradycja antyczna, stanowia wazny motyw w tworczosci Galicza,
réowniez dlatego, ze traktuje je jako zrodio poznania prawdy o cztowieku i jego
naturze. Poezj¢ rosyjskiego barda mozna okresli¢ mianem poezji kultury, o kto-
rej pisze Jarosinski:

7 Tlumaczenie wilasne.
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Oto6z ,,poezja kultury” [...] w tym, co zostalo wytworzone ludzka praca fizyczna i inwen-
cja duchowa, odnajduje prawdziwe §rodowisko cztowieka i pierwsze miary czlowieczen-
stwa (Jarosinski 1985: 126).

Jednoczesnie Galicz, tworzac literatur¢ w opozycji do oficjalnego nurtu
i w odwotaniu do odmiennych krggow kulturowych, pokazuje mozliwosci prze-
kraczania przez tworcg, ale i przez odbiorce, ograniczen, wynikajacych z wa-
runkow, w jakich si¢ znajduje. W ten sposob poeta ujawnia tez swoj pozytywny
stosunek do Innego, rozumianego jako kultura i literatura zachodnioeuropej-
ska, traktujac go w sposdb rownorzedny. Ponadto czerpanie z dorobku odmien-
nych kultur pomaga w dostrzezeniu w rodzime;j tradycji jednej z mozliwosci —
»pozwala dostrzec stabosci naszej wlasnej kultury, poszerzy¢ nasza wyobraznig
kulturowa” (Szahaj 2004: 58)%. Dla autora Powrotu na Itake zawarte w Biblii
oraz w mitologii idealy maja warto$¢ ponadczasowa i uniwersalna. Jednoczes-
nie, jak podkresla bard, nie znajduja one uznania w spoteczenstwie radzieckiej
Rosji, gdyz rzeczywisto$¢ panstwa opartego na wiadzy partii komunistycznej
rzadzi si¢ odmiennymi prawami. Jednak nie oznacza to kompromitacji mitu,
lecz §wiadczy o glebokim kryzysie, w jakim znalazta si¢ ojczyzna poety w XX
wieku. W Rosji okresu stalinowskiego i1 poststalinowskiego mit nie tylko nie
moze zosta¢ zrealizowany, ale zostaje wrgez zaprzeczony, gdyz ideaty kultury
antycznej 1 chrzescijanskiej sa przeciwienstwem tych, ktore obowiazuja w rezi-
mie. Przypominanie o tradycji chrzescijanskiej 1 antycznej oraz propagowanie
tradycji literackiej, odrzuconej przez wspotczesnych, ma prowadzi¢ do poprawy
kondycji cztowieka za pomoca warto$ci humanistycznych.
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bubnetickue n Mudoaornueckre MOTHBHI B TIeCHIX Asekcanpa ["annaa

PE3IOME

TBopuecTBo Anexcanapa ['ammda, BeImaromierocs pycckoro 6apra XX Beka, HMOCBSIIEHO
npo0ieMaTuKe JKM3HU B YCIOBHSX TOTAJIMTapu3Ma, repou3Ma MpeciaeayeMbIX PEXHMOM.
B necusix [annuya MOXHO HAWTH MHOTO OMONEHCKHUX U MU(OIOTHYECKUX MOTHUBOB. B naH-
HOH cTaThe PacCMaTpPUBAIOTCS UCIIOTHIEMbIE HMHU POJIH, a TAKXKe CIIOCOOBI Mpeodpa3oBaHus
muda. Takum oOpazom, Oubielickue 1 MH(OIOTHICCKIEC MOTHBBI CTAHOBSTCS CHMBOJIAMH
YeJIOBEUSCKUX NMOCTYIKOB, MPUAIOT UM YHUBEPCANBHBIH XapaKTep; OHH COCTABICHHI IO
MPUHIUITY KOHTPAcTa C COBPEMEHHBIMH MO3TY sIBIeHUsAMHU. J{1s1 TBopuecTBa ['annya xapak-
TEepHA UHTEPTEKCTYalbHOCTh, KOO aBTOp BCTYIIAET B AMAJIOT C HAcCIeIUeM POJHOU U eBpo-
NeHCKON TUTEepaTypsl U KyabTyphl. [103T moguepkuBaeT BHEBPEMEHHBIH U yHHBEPCAIBHBIN
XapakTep XPUCTHAHCKHX LEHHOCTEH, KOTOphIe IIOMOTaloT MPEOAOJIeTh AYXOBHBIH KPH3HC
COBETCKOTO 00IIecTBa.

Stowa kluczowe: Galicz, antyk, mit, Biblia, bardowie.
KuoueBble cioBa: [anny, aHTHYHOCTh, MU(, Bubnust, 6apabl.

Keywords: Galich, antique, myth, Bible, bards.
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