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O zacieraniu granic migdzy fikcjg
a rzeczywistoscig:
Gabriele D’Annunzio — mistrz autokreacji”

W przeznaczonej - zgodnie z zamystem tworcy - poczekalni dla nie-
mile widzianych gosci w ostatniej siedzibie Gabriela D’Annunzio, nad
kunsztownie oprawionym lustrem (il. 1), umieszczona jest tablica z zie-
lonego marmuru z nastepujacym napisem:

Alvisitatore:

Teco porti lo specchio di Narciso?
Questo é piombato vetro, o mascheraio.
Aggiusta le tue maschere al tuo viso
Ma pensa che sei vetro contro acciaio®.

We wspoélczesnych badaniach literackich zagadnienie autokreacji
i autobiografizmu nalezy do problematyki traktowanej z rezerwa, ale
intrygujacej i wzbudzajacej emocje badaczy, podkreslajacych specyfike
i niejasna przynaleznos¢ dziedzinows refleksji nad zwigzkami miedzy
tworczodcia pisarza a jego zyciem?. W pewnych przypadkach méwi sie

* W prezentowanym tekscie wykorzystane zostaly przemyslenia i materialy zebrane
podczas pobytu w American Academy in Rome w ramach uzyskanego na drodze konkur-
su stypendium Fundacji A.W. Mellona (Mellon East-Central European Visiting Scholars
Award, grudzien 2006-luty 2007).

! G. D’Annunzio, [Al visitatore]; cyt. za: A. Andreoli, Il Vittoriale, Electa, Milano 1993,
s. 37. [Do goscia: Przynosisz z sobg zwierciadlo Narcyza? Oto szklo otowiane, handlarzu
maskami. Popraw swe maski na twarzy/ Lecz pomysl, ze$ szklem przeciwko stali (to
i dalsze ttumaczenia, jesli nie podano inaczej, O.P.)].

2 W latach osiemdziesigtych XX wieku na gwaltowny wzrost zainteresowania zagad-
nieniem literackiego autobiografizmu zwrécit uwage Jerzy Jarzebski (zob. J. Jarzebski,
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o psychobiografii pisarza i biografii tworczej jako osobnych katego-
riach, ktérych powigzania pozostaja niewyjasnione zaréwno w sferze
literaturoznawstwa, jak i psychologii®. Jednak w przypadku Gabriela
D’Annunzio, czolowego przedstawiciela literatury wloskiej przetomu
XIX i XX wieku, skojarzenie zycia i twérczo$ci wydaje sie nieuniknione
i w wysokim stopniu przez pisarza zaprogramowane. Autokreacyjna
tendencje fatwo dostrzec zwlaszcza w wydarzeniach z ostatniego okre-
su zycia D’Annunzia, ktéry buduje sobie w latach 1921-1937 wymyslna
siedzibe nad jeziorem Garda. Zostaje ona wzniesiona i wyposazona na
koszt panstwa (zgodnie z mottem [o ho quel che ho donato — mam to, co
ofiarowalem) jako pomnik zwycieskiej ojczyzny (il Vittoriale degli Italiani)
i jej najwybitniejszego literata®. W ogrodach willi pisarz konstruuje
takze swoje miejsce pochéwku, projektujac je jako mauzoleum, gdzie
znajda sie prochy towarzyszy broni i jego cialo. Il Vittoriale wraz z mo-
numentalnym, wyeksponowanym (jak wszystkie wtoskie pomniki - bu-
dowle z okresu dwudziestolecia miedzywojennego) grobowcem (il. 2)
staje sie zatem - jak sobie jego twérca wymarzyt - nie tylko pomnikiem
mestwa wojennego ,komendanta” (ktérego udzial w bataliach I wojny
$wiatowej mozna obiektywnie nazwac bohaterskim) i jego legionistow,
ale przede wszystkim materialnym znakiem jego apoteozy.

Powies¢ jako autokreacja, Krakow—Wroclaw 1984, zwlaszcza s. 412-430), zas do jego
koncepdji stale nawigzuja badacze pismiennictwa wspélczesnego, zainteresowani zalez-
nosciami miedzy biografig realng a zyczeniowa, miedzy zyciem autora a jego odbiciem
w literaturze, jak A. Zieniewicz w artykule Obecnos¢ autora (Role podmiotu autorskiego
w literaturze wspdlczesnej), w: Autobiografizm — przemiany, formy, znaczenia, red. H. Gosk,
A. Zieniewicz, Warszawa 2001, s. 114-145.

3 Te kwestie szeroko omawia Anita Calek w przygotowywanej do druku pracy doktor-
skiej Jak badac¢ zycie twércow? Metoda psychobiografii literaturoznawczej w poréwnawczej
analizie biografii Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego (Krakéw 2007). Zagadnienia
biografii twérczej poruszaja m.in. prace psychologéw: T. Rzepa, J. Leonski, O biografii
i metodzie biograficznej, Poznan 1993; E. Necka, Psychologia tworczosci, Gdansk 2001;
A. Strzatecki, Psychologia twdrczosci. Miedzy tradycjg a ponowoczesnoscig, Warszawa 2003;
A. Calek, O stawaniu sie twdrcq — od ekspresji osobowosci do dzieta, w: Psychologiczne i egzy-
stencjalne problemy czlowieka dorostego, red. A. Galdowa, Krakéw 2005, s. 229-250.

* Nalezy jednak pamieta¢, ze ze wzgledoéw politycznych (rozejscie sie drég ideologicz-
nych D’Annunzia i Mussoliniego) odgrywata ona role zlotej klatki, w ktérej wolnosé
pisarza byla nieograniczona jedynie w sferze literatury, erotyki i szeroko pojetej archi-
tektury.
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Mario Praz, dla ktérego twérczos¢ D’Annunzia stanowi monumen-
talng encyklopedie europejskiego dekadentyzmu®, komentujac jego dzie-
fa, sugeruje takze, iz dazenie do ksztaltowania rzeczywistosci poza-
literackiej charakteryzuje przede wszystkim pozny okres pisarstwa
tego autora i jest wyrazem stabniecia mocy D’Annunzianiskiego stowa
i stopniowego zaniku jego twérczych zdolnosci®, jednak refleksja nad
biografia artystyczng i przebiegiem zycia autora Il Piacere (Rozkoszy)
sktania do polemiki z tezami wloskiego badacza. Mozna bowiem ob-
serwowa( réznorodne proby zacierania granic miedzy rzeczywistoscig
fizykalng a fikcyjna na wszystkich etapach zycia i twérczosci Gabriela
D’Annunzio, przy czym kreowanie biograficznego mitu nie ogranicza sie
do literackiego zapisu przetworzonych faktéw rzeczywistych’, ale obej-
muje réwniez formowanie przestrzeni i wltasnego wizerunku w sztuce.

E&spansj a przestrzenna i Aorror vacui

Najbardziej ewidentne wydaje sie dazenie do ksztaltowania prze-
strzeni - zaréwno tej, w ktérej porusza sie bohater danego utworu®,

° Kreujacego sie zgodnie z potrzebami i oczekiwaniami innych, przywiazanego do tego,
co zewnetrzne D’Annunzia poréwnuje Praz do Victora Hugo. Por. M. Praz, Zmysty, $mier¢
i diabet w literaturze romantycznej, przetl. K. Zaboklicki, Warszawa 1974, s. 375; zob. tez
W. Binni, La poetica del decadentismo italiano, Firenze 1936.

8 Por. M. Praz, La «Francesca da Rimini» di Gabriele D’Annunzio, w: M. Praz, Ricerche an-
glo-italiane, Roma 1944, s. 361. Za dow6d matodusznoséci D’Annunzia uznaje Praz cha-
rakterystyczng dla D’Annunzia potrzebe nadawania materialnego ksztattu swoim roje-
niom, uciele$niania ich w przestrzeni, por. M. Praz, Zmysly, smier¢i diabet..., s. 375-376.
Zastanawia nieodmiennie cyniczna wobec graniczacego z kiczem estetyzmu D’Annunzia
jako kreatora zamieszkiwanej przestrzeni postawa Praza, ktéry réwniez bardzo staran-
nie dobieral otaczajace go przedmioty, zas jego pelne drogocennych bibelotéw ostatnie
rzymskie mieszkanie w Palazzo Primoli nie bez powodu pelni dzi role muzeum, do kté-
rego przewodnikiem ma by¢ autobiografia pisarza zatytutowana La casa della vita. Na
marginesie warto doda¢, iz w kolekgji rozmitowanego w ,,pieknych rzeczach” ($wiecach,
lampach, obrazach i wachlarzach) Praza znalazla sie mahoniowa biblioteka pochodzaca
z D’Annunzianskiej willi Capponcina, czemu badacz poswiecit sporo uwagi. Por. M. Praz,
La casa della vita, Adelphi Milano 1995, s. 185-186.

7 Por. J. Jarzebski, Powiesé jako..., s. 412.

8 Dla potrzeb tego szkicu proponuje odwolanie przede wszystkim do pierwszej po-
wieéci D’Annunzia, zatytulowanej Il Piacere (w Europie znanej gtéwnie we francuskim
przekladzie Georgesa Hérelle’a, ktérego ttumaczeniom zawdziecza D’Annunzio rozglos
europejski, w Polsce - jak podaje Irena Bednarz - istnieja dwa przeklady tego utworu,
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jak i tej, w ktdrej zyje autor (sprawca dziela, jednak nie tylko Ingar-
denowski ,,podmiot czynnosci twérczych”, ale osoba obdarzona kon-
kretnym temperamentem, psychik i zdolno$ciami intelektualnymi,
warunkami fizycznymi i zdrowotnymi). W koncepcji D’Annunzia® im
bardziej ta przestrzen rézni sie od naturalnej, nieprzetworzonej dzia-
taniem czlowieka, tym bardziej jest pozadana. Scenografia przestrzeni
wraz z wypelniajacymi ja rekwizytami zalezy od funkji, jaka zosta-
je im przypisana: innymi stowy, przestrzeri stanowi scene teatralng
z dekoracjami odpowiadajacymi akgji, ktora ma sie w niej rozegra¢. Na
kartach pierwszej powiesci D’Annunzia znalazlo sie wyjasnienie relacji
pomiedzy $wiatem przedmiotéw a zyciem: pamie¢ emocjonalna Andrei
Sperellego dziata pod wplywem bodzcéw, jakich dostarcza kontem-
placja rzeczy materialnych, na tle ktérych rozgrywaja sie wydarzenia.
Cierpienie i rozkosz odbijaja sie w przedmiotach, ktdre staja sie sym-
bolami zdarzen i alegoriami bohaterek. D’Annunzio przypisuje Spe-
rellemu cechy, ktére wspétczesni dostrzegali w nim samym - przede
wszystkim potrzebe wieloaspektowego doznawania rozkoszy: skompli-
kowanej przyjemnosci obejmujgcej wszystkie zmysty, wzniostych wzruszen
intelektualnych, porywow uczucia, gwattownej brutalnosci. A poniewaz
[bohater] poszukiwat ze znawstwem, jak esteta, totez oczywiscie ze Swiata
rzeczy czerpal wiekszo$¢ upojen™®. W ten sposéb zamieszkiwana prze-

Dziecko rozkoszy (tlum. A. Callier, 1897, 1906) i Rozkosz (ttum. J. Ruffer, 1906), por.
Historia literatury wloskiej XX wieku, red. J. Ugniewska, Warszawa 2001, s. 358), gdzie
talenty ,scenograficzne” bohatera stanowig jeden z istotniejszych sktadnikéw jego oso-
bowosci. Pod wzgledem upodoban estetycznych Andrea Sperelli — gtéwna posta¢ tego
utworu — wywoluje uzasadnione skojarzenia z Huysmansowskim Des Esseintes’em (Na
wspak zostalo opublikowane w 1884 roku), a jednoczesnie mozna traktowac ja za pre-
kursorska wobec modelu dandysa, jaki stworzyt w Portrecie Doriana Graya Oscar Wilde:
Il Piacere ukazato sie w 1889, Portret - w 1891, por. R. Mammucari, R. Langella, I pitto-
ri dell'Tmagnifico. D’Annunzio e gli illustratori delle sue opere. Edizioni Tra 8 & 9, Velletri
1989, s. 100.

 Pod datga 2 lutego 1925 roku D’Annunzio zanotuje: Meditazione su la bellezzanatura-
le esuquellaprodottadall’arte. Larte va di la dalla natura, zob. G. D’Annunzio, Taccuini,
red. E. Bianchetti, R. Forcella, Arnoldo Mondadori, Verona 1965, s. 1201. [Kontempla-
cja pickna naturalnego i stworzonego przez sztuke. Sztuka przewyzsza nature],
[podkr. O.P]. Na temat zapiskéw D’Annunzia zob. M. Guglielminetti, Interpretazione dei
«Taccuini» di G. D’Annunzio: idem, Petrarca fra Abelardo ed Eloisa ed altri saggi di letteratura
italiana, Bari 1964.

1011 complicato diletto di tutti i sensi, lalta commozione intellettuale, gli abbandoni del sen-
timento, gli impeti della brutalita. E poiché egli ricercava con arte, come un estetico, traeva
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strzen ulega teatralizacji', zas mieszkanie Sperellego w Palazzo Zucca-
ri zmienia sie w swoiste muzeum - czy wrecz $wigtynie, w ktdrej jedy-
nym czczonym bdstwem okazuje sie oczarowany pieknem i wlasnym
zmystem estetycznym bohater. Nie bez powodu wsréd przedmiotéw
artystycznych, ktére przykuwaja uwage Andrei®?, s miedzy innymi ar-
rasy flamandzkie ze scenami z Dziejow Narcyza™. ,Baedekerowy” - jak
podkreslaja badacze' - Rzym, gdzie toczy sie znaczna czes¢ akeji Il Pia-
cere, stanowi idealng scenerie dla przedstawionych wydarzen miedzy
innymi dlatego, iz jego struktura urbanistyczna stanowi dzieto sztuki
par excellence, bedac takze efektownym - z malarskiego punktu widze-
nia - palimpsestem dokonan artystycznych wielu epok, za$ ze wzgledu
na liczbe galerii i muzedéw moze by¢ traktowany jako monumentalna
kolekcja obrazéw i rzezb.

Jak wynika ze swiadectw wspétczesnych, korespondencji i fotogra-
fii, upodobanie do pieknych drobiazgéw i malowniczych willi oraz pasja
kolekcjonerska nie stanowig domeny ostatniego okresu zycia Gabriela
D’Annunzio, ktéry - wraz z nazwiskiem - po bezdzietnym wuju dziedzi-

naturalmente dal mondo delle cose molta parte della sua ebrezza. G. D’Annunzio, Il Piacere,
w: G. D’Annunzio, Alcyone, Il Piacere, La figlia di Iorio, Arnoldo Mondadori, Verona 1959,
s. 327.

1 Por. ibidem, s. 327.

12 Warto wyliczy¢ najbardziej charakterystyczne eksponaty, jakim poswieca uwage nar-
rator powiesci: XIV-wieczne tryptyki pedzla mistrzéw toskanskich, drewniane meble,
drogie kamienie, gemmy, medale, monety ze szlachetnych kruszcéw, naczynia z majoli-
ki, kodeksy z miniatura, srebra z najbardziej renomowanych warsztatéw Europy, tkani-
ny, gléwnie koscielne, ornaty, stuly, zegary z kosci stoniowej (jak ten dedykowany Tibi,
Hyppolyta).

3 Por. G. D’Annunzio, Il Piacere, s. 366. Przywolanie tego cyklu stanowi doskonaly
przyktad ekfrazy ukrytej — wedlug okreslenia Umberto Eco (por. U. Eco, Dire quasi la
stessa cosa. Esperienze di traduzione, Bompiani, Milano 2003, s. 209) - historia Narcyza
nalezata do watkéw chetnie wizualizowanych takze w dzielach nalezacych do dziedziny
tkactwa artystycznego, totez mozna przypuszczaé, iz u odbiorcy z przetomu XIX/XX
wieku nietrudne byto ewokowanie w wyobrazni arrasu przypominajgcego rzeczywiste
realizacje. Oksfordzki przewodnik po artystycznych interpretacjach mitologii staro-
zytnej wymienia osiemnastowieczny gobelin przedstawiajacy Narcyza u Zrédia (z cyklu
tkanin ze scenami z Metamorfoz Owidiusza), jaki znajduje sie w zbiorach petersburskie-
go Ermitazu, por. The Oxford Guide to Classical Mythology in the Arts, 1300-1990s., red.
J. Davidson Reid, Oxford University Press, Oxford 1993, s. 697.

 Por. A. Andreoli, Gabriele D’Annunzio, La Nuova Italia, Firenze 1987, s. 76. Ciekawe by-
oby odczytanie Il Piacere jako podrézy literackiej, w ktérej narratorem — jak we wspétczes-
nym, dokumentalnym Viaggio in Italia Guida Piovenego - jest nie cudzoziemiec, a Wloch.
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czy sklonnos¢ do otaczania sie luksusem, jaka bedzie jedna z przyczyn
nieustannego zadluzenia pisarza, jego przeprowadzek, aranzacji kolej-
nych siedzib - Mammarella we Francavilla koto Pescary, Capponcina
pod Florencja®, rzymskich mieszkan w poblizu Hiszpanskich Schodéw
- oraz ich utraty, ucieczek przed wierzycielami (miedzy innymi powo-
dem przedluzonego pobytu D’Annunzia we Francji byly niesptacone
dtugi). Wspdlna cecha tych rezydendji jest ich malownicze polozenie
oraz wyjatkowa architektura i wyposazenie wnetrz'®. Domostwo ma
zaspakaja¢ potrzeby estetyczne gospodarza, stwarza¢ mu komfortowe
warunki do tworcze] pracy i zazywania przyjemnosci, a ponadto ol$nie-
wac i zdumiewa¢ podejmowanych gosci.

Kolejne gabinety artysty przypominaja ten utrwalony na zdjeciu
w 1883 roku, w willi Mammarella w Francavilla (il. 3), gdzie uplynat
pierwszy rok skandalicznego dla rzymskiej arystokracji malzenstwa
pisarza - parweniusza z ,contessing” Marig Hardouin di Gallese. Zda-
niem Annamarii Andreoli ,przeladowany styl konica wieku” nie cha-
rakteryzuje wyltacznie tego wnetrza, ale stanowi stalg ceche mieszkan
urzadzanych przez D’Annunzia'’, w ktérych gabinet do pracy czesto
przejmuje forme i funkcje buduaru®® - w rzeczywistosci i w $wiecie fik-
cji, nalezatoby doda¢, poréwnujac sfotografowang przestrzen z opisem
pokoju, jakibohater Il Piacere przeznacza na milosne spotkanie z, prawa
i czysty” Marig Ferres™. Gabinet pisarza jest bardziej eklektyczny, ko-

> To miejsce wspomina¢ bedzie D’Annunzio w swoim Libro segreto, gdzie napisze: (...)
la vecchia villa de’ Capponi devastata i rapinata dal vento dei creditori [dawna willa rodziny
Capponich zdewastowana i ograbiona wichrem dtuznikéw], zob. G. D’Annunzio, Cento
e cento e cento e cento pagine del Libro Segreto di Gabriele d’Annunzio tentato di morire, red.
P. Gibellini, Arnoldo Mondadori Editore, Milano 1995, s. 64. Stosunkowo niedaw-
no wznowiono monografie z 1911 roku, w ktérej Capponcina ukazana jest jako dom
+Wieszcza”, por. B. Palmerio, Con D’Annunzio alla Capponcina: 1898-1910, wstep M. Mar-
chi, Valecchi, Firenze 1995.

6 Na temat D’Annunzia jako architekta wnetrz zob. m.in. M. Praz, D’Annunzio arredato-
re, ,La botte e il violino” a. I nr 1, Roma giugno 1964, a takze M. Quesada, D’Annunzio e
la quotidiana scena: da via Borgognona al Vittoriale, w: Gabriele D’Annunzio e la promozione
delle Arti, red. R. Bossaglia, M. Quesada. Mondadori, Milano 1988, s. 85-87.

7 Por. A. Andreoli, Gabriele D’Annunzio, s. 48. Na temat wyrastajacej z romantyzmu
tradycji pojmowania domu jako odbicia osobowosci mieszkanca zob. m.in. B. Madra-
-Shallcross, Dom romantycznego artysty, Krakéw 1992, s. 8-14.

8 Por. W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, przel. I. Kania, Krakéw 2005, s. 844.

¥ Stworzong przez D’Annunzia wizje mozna potraktowac jako przyktad inspiracji Huy-
smansowskiej: przestrzen, ktéra aranzuje dla siebie Sperelli bliska jest architekturze
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lekcja rzezb (Budda pod kolumienka, na ktdrej stoi putto, nad oparciem
sofy — posazek niezidentyfikowanego $wietego) nosi cechy religijnego
synkretyzmu. Réwniez tutaj kominek przypomina oltarz, przedmioty
w oszklonej ramie nad sofa wygladaja na zbidr ex-votow, sofa i t6zko sa
przykryte bogato zdobionymi tkaninami, zas na $cianie - na tle ciezkiej
kotary wyréznia sie jasna plama ornatu. Jednak wszystkie przedmioty,

sypialni urzadzonej przez diuka Des Esseintes (por. J.-K. Huysmans, Na wspak, przet.
J. Rogozinski, Krakéw 2003, s. 91-92), przy czym II Piacere zaskakuje iloscig ewokowa-
nych detali: La stanza era religiosa, come una cappella. V'erano riunite quasi tutte le stoffe ec-
clesiastiche da lui possedute e quasi tutti gli arrazzi di soggetto sacro. Il letto sorgeva sopra un
rialto di tre gradini, allombra d’un baldacchino di velluto controtagliato, veneziano, del secolo
XVI, con fondo di argento dorato e con ornamenti d’un color rosso shiadito a rilievi doro riccio;
il quale in antico doveva essere un paramento sacro, poiché il disegno portava inscrizioni latine
ei frutti del Sacrifizio: l'uva e le spiche. Un piccolo arazzo fiammingo, finissimo, intessuto doro
di Cipro, raffigurante un’Annunciazione, copriva la testa del letto. Altri arazzi, con le armi gen-
tilizie di casa Sperelli nell ornato, coprivano le pareti, limitati alla parte superiore e alla parte
inferiore da strisce in guisa di fregi su cui erano ricamate istorie della vita di Maria Vergine e
gesta di martiri, d'apostoli, di profeti. Un paliotto, raffigurante la Parabola delle vergini sagge
e delle vergini folli, e due pezzi di pluviale componevano la tappezzeria del caminetto. Alcuni
preziosi mobili di sacrestia, in legno scolpito, del secolo XV, compivano il pio addobo, insieme
con alcune maioliche di Luca della Robbia e con seggioloni ricoperti nella spalliera e nel piano
da pezzi di dalmatiche raffigurantii fatti della Creazione. Da per tutto poi, con un gusto pieno
d’ingegnosita, erano adoperate a uso di ornamento e di comodo altre stoffe liturgiche: borse da
calice, borse battesimali, copricalici, pianete, manipoli, stole, stoloni, conopei. Su la tavola del
camminetto, come su la tavola di un altare, splendeva un gran trittico di Hans Memling, una
Adorazione dei Magi, mettendo nella stanza la radiosita d’'un capolavoro. [Pokéj byt urza-
dzony jak przybytek religijny. Znalazly sie tam niemal wszystkie koscielne tkaniny, jakie
posiadal, i niemal wszystkie arrasy o tematyce sakralnej. Loze stalo na trzystopniowym
postumencie, w cieniu baldachimu z weneckiego zabkowanego aksamitu z XVI wieku,
ze spodnia warstwg ze ztoconego srebra i wyblaklymi czerwonymi ornamentami na zlo-
togtowiu. Dawniej musiala to by¢ szata liturgiczna, gdyz wzor ukladal sie w taciniskie
sentencje i owoce Najswietszej Ofiary: winogrona i klosy. Wezgtowie przykrywat nie-
wielki, delikatny flamandzki arras, przeplatany cypryjskim zlotem, ze sceng Zwiastowa-
nia. Inne arrasy, zdobione herbami rodowymi Sperellich, pokrywaly sciany, zas funkcje
fryzu pelnily umieszczone u géry i na dole wstegi z wyhaftowanymi scenami z dziejow
Maryi Panny, historii meczennikéw, apostotéw i prorokéw. Obicie kominka skladato
sie z paliusza z wyobrazeniem przypowiesci o pannach madrych i gtupich oraz dwéch
czesci pluwiatu. Uzupelnieniem poboznego wystroju wnetrza byly drogocenne, rzezbio-
ne w drewnie meble z zakrystii oraz majoliki Lukasza della Robbia, fotele z oparciami
i siedzeniami wyscietanymi kawatkami dalmatyk ze scenami Stworzenia $wiata. Poza
tym wszedzie, ze smakiem i pomystowosciag umieszczono dla wygody i do ozdoby inne
tkaniny liturgiczne: tuwalie, futeraty na kielich, pokrycia chrzcielnic, korporaty, ornaty,
manipularze, stuly, kapy, zastony tabernakuléw. Na blacie kominka jak na ottarzu I$nit
tryptyk Hansa Memlinga ,Adoracja Trzech Kréléw”, opromieniajac pokéj $wietnoscia
arcydzieta.]. G. D’Annunzio, Il Piacere, Verona 1959, s. 509.
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takze paramenty liturgiczne odgrywaja w tej przestrzeni role ozdobni-
ka, ich sakralne znaczenie zostaje zredukowane do funkdji estetyczne;.
W powiesci skazenie otaczajacej bohaterke aury czystosci ma posmak
$wietokradztwa, totez na oprawe przezywanego w wyobrazni aktu Spe-
relli wybiera terytorium, ktéremu nagromadzenie przedmiotow zwia-
zanych z praktykami kultu religijnego nadaje charakter kaplicy. Taka
sceneria ma doda¢ dramatyzmu doznaniom. Napiecie miedzy sfera sac-
rum a profanum stale towarzyszy przezyciom bohateréw D’Annunzia.
W Triumfie $mierci (Il Trionfo della Morte, 1894), gdzie para gtéwnych
postaci jak obsesje przezywa stan grzechu $miertelnego i braku ,taski”,
przyjazd kochanki Giorgia Aurispy do San Vito zostaje wyrezysero-
wany zgodnie z konwencja procesji ku czci Matki Boskiej?’, natomiast
obecnos¢ $wietych obrazéw w sypialni wynajetego przez Aurispe domu
letniskowego wydaje sie krepowa¢ kobiete?’. We wspomnianej scenie
dodajaca pikanterii cielesnemu zespoleniu Giorgia i Ippolity refleksje
moralng (albo wyrzuty sumienia) wywoluje impuls wynikajacy z ob-
serwacji materialnego przedmiotu, nie za$ poruszenie ducha w sensie
religijnym. Wydaje sie wiec, ze poczucie glebokiej niespdjnosci tego,
co w cztowieku duchowe i cielesne, nieustanny konflikt grzechu i swie-
todci, wzniostoéci i upadku nurtujg takze D’Annunzia, ktéry przez
estetyzujace uzewnetrznienie tego rodzaju napie¢ kreuje $wiat, gdzie
$wieto$¢ i swieckos¢, zycie 1 $mier¢ stapiaja sie poprzez polaczenie od-
powiadajacych im symboli, kodéw i systemow wartosci.

W swiecie D’Annunzia Iaczenie elementéw swieckich i religijnych
nie dotyczy wylacznie sfery Zycia erotycznego i nie zawsze ma za cel
profanacje sacrum, cho¢ w ten sposéb bywa czesto odbierane przez

20 Ella era giunta. Ella era passata su i fiori, come la Madonna che va a compiere il miracolo;
era passata su un tappeto di fiori, G. D’Annunzio, Trionfo della Morte, Fratelli Treves, Mi-
lano 1894, s. 209. [Przybyta. Przeszla po kwiatach jak Madonna, ktéra idzie dokona¢
cudu; przeszta po dywanie z kwiatéw. G. D’Annunzio, Triumf Smierci, przel. S. Kasprzy-
siak, Warszawa 1976, s. 220].
2 — Quanti santi! - ella esclamo, guardando sulla parete, a capo del letto, la lunga fila delle

immagini sacre.

— Bisognera velarli.

- Gia,eé vero..., G. D’Annunzio, Trionfo della Morte, s. 212-213.

[- Tluz tu $wietych! — zawolata, kiedy zobaczyla na $cianie nad wezglowiem 1é6zka

rzad $wietych obrazéw.
- Trzeba je bedzie pozastaniac.
- Tak, masz racje... G. D’Annunzio, Triumf §mierci, s. 224].
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wspolczesnych. Pisarz tworzy wlasny kodeks religijny, ktérego zasady
nie mieszcza sie w konwencjach katolicyzmu czy szerzej rozumianego
chrystianizmu. Jak glosza inskrypcje w pelnej , $wietych” i ,bozkow” la
Stanza delle Reliquie, centrum systemu, ktéry D’Annunzio nazywa reli-
gijng syntezq®, jest Bog zywy, cho¢ przestaniany przez ,bozki”, i wiecz-
ny cztowiek, ktérego stawia wszystkie wyznania swiata, za$ objawienie
plynie ze Wschodu®. Range przedmiotéw kultu zyskuja - takze dzieki
sasiedztwu niezliczonych drewnianych posazkéw $wietych katolickich,
monstrangji i relikwiarzy, figurek bostw wszystkich religii, od Chin po
starozytng Grecje - bolesne trofea sportowe (ster motoréwki, w ktérej
katastrofie zgingt Henry Segrave) i pamiatki wojenne (sztandar Dal-
madji, lew $wietego Marka). Sadzac z ustawienia pamiatek, w kompo-
zycji, ktéra powstaje pod wpltywem upodobania D’Annunzia do ,for-
my i cierpienia”, autorytet zachowuje Madonna z Dziecigtkiem (jej
XIV-wieczng figurke ze zloconego drewna artysta umieszcza nad pira-
mida béstw orientalnych, zas tybetanskiemu bozkowi z brazu wktada
w dton medalik z wizerunkiem Jezusa®). W myél hasta cinque le dita,
cinque le peccata®® D’Annunzio ogranicza liczbe grzechéw glownych,
pomijajac, jak nietrudno sie domysle¢, rozwigztos¢ (lussuria) i marno-
trawstwo (prodigalita). Na kartach Libro segreto pisarz podkredla, iz ota-
czanie sie symbolami religijnymi stanowi dla niego forme ujawniania
sie atawistycznej bojazni bozej oraz prébe polaczenia z niedostepnym
béstwem?’.

Sublimacyjna, rzec by mozna, funkcje pelni w Vittoriale tak zwa-
ny Pokéj Tredowatego (il. 4), czyli - zgodnie z koncepcjami poety
- ,naznaczonego przez Boga”, miejsce wybrane do refleksji w rocznice
zgonu matki i przyjacit?®. Wymyslna sypialnia z wystylizowanym na
katafalk postaniem, na ktérym faktycznie spoczelo cialo D’Annunzia
po $mierci®, moglaby uchodzi¢ za patacows kaplice: do takiej interpre-

Por. G. D’Annunzio, Libro segreto, s. 66.

28 Por. A. Andreoli, Il Vittoriale, s. 53.

Por. G. D’Annunzio, Libro segreto, s. 67.

25 Por. ibidem, s. 66 oraz A. Andreoli, Il Vittoriale, s. 53-54.

[Pie¢ palcow, pie¢ grzechéw.]

Por. G. D’Annunzio, Libro segreto, s. 67.

28 Por. A. Andreoli, Il Vittoriale, s. 50.

Wzorem byt rzezbiony nagrobek Guidarella Guidarellego, rycerza z XVI w., znajduja-
cy sie w Ravennie, por. ibidem, s. 50.
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tacji sklaniajg witrazowe okna z cytatami z Psalméw, obrazy religijne
na $cianach i plafonach, szesnastowieczna statuetka $wietego Seba-
stiana i aniot w czesci alkowy, Matka Boska Krélowa Pokoju i $wiety
Franciszek u wezglowia, siedzenia w formie stall, pélotwarte balaski.
Jest to jednak przestrzen niejednoznaczna, podobnie jak 16zko, ktére
D’Annunzio postrzegat jako ,prawie kolebke” i, prawie trumne”. Obok
malowidel o tresci franciszkanskiej, portertéw $wietych, fotografii
matki, siostry i Eleonory Duse widnieja wizerunki nagiego kobiecego
ciala, galopujacego konia, biegngcego charta, pojazdu powietrznego.
Kazdemu wyobrazeniu przypisane zostaje symboliczne znaczenie, do
ktorego klucz stanowia zwiezle taciniskie sentencje®. Jednak nagro-
madzenie innego rodzaju przedmiotéw - fiolek z perfumami, ozdéb,
naczyn - wyrafinowane materialy, z jakich zrobione sa sprzety (Sciany
obite s3 jelenig skora), sugeruje, iz jest to raczej salonik estety w stylu
Huysmansowskim a nie erem wyrzekajacego sie $wiata i medytujacego
nad $miercig i samotno$cig pustelnika.

Mieszkanie D’Annunzia w Vittoriale zostato pomyslane jako siedzi-
ba reprezentacyjna pisarza, ktéremu przyznano oficjalny tytul wieszcza
narodu®, totez jego pokazowy charakter wydaje si¢ niekiedy domino-
wac nad funkcjg uzytkows: oprdcz osobnych poczekalni dla mile i nie-
mile widzianych godci znajda sie tutaj takze pokoje dla przyjmowanych

30 Por. ibidem, s. 51-52. W ornamentyce siedziby D’Annunzia w Vittoriale stowo od-
grywa ogromna role: motta, tytuly, inskrypcje stanowia staly element dekoracji po-
szczegblnych pomieszczen, potegujac metaforyczng wymowe domu — symbolu, prze-
strzeni, w ktorej toczy sie pelne zycie poety — obejmujace twércza prace (D’Annunzio
czesto okresla siebie zamiast mianem artysty — terminem 7eX VKOG, technika, artefice,
rzemieglnika, lub fabbro, kowala) dla dobra narodu i ojczyzny, miloé¢ i rozkosz, sztuke
i rozmyslanie.

3 Nieulegajacy czarowi rezydencji D’Annunzia Mario Praz opisze to miejsce, sytuujac je
w przestrzeni literackiej, w ktérej tworcy i ich bohaterowie traktowani sa jako nalezacy
do jednego $wiata: Willa Vittoriale to jakby definitywny, monumentalny wyraz dekadenckie-
go gustu. Jest ona urzeczywistnieniem Montséguru Péladana i patacu Noronsoffow Lorraina;
w niej réwniez znajdujemy ,,0zdobny panteon religii” oraz atmosfere swigtyni z «Parsifala»,
ksigzecego patacu i raju estety — z odlewami greckich posqgow, z kapami ozdobionymi emble-
matami, z franciszkarnskimi symbolami, z naczyniami liturgicznymi i bronig. W tej olbrzymiej
i przypadkowej kolekcji reprezentowane sq przerézne kultury i epoki, sztuka, religie i sama
przyroda. Bowiem tyle tak bardzo rozmaitych, rzadkich i dziwnych rzeczy potrzebowali Gau-
tier, Goncourtowie, des Esseints, Dorian Gray i Lorrain w owej epoce, w ktorej egzotyzm i eklek-
tyzm pod wszelkimi postaciami mialy koi¢ niepokdj rozognionych zmystéw oraz kompensowaé
brak gtebokiej wiary i autentycznego stylu. M. Praz, Zmysly, smier¢ i diabet..., s. 376.

~ 278 ~



O zacieraniu granic miedzy fikcjq a rzeczywistoscig: Gabriele D’Annunzio — mistrz...

przez pisarza pan, tazienki wyposazone w setki przyboréw toaletowych
i kosmetykéw, sypialnie i alkowy kuszace do intymnych spotkan, po-
mieszczenia do rozméw o sztuce, saloniki do stuchania muzyki, pokoje
do odpowiadania na listy, ,konfesjonaly” do czytania i szeptania. Kaz-
de z tych pomieszczen sprawia wrazenie, jakby urzadzat je czlowiek
dreczony specyficznym horror vacui: nie ma tutaj miejsca na pustke;
piekne i drogocenne meble, tkaniny, poduszki i antykwaryczne bibe-
loty s3 wszedzie, w niezliczonych wariantach - jak wspomniane wczes-
niej relikwie czy maski w Pokoju Muzyki. Multiplikacji podlegajg takze
wyroby z chinskiej ceramiki, lampy i przedmioty z weneckiego szkia
wykonywane na zaméwienie D’Annunzia. Wéréd kapiacych od boga-
ctwa pomieszczen Vittoriale wyrdznia sie niespodziewana prostota®
tak zwana ['Officina (il. 5) ,Wieszcza”, czyli nieprzeznaczony do celéw
pokazowych warsztat D’Annunzia - z wygodnymi, obszernymi biurka-
mi*, ksigzkami do natychmiastowej konsultacji na wyciagniecie reki
- w przeciwienstwie do wiekszosci tkwigcych w pétmroku zakatkow
Priorii jasny i przestronny, cho¢ réwniez niepozbawiony elementéw
dekoracyjnych o znaczeniu symbolicznym, jak kopia Nike z Samotraki
i przestoniete woalem popiersie Eleonory Duse, jedynej testimone vela-
ta, ktorej - jesli wierzy¢ gloszonej przez poete legendzie — wolno byto
towarzyszy¢ mistrzowi podczas tworczej pracy.

W otwierajacym powies¢ Il Piacere liscie dedykacyjnym do przyjacie-
la, malarza Franceska Paola Michettiego, D’Annunzio wyjasnia swoja
doktryne fascynacji rzecza, pieknym wytworem ludzkiej reki, fantazji
i rozumu. Jego zdaniem analiza przedmiotu, jego przemian i form jest
sposobem poznawania zycia i zglebiania jego tajemnic*. Jednoczesnie
gromadzenie rzeczy, ich staranna selekcja i wypelnianie nimi przestrze-
ni wydaje sie odpowiednikiem proceséw kreacyjnych, stanowi namiast-
ke ksztaltowania zycia, nie za$ zastepcza forme twdrczosci w okresie
spadku mozliwosci pisarskich, jak sugeruje Mario Praz®*. W jednym

32 Prostota charakteryzuje takze nowoczesna kuchnie Vittoriale, ktéra jednak trudno
uznac za terytorium dzialan poety, jej funkcjonalnos¢ wynikala raczej z potrzeb zajmu-
jacych sie nig kobiet i pracujacych w niej kucharzy.

3 Jak wynika z fotografii, za zycia pisarza zarzucone ksigzkami i papierami.

34 Por. G. D’Annunzio, Il Piacere, s. 315.

% Por. M. Praz, Zmysty, smier¢ i diabet..., s. 376.
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z kluczowych tekstéw, w ktérych D’Annunzio podejmuje probe zbudo-
wania mitu osobistego®, czyli w Libro segreto, znalazlo sie wyznanie:

(..) aby jakgs rzezbe postawi¢ wyzej niz inng, potrzebuje skrzyni z majoliki jako
postumentu, strzep zlotoglowiu przydaje mi sie, aby zamaskowa¢ prowizoryczny
szescian, zreczny sposob odgadywania wagi brgzu zapewnia mi trwato$¢ umiesz-
czonego pod spodem oszklonego przedmiotu. Jednak podejmuje te techniczne czyn-
nosci (...) naprawde z drzeniem serca (...). Nieznajgcy sie na rzeczy czy zdziwie-
ni otaczajgcy mnie prosci ludzie usmiechajq sie, kiedy niecierpliwie domagam sie
starego gwozdzia, kawatka cennej tkaniny, resztki zlotej wstegi, pudetka akwarel,
buteleczki mysliwskiego $rutu, ktdry wsypie do cienkiego naczynia, aby sie nie za-
chwiato. Moze ta kobieta z ludu, zwana Arachne, wrazliwa na czar mojego niepo-
wtarzalnego stylu, odkryje mistyczny Zar, jaki ptonie w moich oczach, staty ogieri
ktdry anielsko wyszczupla moje palce™.

Poréwnanie aktu artystycznego urzadzania przestrzeni do pracy
Arachne i dziatania inspirowanego boskim natchnieniem prowadzi do
wniosku, iz w filozofii D’Annunzia formowanie, aranzowanie wtasnej
egzystencji jest mozliwe. Paradoksalnie, dowodza tego wysublimowane
dekoracje, w jakich toczy sie realne zycie. Bowiem spelniajace wobec
przecietnego $wiata funkcje estetyzujaca przedmioty — majoliki, szkto
z Murano, jedwabie i adamaszki - istnieja fizycznie, s3 namacalne. Ma
to fundamentalne znaczenie w doktrynie, ktdrej konkluzje stanowi
stwierdzenie, iz wlasnie forma jest sensem istnienia wszystkiego®®.

% M. Dabrowski, Autobiografia, czyli préba tozsamosci, w: Autobiografizm — przemiany...,
s. 53.

37 Per sollevare una figura pitl che un’altra una scatola di maiolica mi serve da base, uno strac-
cio di tessuto d'oro m’é buono a dissimulare il cubo provvisorio, una maniera lesta di soppesa-
re il bronzo mi rassicura su la resistenza della sottostante fragile materia invetriata. ma, in
questa ativita di tecnico (...) dico che il cuore mi trema. (...) La gente semplice intorno a me
soride ignara o attonita, mentre impaziente io domando un chiodo vecchio, un brano di stoffa
preziosa, uno scampolo di nastro d'oro, la scatola dei colori d'acquerello, una fiasca di pallini
da caccia che versero nel vaso smilzo per renderlo incrollabile. Forse quella donna di popolo
chiamata Aragna, sensibile all'incantesimo de’ miei modi singolari, scopre la febbre mistica che
brucia ne’ miei occhi, il fiso ardore che assottiglia angelicamente le mie dita. G. D’Annunzio,
Libro segreto, s. 67.

3 Tutto vive e tutto perisce per la forma. [Wszystko zyje i wszystko ginie z powodu for-
my.]. Ibidem, s. 224. Przekonania D’Annunzia bliskie s romantycznej wierze w nieznisz-
czalno$é psychicznej substancji zawartej w rzeczach, por. B. Madra-Shallcross, Dom roman-
tycznego..., s. 13.
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Sztuka rezyserii

W zZyciu i tworczosci Gabriela D’Annunzio dostrzec mozna inne
zjawiska, wykraczajace poza obreb tradycyjnie pojmowanych czynno-
§ci autokreacyjnych. Nie polegaja one na narcystycznym przyjmowa-
niu danej pozy®, lecz na ksztattowaniu zachowan oraz wygladu ludzi
wedlug obranego wzorca artystycznego lub wlasnej fantazji. Osobna
kategorie stanowia dzialania zwigzane z aktywnoscig dramaturgiczna
D’Annunzia, ktdry nie tylko pisat dla konkretnych artystow, ale réwniez
przezywat burzliwe i dtugotrwate romanse z aktorskimi stawami swojej
epoki - Eleonorg Duse®, Irma Gramatica, starat sie takze mie¢ wplyw
na sposéb inscenizacji swoich dziel. Ciekawym objawem rezyserskiej
postawy D’Annunzia jest obejmowanie jej zasiegiem takze zycia pry-
watnego, co rozgrywa sie na dwdch poziomach. Realizuje sie to mie-
dzy innymi w spokrewnionej z teatrem, modnej na przefomie XIX i XX
wieku zabawie w tableaux vivants*!. D’Annunzio organizowal i uczestni-
czyl w przygotowaniu niejednego zZywego obrazu z udziatem przyjaciét,
znajomych i rodziny, czego $wiadectwem sa zachowane do dzi$ zdjecia
z roznych okreséw zycia artysty. Z czasem stylistyka fotografowanych
tableaux vivants ulega modyfikacji i zamiast bogatych w szczegély sce-
nograficzne, reprodukujacych znane dziela malarskie scen zbiorowych
pojawia sie ujecia, gdzie centralnym elementem bedzie jedna tylko
pozujaca postaé - zwykle ktéras z odwiedzajacych D’Annunzia kobiet,
czesto znanych biografom jedynie z wizerunku lub nadanego jej przez
poete przydomka, udajaca posag w niszach Vittoriale. Tego rodzaju
ksztaltowanie i fotograficzne utrwalanie rzeczywistosci mozna jednak
traktowac jako zjawisko zgodne z obowigzujaca w omawianym okresie
konwencja zabawy towarzyskiej*’. Bardziej zdecydowanym przejawem

3 Por. M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt: swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Kra-
kéw 2000, s. 22.

40 Z perspektywy polskiej o znaczeniu tej relacji dla rozwoju nowoczesnej dramaturgii
wspomina Joanna Zajac, por. J. Zajac, Dwie koncepcje dramatu. D’Annunzio — Pirandello,
Krakéw 2003, s. 35-41.

4 Na ten temat zob. R. Piccininni, w: Una citta di pagina in pagina — Fotografia e illustra-
zioni, Catalogo della mostra, Roma 1984.

42 Idac za myslg Mariny Miraglii mozna uzna¢, ze te upozowane zdjecia os6b odwie-
dzajacych poete w Vittoriale realizuja nie tyle wzorce fotografii naturalistycznej, ktorej
reprezentantami — dyletantami z két literackich beda miedzy innymi Emil Zola, Luigi
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indywidualnych sklonnosci D’Annunzia do modelowania rzeczywisto-
$ci jest - udokumentowane w postaci niezliczonych damskich strojow
i kostiuméw na rozmaite okazje zgromadzonych w garderobie Vitto-
riale® - stylizowanie mniej lub bardziej przypadkowych, stalych lub
jednorazowych kochanek - krélowych nocy - zgodnie ze swymi upodo-
baniami. Nie zastanawiajac sie nad psychofizycznymi przyczynami ero-
tycznych perwersji D’Annunzia*, w pragnieniu obcowania z kims innym
niz zwerbowana w miasteczku prostytutka lub przywiedziona checig za-
robku chtopka dostrzec mozna nie tylko symptom estetycznego opeta-
nia, ale przede wszystkim potrzebe uwzniolenia sytuacji, przeniesienia
aktu fizycznego do sfery sztuki (gérujacej, zgodnie z filozofig pisarza,
nad natura) i rozegrania go a regola darte®. Staranny dobér scenerii,
w jakiej rozgrywa sie schadzka, a wiec wyrafinowane wnetrze, kuszace

Capuana i Giuseppe Verga, ile stanowig realizacje modelu fotografii malarskiej, uprawia-
nej wéwczas we Wtoszech przez Maria Nunes Valis, Wilhelma von Gloeden i Guglielma
Plischowa. Por. M. Miraglia, D’Annunzio e la fotografia, w: Gabriele D’Annunzio e la promo-
zione delle Arti, red. R. Bossaglia, M. Quesada, Mondadori, Milano 1988, s. 58.

4 Autorka albumu poswieconego zgromadzonej w Vittoriale garderobie i bizuterii,
Paola Sorge, zwraca uwage na niezwyklosc¢ bielizny przechowywanej w szafie w Pokoju
Goddi, ktérej tkanina, zdobienia i kréj przewyzszaly bogactwo strojéw wieczorowych:
koszulki nocne z jedwabnego szyfonu, kimona z czarnego brokatu, surowego jedwabiu
albo jedwabnego aksamitu przeplatanego zlotg lub srebrna nicig. Por. P. Sorge, Intro-
duzione, w: Per non dormire. Eleganze notture al Vittoriale, red. P. Sorge, Electa Elmond
Editori Associati, Milano 2000, s. 29.

4 Popularna wéréd biograféw D’Annunzia jest otaczajaca jego zycie — a zwlaszcza lata
spedzone nad jeziorem Garda - legenda Don Giovanniego, ktérego alkowe chetnie poréw-
nywano do zatloczonego pola bitwy. Por. m.in.: P. Sorge, D’Annunzio. Vita di un superuo-
mo, Lucarini, Roma 1988; G. Grieco, Gabriele D’Annunzio. Il poeta che visse all'insegna della
mondanita e dell'estetismo al punto da rendere la sua vita inimitabile, Alberto Peruzzo Editore,
Bergamo 2001. U polskich krytykéw Dwudziestolecia miedzywojennego — podobnie jak
u czesci jego odbiorcéw wloskich w tym okresie — posta¢ D’Annunzia wywoluje co najmniej
nieufnos¢: na przyklad Walery Gostomski stwierdza, iz wloski pisarz przypomina zepsu-
tych romantykéw, Byrona i Musseta, w ich lekcewazeniu uznanych powszechnie zasad moral-
nych i obyczajowych, w ich afektowanym dandyzmie, a szczerym wstrecie do codziennej praktyki
filisterskiego Zywota, zob. W. Gostomski, Gabryel d’Annunzio, w: W. Gostomski, Z przesztosci
i z terazniejszosci. Studya i szkice krytyczno-literackie, Warszawa 1904, s. 282-283, za$ nie-
co wezesniej Adolf Nowaczynski — mimo niecheci do pisarza — dochodzi do wniosku, iz
D’Annunzio to ztozona indywidualnoéc¢ i arrangeur w monumentalnym stylu, wielki alche-
mik literatury schytkowej, zob. A. Neuwert Nowaczynski, Gabryel d’Annunzio. Szkic z pismien-
nictwa wspdlczesnego, w: idem, Studya i szkice, Lwéw 1901, s. 224-225.

4 Paola Sorge podkresla, iz skrajnie wyrafinowana elegancja strojéw obojga partneréw
stanowila zasade sine qua non udanego spotkania mitosnego. Por. P. Sorge, Introduzione,
w: Per non dormire. Eleganze notture al Vittoriale, Milano 2000, s. 26.
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jedwabne poduszki, $wiatlo saczace sie z lamp oprawnych w szkto z Mu-
rano, podktad muzyczny - podobno akompaniatorka bywata niepisana
gospodyni Vittoriale, pianistka Luisa Baccara, zajmujaca sie takze cha-
rakteryzacja i odziewaniem kochanek D’Annunzia - oraz przemieniajace
dana uczestniczke orgiastycznego seansu przebranie sprawiajg, ze akt
erotyczny rozgrywa sie w przestrzeni fikcji, wysublimowanej nieprawdy
i staje sie nie celem samym w sobie, ale pozywka dla wyobraZni oraz po-
twierdzeniem witalno$ci ciala i umystu. Bohater II Piacere okrywa naga
kochanke jedwabna kapa wyszywang zlotem, aby wyeksponowac jej
piekno*. Natomiast kolejnym etapem kontemplacji tej kobiety bedzie
uczynienie jej przedmiotem refleksji artystycznej, Elena Muti zostanie
bowiem sportretowana na akwaforcie Sperellego z chartem skopiowa-
nym z wizerunku psa ksigzat d’Arundel na ptétnie Rubensa®. Sperelli
zazwyczaj postrzega i ocenia piekno przez pryzmat skojarzen ze sztuka,
jakie wywoluje obserwowane zjawisko: estetyczng warto$¢ ma dla niego
w naturze to, co mozna poréwna¢ do dziela artystycznego.

Badacze zwracajg uwage na obecno$¢ w utworze D’Annunzia rz-
nego typu poréwnan ekfrastycznych*, jednak skojarzenia Sperellego
nie sytuuja sie wylacznie w sferze sztuk plastycznych, ale czesto na-
wiazuja do literatury. W prozie D’Annunzia unaocznienie dokonuje sie
zatem poprzez tradycyjny opis odsytajacy do konkretnego lub fikcyjne-
go dziefa sztuki plastycznej®, albo wizualizacje zastepuje ,literatury-
zacja”, odwolanie do wyobrazen ewokowanych stowem. Tak wiec szata
jest piekna pod warunkiem, ze wyglada jakby kolor nadal jej Dante Ga-
briel Rossetti lub inny prerafaelita, kochanka oczarowuje, jesli przy-
pomina Danae Correggia albo liryczne ty sonetéw Petrarki, natomiast
sam sonet - najdoskonalsza z powodu swej ,,utomnos$ci” forma liryczna

46 Por. G. D’Annunzio, Il Piacere, s. 392.

47 Por. ibidem, s. 393.

4 Por. B. Tamassia Mazzarotto, Le arti figurative nellarte di Gabriele d’Annunzio, Mila-
no 1949. Natomiast nawigzujac do wspélczesnej teorii ekfrazy, wymienia i czesciowo
analizuje poréwnania Helena Eskelinen w pracy magisterskiej przedstawionej w maju
2006 roku na uniwersytecie w Helsinkach, zob. H. Eskelinen, Lecfrasis nel «Piacere» di
Gabriele D’Annunzio, Helsinki 20086, tabele s. 101-105; plik pdf ze strony internetowej
https://oa.doria.fi/bitstream/handle/10024/943/lecfrasi.pdf?sequence=1, konsulto-
wany 4/08/2007.

49 Por. A. Gorzkowski, , Ut pictura verba...” Zagadnienie unaocznienia w retoryce starozyt-
nej i wezesnonowozytnej, ,Pamietnik Literacki” 2001, z. 2, s. 37-38.
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- zadowala tworce, jesli bliski jest wzorcom dostarczonym przez Gui-
da Cavalcantiego, Franceska Petrarke czy Wawrzynica Wspaniatego®.
Mozna powiedzie(, iz rzeczywisto$¢ widziana przez Danunzianskiego
bohatera nie istnieje, jesli nie mozna jej na drodze asocjacji polaczyc ze
sztuka, wyposazy¢ w artystyczne przebranie. Warto doda¢, iz w $wie-
cie D’Annunzia zakladanie kostiumu nie musi dotyczy¢ wytacznie istot
ludzkich. Obok préby przeksztatcenia kobiety w dzieto sztuki, zgodnie
z praktykami Sperellego, ktéry w Elenie lub Marii pragnie zobaczy¢ Ty-
cjanowska alegorie Amor sacro e profano, pojawi sie takze refleksja nad
procesem odwrotnym: w Libro segreto znalez¢ mozna scene pozegnalnej
wieczerzy kochankéw, podczas ktérej najwazniejsza dekoracje jadalni
stanowi figura woskowa, ubrana w takg samq suknie, jak zywa kobieta,
traktowana jak go$¢ honorowy®', moze damski odpowiednik el Convida-
do de piedra z legendy Don Juana, symbol jednosci $mierci i rozkoszy™.
Doswiadczenie rozkoszy staje sie punktem wyjscia do refleksji nad
pieknem, ktérag moznauznacza metafore wyznawanej przez D’Annunzia
teorii estetycznej, obejmujacej réwniez problem kobiecego stroju:

Po serii orgii, po nocach i dniach frenetycznej namietnosci, cielesnego zapamieta-
nia, stan niemal rekonwalescencji. Zdaje sie, ze zalgzki ducha przenikajg zwarte
ciato jak zalgzki niesmiatej i zdumionej wiosny. Zmgcona wrazliwos¢. W samotnym
Wieczerniku braterska dlori postawita na stole pierwsze kwiaty wiosenne: podwdj-
ne fiotki, pierwsze narcyzy, pierwszego narcyza®>.

50 Por. G. D’Annunzio, Il Piacere, s. 436.

1 Le dernier repas. la Figure de cire est la. on ['a transportée en bas, dans la salle ad manger. on
lapliée, on l'a placée dans la chaise, a table, a la troisiéme place. on la sert. les mets fument de-
vant elle. le verre est rempli. Ca est le repas funébre, le dernier: le repas de la mort amoureuse.
Les fantuaisies. I'étrange vie des choses. les saveurs. les fruits. les vins. l'ivresse qui augmente
de coupe en coupe. le mousseur. la rose jaune dans le vase de verre a long et soubtil goulot.
[Avant le repas on a habillé la Figure de cire avec la méme robe que porte la femme vivante.]
G. D’Annunzio, Libro segreto, s. 107. [Ostatni positek. woskowa Figura jest tutaj. znie-
siono ja na dét, do jadalni. wygieto ja, usadzono na krzesle, przy stole, jako trzecia. jest
obstugiwana. potrawy dymia przed nia. kieliszek jest pelen. To positek zalobny, ostat-
ni: posilek milosnej $mierci. Fantazje. przedziwne zycie rzeczy. zapachy. owoce. wina.
upojenie, ktére wzrasta puchar za pucharem. omszalosé. z6tta ré6za w wazonie o dlugiej
i cienkiej szyjce. (Przed positkiem ubrano Figure w taka samg suknie, jaka ma na sobie
zywa kobieta.)]. W cytatach z Libro segreto i Taccuini interpunkcja autora.

52 Por. M. Vovelle, Smier¢ w kulturze Zachodu. Od roku 1300 po wspdlczesnosc, przet.
T. Swoboda, M. Ochab, M. Sawiczewska-Lorkowska, D. Senczyszyn, Gdarisk 2004, s. 629.
3 Dopo una serie di orge, dopo notti e giorni di volutta frenetica, di oblio carnale, uno sta-
to quasi di convalescenza. I germi dello spirito sembrano traversare la carne compatta, come
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W przytoczonym zapisku z 2 lutego 1925 roku uwaga notujacego je-
dynie pozornie skupia sie na zjawiskach natury. Trzy watle, jakby do-
tkniete cierpieniem narcyzy, ktérych ostry zapach wywotuje skojarze-
nia niemal religijne, przypominajac jakoby mistyczng won emanujaca
z cial meczenniczek po osiagnieciu chwaly wiecznej, stoja w wazoniku
z cyzelowanego srebra. Znaczy to, ze dziela sztuki, takze uzytkowej,
sa konieczne, aby mogta dziata¢ wyobraznia™. Ich zwiazek i wzajemna
zaleznoé¢ estetyczna wyjasnia D’Annunzio nastepujaco: Zywy kwiat po-
mnaza warto$¢ przedmiotu artystycznego; zas ten przedmiot pomnaza urok
zywego kwiatu®; jedynie na tle pieknych przedmiotéw objawia sie piekno
wrodzone cztowieka lub roéliny. Przytoczone wczesniej zdanie mogtoby
réwniez stanowi¢ motto poczynan Andrei Sperellego, ukladajacego lub
wyobrazajacego sobie naga Elene Muti na tle drogocennych tkanin.

Obraz i maska

Specyficzna forma naruszania granic miedzy fikcja a rzeczywistos-
cig jest u D’Annunzia $wiadome konstruowanie postaci na swoje po-
dobienstwo oraz kreowanie samego siebie na wzér stworzonego przez
siebie bohatera.

W pierwszym przypadku bedzie to klasyczne niemal wykorzysty-
wanie szczegdléw wlasnego zycia w kreacji bohatera, jak lokalizacja
mieszkania Sperellego niemal w tym samym miejscu, gdzie znajdowaty
sie siedziby pisarza - przy Via Gregoriana (il. 6), uczynienie go mitos-
nikiem antykéw i bywalcem salonéw, kawiarni i doméw aukcyjnych,
w ktérych mtody D’Annunzio bywat jako dziennikarz zbierajacy wia-
domodci dla kronik towarzyskich (przy czym Sperelli zajmuje wyzszg
w poréwnaniu do swego twércy pozycje spoleczna, jako przedstawiciel
starego ksigzecego rodu z tradycjami*®). Do tej samej kategorii naleze¢
beda takze bardziej wyrafinowane dziatania twércze, polegajace na od-

i germi d’'una primavera timida e stupefatta. Sensibilita torbida. Nel Cenacolo solitario, una
mano fraterna ha posto su la mensa le primizie: le prime viole doppie, i primi narcissi, il primo
narcisso. G. D’Annunzio, Taccuini, Verona 1965, s. 1199.

54 Por. ibidem, s. 1200, 1201.

%5 11 fiore vivo accresce il pregio della cosa darte; ed essa cosa accresce l'incanto del fiore vivo.
Ibidem, s. 1200.

% Por. G. D’Annunzio, Il Piacere, s. 342-343.
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stonieciu w literaturze faktéw z zycia prywatnego, jak wplecenie w ak-
cje Triumfu $mierci rozpoznawalnych detali z romansu z Elvirg Natalig
Fraternali (znang biografom jako Barbara Leoni, Barbarella) oraz wis-
czenie do powiesci obszernych fragmentéw ich autentycznej korespon-
dencji*”. Tego rodzaju praktyki beda stanowic¢ staly element twérczosci
D’Annunzia, zas wielu krytykéw zakwalifikuje je do kategorii indis-
crétions dalcove®. Wykorzystanie epizodéw i doswiadczen z wiasnego
zycia bedzie mie¢ rozmaite natezenie w réznych okresach dziatalnosci
tworczej pisarza, jednak zazwyczaj za utwory o najwyzszym stopniu
nasycenia autobiograficznego uznaje sie powiesci wyznaczajace po-
czatek jego pisarskiej kariery (z Il Piacere i Triumfem $mierci na czele)
oraz dzieta pézne, miedzy innymi cytowane juz Libro segreto z 1935
roku i wezesniejszy, powstajacy w okresie pobytu D’Annunzia nad je-
ziorem Garda cykl o znaczacym tytule Faville del maglio (Iskry spod mto-
ta, 1924). W tym tekscie D’Annunzio sformuluje swoja koncepcje zycia
ztozonego z namietnodci i przyjemnosci jako niebezpiecznej dyscypliny
niebezpiecznie prowadzqgcej do wzrostu sit ducha®, a takze bedzie medy-
towac nad powodujaca jego dziataniami potrzeba przedstawiania i wy-
razania siebie w sztuce®.

W drugim przypadku narzedziem umozliwiajacym ksztattowanie
wlasnego wizerunku bedg sztuki plastyczne, miedzy innymi fotogra-
fia, ktéra na przelomie wieku XIX i XX nie osiggneta jeszcze statusu
autonomiczne] dziedziny artystycznej®, ale intrygowala profesjona-

> Tymi zbiezno$ciami pomiedzy zyciem D’Annunzia a losami stworzonych przezen
postaci szeroko zajmuja sie biografowie pisarza oraz wydawcy jego utworéw. Historie
Barbary Leoni relacjonuje m.in. Stanistaw Kasprzysiak we wstepie do swojego przekta-
du Il Trionfo della morte, por. S. Kasprzysiak, Pigkne ptomienie, w: G. D’Annunzio, Triumf
$mierci, przel. S. Kasprzysiak, Warszawa 1976, s. 13-17. Na temat przemian funkdji li-
teratury fikcyjnej i biograficznej w pismiennictwie XX wieku zob., m.in., M. Dabrowski,
Autobiografia..., w: Autobiografizm — przemiany..., s. 35-56.

%8 A. Neuwert Nowaczynski, Gabryel dAnnunzio..., s. 215. Na stale obecng w zyciu
D’Annunzia sklonnosé do ré6znego rodzaju teatralnych zachowan (w tym brawurowych
przedsiewzie¢ zolnierskich) i na pragnienie ksztaltowania zycia jak teatru zwraca uwage
Joanna Zajac, por. J. Zajac, Dwie koncepgje..., s. 38.

9 La mia vita di passioni e di piaceri considerata come una perigliosa disciplina perigliosa-
mente intesa ad accrescere le potenze dello spirito. G. D’Annunzio, Le faville del maggio,
w: G. D’Annunzio, Prose, red. F. Roncoroni, Garzanti, Milano 2000, s. 499.

80 Por. ibidem, s. 503.

6 Por. A. Andreoli, Gabriele D’Annunzio, s. 77. Aby wyjasni¢, na czym 6w niejasny sta-
tus fotografii polegal, warto przytoczy¢ za Walterem Benjaminem opinie, jaka na temat
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listéw i dyletantéw. Zafascynowany fotografia D’Annunzio przez cate
zycie chetnie pozowal do zdje¢, pozostawiajac badaczom ogromne ar-
chiwum wlasnych wizerunkéw, w ktérych stylizacja - na tego, ktory
czyta, pisze, a w okresie [ wojny Swiatowej walczy i uczestniczy w zyciu
zolnierskim - zdaje sie przewazac nad prawdziwo$cia przedstawienia.
Studiowanie wlasnego ,ja” przeradza sie w rzeczywiste pozowanie® do
zdjeé, stajac sie elementem autokreacyjnej gry, jaka prowadzi pisarz
z odbiorcg swoich dziet fikcjonalnych i sytuujacych sie w sferze litera-
tury ,dokumentu osobistego”.

Jedng z intrygujacych fotografii D’Annunzia jest zdjecie ukazujace
jak Michetti maluje jego portret w swoim atelier we Francavilla (il. 7)%.
Nie mozna tego ujecia uzna¢ za upodabniajace do ktorego$ z boha-
teréw powiesci, jednak wzbudza ono ciekawo$¢, gdyz dochodzi tu do
podwojenia wizerunku, przy czym narzedziem duplikacji nie jest - jak
czesto w modernistycznych ujeciach fotograficznych - lustro, ale po-
wstajacy obraz®. D’Annunzio wystepuje jako aktor dwéch scen - jest
jednoczesnie fotografowany i portretowany. Objawia sie jako istota
o dwéch egzystencjach — modela i obserwatora - oraz o dwdch obli-
czach. Pierwsze, powazne i skupione wynurza sie z malarskiego plétna,
drugie, pelne ironicznego dystansu wobec siebie lub powstajacej po-
dobizny, zostaje utrwalone na fotografii. Jezeli wiec, jak sugeruje przy
innej okazji Franco Fanelli, ,prawdziwym” Narcyzem jest w sztuce od-
bicie a nie realna posta¢®®, to omawiane zdjecie okaze sie dokumentem,
ktory nie przedstawia artysty przy pracy nad portretem innego artysty,
ale ilustruje narcystyczne rozdwojenie osobowosci. Na innej fotografii
(il. 8), datowanej na okres publikacji Il Piacere, element stylizacji do-

fotografii wygtasza, komentujac Salon w roku 1859 Charles Baudelaire: Trzeba wiec, aby
fotografia wrécita do swych prawdziwych zadan, to znaczy stata sie stugq nauk i sztuk, stugg
bardzo pokorng, podobnie jak drukarstwo i stenografia, ktdre ani nie stworzyly, ani nie zastg-
pity literatury. Niechaj czym predzej wzbogaci album podréznika i wréci jego oczom doktad-
nosc¢ (...), niechaj bedzie wreszcie sekretarkq i notatnikiem dla kazdego, czyj zawéd wymaga
absolutnej i materialnej doktadnosci (...). Lecz biada nam, jesli pozwolimy jej wedrze¢ sie
w dziedzine tego, co niedotykalne i co plynie z wyobrazni, tam gdzie o wartosci stanowi dusza
cztowieka! [przet. J. Guze]; cyt. za: W. Benjamin, Pasaze, s. 741.

2 Por. M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt..., s. 22-23.

63 Por. A. Andreoli, Gabriele D’Annunzio, s. 47.

5 Por. F. Fanelli, Narciso, la vera icona e le cose che non sono, w: G. Otter, Lambiguita messa
a fuoco. Leonardo Arte S.r. 1, Milano 1995, s. 7.

8 Por. ibidem, s. 7.
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tacza sie do pragnienia utrwalenia wlasnego wizerunku - dla potrzeb
portretu D’Annunzio identyfikuje sie ze swoim bohaterem: slynne,
bogato zdobione krzesto z niskim oparciem®, wytworny strdj, zywa
réza przypieta do kolnierza marynarki i oprawna w barwng tkanine
ksiazka w dloniach mezczyzny stanowig zbidr rekwizytéw, ktdre po-
zwalaja na rozpoznanie w pisarzu Sperellego, czyli idealnego wcielenia
mtodego wloskiego arystokraty w XIX wieku, pelnoprawnego przedstawi-
ciela plemienia dzentelmenéw i eleganckich artystow, cztowieka pochodzg-
cego z rasy intelektualistow®’, zmanierowanego dandysa i hedonisty®.
Charakterystyczny jest fakt, iz D’Annunzio nie ogranicza stylizacji
wylacznie do przebrania i zaakcentowania wnetrza, ale rowniez uka-
zuje bohatera w pozie, ktérej rozmaite warianty beda przez wiele lat
powraca¢ na zdjeciach pisarza - a ktdérej wymowe najkrécej mozna
by scharakteryzowa¢ jako alegorie intelektualnej aktywnosci. Jest to
jednak aktywnos$¢ dandysa, w ktérego gabinecie - jak zauwaza Walter
Benjamin - dochodzi do polaczenia idei prézniactwa ze studiowaniem®.
Na fotografiach z czaséw miodosci dominowaé bedg wspomniane juz
portrety D’Annunzia czytajacego, natomiast pézniej przewazaé beda
wizerunki poety piszacego.

Maske bohatera wlasnego utworu przybierze D’Annunzio takze
przy okazji przygotowan do premiery Corki Ioria (1904): zalozy wow-
czas kostium pasterza z Abruzji, swoich rodzinnych stron i kaze sie
sportretowa¢ jako bohater tragedii, Aligi”, a wiec posta¢ catkowicie
rézna od przeintelektualizowanego i oderwanego od natury Sperelle-
go. Zastosowana technika studyjna - z charakterystycznym rozplywa-
niem sie sylwetki i jednoczesnym wyeksponowaniem twarzy postaci
- upodabnia to zdjecie do idealizujgcych fotografii teatralnych, przed-

86 Por. G. D’Annunzio, Il Piacere, s. 333.

57 L'ideal tipo del giovine signore italiano nel XIX secolo, il legittimo campione d’una stirpe
di gentiluomini e di artisti eleganti, l'ultimo discendente d’'una razza intelettuale. Ibidem,
s. 343.

88 Por. A. Andreoli, Gabriele D’Annunzio, s. 76.

% W. Benjamin, Pasaze, s. 844.

70 Por. A. Andreoli, Gabriele D’Annunzio, s. 172. W recenzji z lwowskiej premiery sztuki
D’Annunzia znalazly sie nie tylko uwagi na temat gry aktorskiej (w roli Mili wystapita
woéwczas Wanda Siemaszkowa) i jakosci inscenizacji, ale réwniez obszerne dywagacje
na temat osobowosci pisarza i jego relacji z Eleonora Duse, por. H. Cepnik, Teatr (Cérka
Joria, tragedja w 3ch aktach Gabrjela d’Annunzia. Przeklad Maryi Konopnickiej) ,Dziennik
Polski” (Lwéw) 1905, nr 211 wydanie popotudniowe, s. 2.
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stawiajacych aktoréw w ich wielkich rolach - podobnie wystudiowana
- prawdopodobnie pod kierunkiem zaprzyjaznionych z pisarzem ak-
torek - jest ekspresja D’Annunzia: rozchylone wargi, spojrzenie skie-
rowane w przestrzen to §rodki mimiczne pozwalajace na rozpoznanie
postaci jako bohatera cierpigcego i zadumanego nad swoim losem.
Fascynacja D’Annunzia fotografia i wynikajacymi z niej mozliwos-
ciami utrwalenia tego, co w cztowieku ulotne - jego wygladu i cech fi-
zycznych, ktére stopniowo ulegaja transformacji - nie owocuje wylacz-
nie stylizowanymi portretami. Wydaje sie, iz pisarz niekiedy postrzega
siebie przez pryzmat fotografii, odkrywajac z czasem jej okrucienistwo:
w jednym z dotyczacych przezy¢ wojennych D’Annunzia fragmentéw
Libro segreto konfrontacja poczucia samego siebie” z prawda nieretu-
szowanego zdjecia, ktére demaskuje symptomy starzenia sie, prowadzi
do kolejnej modyfikacji wyznawanego przez pisarza systemu warto$ci.
W doswiadczeniu, ktére mozna by okresli¢ jako epifaniczne™, zapa-
trzony w siebie bohater odkrywa, iz warunkiem koniecznym, by nadal
zachowa¢ moc kreowania i przemieniania $wiata i siebie, jest mtodos¢
- a raczej wiek meski - i to one, a nie abstrakcyjne piekno dziel sztu-
ki okazuja sie najbardziej pozagdanym dobrem. Dramatycznie w takim
kontekscie brzmi wyznanie autora, gotowego wyrzec sie dziet, ktére
w swojej twdrczosci ceni najwyzej: Czegdz bym nie dal, zeby znéw miel
dwadziescia siedem lat! Nawet Laus Vitae’, nawet ‘Alcjona’, nawet ‘Moze
tak a moze nie’l”® Swiadectwa wspétczesnych wspominaja o przesladu-
jacym D’Annunzia leku przed utratg sit witalnych i zwigzang z wiekiem
deformacja ciata (mechanicznych okaleczert - skutkow pojedynku czy
ran odniesionych na wojnie, jak uraz oka, a wiec zwigzanych z zastu-
gami na polu walki - poeta najwyrazniej nie postrzegal w kategoriach

v Eppure oggi a cavallo avevo il senso giovenile del mio corpo. la, nel bagno, sotto le spazzole
dure e sotto i guanti di crino avevo il senso giovenile delle mie braccia, delle mie gambe, de’ miei
ginocchi, de’ miei malleoli, de’ miei piedi d'avorio, de’ miei scolpiti piedi di ‘Christhe schiuvate’,
come si diceva in terra d’Abruzzi. G. D’Annunzio, Libro segreto, s. 185. [A przeciez dzi$ na
koniu miatem w ciele poczucie mlodosci. tam, w tazni, pod twardymi szczotkami i re-
kawicami z konskiego wlosia czulem mlodosé moich ramion, nég, kolan, kostek, moich
stép z kosci stoniowej, moich rzezbionych stép ‘zdjetego z krzyza Chrystusa’, jak ma-
wiano w Abruzji.]

72 Por. P. De Angelis, L'immagine epifanica. Hopkins, D’Annunzio, Joyce: momenti di una
poetica, Bulzoni, Roma 1989, s. 13-18.

73 Che darei per avere ventisette anni! anche ‘Laus Vitae’, anche Alcyone’, anche Forse che si,
forse che no’! G. D’Annunzio, Libro segreto, s. 184.
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piekna i brzydoty). Idealny obraz fotograficzny samego siebie nie moze
by¢ zatem przypadkowy, wymaga stylizacji i inscenizacji tak, aby - jak
na zdjeciu ukazujagcym go w kamiennym kregu przeznaczonym na
spotkania legionistow - dominujaca cechg portretowanego bylo piek-
no i majestat.

Poniewaz we wszystkich koncepcjach D’Annunzia stowu zostaje
nieodmiennie przypisana moc stwarzania i przemieniania rzeczywi-
stosci, za$ poezja stanowi najwyzsza forme postugiwania sie nim, réw-
niez w jego twérczosci literackiej nie zabraknie autoportretu nakre-
$lonego stowem. W Libro segreto bedzie to obraz na pozdr pozbawiony
wszelkiej stylizacji, jednak uwazniejsza analiza pozwoli dostrzec w nim
spotegowane elementy autokreacyjne, miedzy innymi tworzenie praw-
dopodobnego wizerunku i niemal natychmiastowa jego dekonstrukcje
lub podanie w watpliwo$¢ jego wiarygodnosci. Dokonuje sie to przez
rozpisanie dyskursu na dwdch lub wiecej narratoréw: Mam ochote po-
wiedzie¢, kiedy ktos nie bez litosci zauwaza, ze moja twarz jest prawie bez-
cielesna, ze jest surowo wyrzezbiona w Zéttawej kosci, mam ochote powie-
dzie¢: sqdzicie, ze to jest moja prawdziwa maska cielesna?™ Niejako wbrew
oczekiwaniom czytajacego obraz wyjsciowy, kreslony z perspektywy
zewnetrznego obserwatora, nie jest realistyczny, ale silnie wystylizo-
wany. Zamiast portretu osoby zyjacej pojawia sie wizerunek trumien-
ny, ktéry ze wzgledu na zaakcentowana tréjwymiarowos¢ wywoluje
raczej skojarzenia z rzezba nagrobna. Zamykajace wizje pytanie reto-
ryczne dowodzi, iz widok, z jakim spotyka sie oko patrzacego, nie jest
prawdziwy: obserwator nie tylko widzi ,niewlasciwie”, ale w dodatku
dostrzega przybrana przez obserwowanego maske. Bezlitosny wzrok
nie dotyka twarzy, zatrzymuje sie na ,cielesnej oprawie”, ktéra - jak sie
okazuje - tez nie jest prawdziwa. Oznacza to, ze kategorie prawdy i fal-
szu stuza nie tylko do opisu oblicza czlowieka, ale réwniez zakladanych
przezen masek. W koncepcji D’Annunzia ,maska” odgrywa zatem role
podobna do funkgji, jakie przypisuje jej wspdlczesna psychologia: stu-
zy do ukrywania lub odstaniania konkretnych cech osobowosci, bedac

" Mi avviene di dire, quando alcuno osserva non senza pieta che il mio volto é omai tuttosso,
é crudamente riscolpito nell osso giallastro, mi avvien di dire: ‘credete che la mia vera maschera
carnale sia questa? G. D’Annunzio, Libro segreto, s. 68.
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jednocze$nie narzedziem autoekspresji”. Kolejnym etapem opisu jest
poszukiwanie znakéw zycia w rysach identyfikowanych wczesniej jako
$miertelne:

(-..) spéjrzcie na mdj nos, ktdry z nadmiaru zmystowosci jeszcze sie dobrze nie za-
ostrzyl. przyjrzyjcie sie moim pelnym goryczy niezrezygnowanym i niespokojnym
ustom: wspaniatym szwom mojej czaszki; moim oczom pogrgzonym w wiecznym
ogniu mego umyshu: oto lekki zez prawego zranionego oka, ktory mdj upér stara sie
doprowadzic¢ do pionu, pokonujgc groze porannego lub wieczornego lustra. spdjrz-
cie na moje rece, ktdre pewna kobieta nazwata podwodnymi kwiatami bez radosci,
rozgwiazdami bez wstretu. to jednak nie jest moja prawdziwa maska, to nie sqg moje
ostateczne rece’.

Zmysltowosci przypisana zostaje rola podstawowego skladnika wital-
nosci, natomiast w nastepujacych dalej obrazach - jak w kalejdoskopie
- nakladajg sie na siebie elementy opisu realistycznego i metaforycz-
nego, z ktorych powstaje portret psychologiczny narratora. W tej nie-
watpliwie narcystycznej autoprezentacji wyeksponowane zostaje to,
co moze stanowi¢ przedmiot podziwu: wsrdd cech zewnetrznych wy-
rézniaja sie ksztaltna czaszka (symbol szlachetnosci) oraz piekne rece
(przedmiot zainteresowania kobiet), natomiast inne cechy - w tym
zez prawego oka — s3 znakami warto$ci wewnetrznych - uporu, zywej
i twérczej inteligencji. Jednak réwniez one stanowia cze$¢ ,falszywej
maski”, nie nalezg do kategorii ryséw ostatecznych, niepodlegajacych
przemianom bedacym konsekwencja praw natury lub wynikiem krea-
cyjnych dziatan cztowieka, ktdry ksztaltuje swoje oblicze i sposéb po-
strzegania go przez innych. Prawda wydaje sie nieodtacznie zwigzana
ze $miercig:

(-..) przyjdicie obejrze¢ mojg twarz dwie lub trzy godziny po mojej $mierci, zanim
odcisnie sie pomnikowy gips, gdy cate bloto nie trafio do celu. dopiero wtedy bede
miel twarz, ktdrg mi przeznaczono, nietknietq uplywem lat trudem, cierpieniem,

> Por. A. Tylikowska, Maska w zyciu cztowieka dorostego, w: Psychologiczne i egzystencjal-
ne problemy cztowieka dorostego, s. 196-202.

8 Guardate il mio naso che per troppa sensualita non é ancor giunto a bene affilarsi. guardate
la mia bocca amara senza rinunzia e senza pace: le stupende suture del mio cranio; i miei occhi
affondati nel fuoco perpetuo del mio cervello: il leggero strabismo del destro ferito, che la mia
pertinaccia tenta di ricondurre verso lasse vincendo il terrore dello specchio mattutino o notturno.
guardate le mie mani che una donna chiamo fiori sottomarini senza gioia, asterie senza ribrezzo.
ma non questa é la mia vera maschera, né queste sono le mie mani ultime. G. D’Annunzio, Libro
segreto, s. 68—69.
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niezliczonymi wydarzeniami, ktdre forsowata, forsuje i az do kotica forsowac bedzie
moja rozpaczliwa odwaga. dopiero wtedy, az do trzeciej godziny, twarz moja bedzie
ozdobionym po krélewsku szczytem mojej pieknej duszy: obliczem wzniostej miodo-
éci, ponad dzietem, ponad stawq: oto maska syna porfiru [porphyrogennetos]”.

Epifania twarzy dokonuje sie zatem po zgonie, w precyzyjnie okreslo-
nym momencie - w sensie dostownym w chwili zdejmowania maski
pos$miertnej (troskg Narcyza jest bowiem zapewnienie trwalo$ci wlas-
nemu odbiciu), natomiast w znaczeniu metaforycznym - zanim osta-
tecznie zatarte zostang granice miedzy rzeczywistoscia a legendg, kté-
ra réwniez podlega procesom transformacji, zwlaszcza gdy jej bohater,
pretendujacy takze do roli jej twércy, nie moze juz jej ksztaltowad. Na
krotki czas $mier¢ przywraca obliczu miodo$é: odmierzone starannie
godziny wyznaczaja okres, kiedy cialo uwalnia sie od przeszlosci (in-
terpretowanej tutaj jako epoka cierpienia fizycznego i psychicznego),
ktora wlada ,rozpaczliwa odwaga”, i od przysztodci, ktéra juz okreslaja
- dzielo i otaczajaca pisarza chwata. Jedynie w ciggu symbolicznych
dwoch godzin odsloniecie twarzy tozsame jest z objawieniem duszy,
przy czym oblicze zmarlego urasta do rangi maski dziedzica wtadcow
Bizancjum. Przytoczony fragment dowodzi, iz D’Annunzio swiadomie
wykorzystuje swe upodobanie do teatralnosci i przepychu, réwniez
do zainscenizowania wlasnej $mierci po to, aby ukaza¢ swoja wyjat-
kowog¢. Istotna jest takze kolejna transformacja twarzy w maske
- $mier¢ wydaje sie punktem zerowym, kiedy ustaje podstawowy dla
ludzkiej egzystencji proces zakladania i zdejmowania masek, jednak to
zahamowanie ma charakter momentalny i pozorny: zgodnie z przezna-
czeniem ,prawdziwe oblicze” objawia sie wylacznie do trzeciej godziny.
Potem, rozkruszcie gips, powstrzymajcie przeguby formierza. zamilknijcie
nie przyklekajqgc. nie oczekujcie Zadnego znaku z nicosci’®. Po zdjeciu ma-
ski po$miertnej cialo wymyka sie spod panowania czlowieka - to, co
sie z nim dzieje, nie zalezy od jego woli: deformacja i rozklad s3 dla

77 Venite a guardare il mio viso due o tre ore dopo la mia morte, prima che vi s'imprima il gesso
memorativo dopo tanto fango non giunto al segno. allora soltanto io avrd il viso che mera
destinato, immune dagli anni dalle fatiche dai patimenti, dagli innumerevoli eventi che forzo
e forza e forzerd pur in estremo il mio disperato coraggio. allora soltanto, sino alla terza ora,
sara il mio viso la cima sovranamente effigiata della mia anima bella: il viso della giovinezza
sublime, di la dall'opera, di la dalla gloria: la maschera del porfirogenito. Ibidem, s. 69.

8 Sino alla terza ora. Dopo, spezzate il gesso; troncate i polsi del formatore. tacete, senza
inginocchiarvi. non attendete alcun segno dal nulla. Ibidem, s. 69.
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D’Annunzia synonimami nicosci, zas zycie trwa dopéty, dopdki obecny
jest w nim pierwiastek piekna.

Fizyczne symptomy przemijania odczytuje D’Annunzio jako cho-
robe: dlatego w przeznaczonym na wystawienie zwlok pisarza Poko-
ju Tredowatego pojawia sie kolejne jego wcielenie: namalowany przez
Guidona Cadorin obraz, ktéry mozna odczytac jako kolejng forme po-
dejmowanego przez poete igrania z ikonografig sakralng albo jako zy-
czeniowg wizje mistycznego powrotu grzesznika (il. 9). Nagi, obejmo-
wany czy podtrzymywany ramieniem $wietego Franciszka poeta™ zo-
staje sportretowany bez upiekszen, cho¢ z laurowym wiericem na czole,
z wyraznymi zmarszczkami na twarzy, wyeksponowana deformacja
oka, zacisnietymi jak z blu ustami, siatkg zy! na ciele - i co w szczegél-
ny sposéb r6zni to przedstawienie od innych portretéw pisarza - w po-
stawie wyrazajacej catkowita bierno$¢ i rezygnacje (opuszczone rece,
bezsilnie uginajace sie kolana). Wydaje sie jednak, ze nie chodzi tutaj
o mistyczne ogotocenie zwigzane z doswiadczeniem religijnej ekstazy:
spojrzenie poety nie jest skierowane na Franciszka (ktéry jest w niego
zarliwie wpatrzony), ale na zewnetrznego obserwatora: jakby w celu
sprawdzenia, jakie wrazenie robi na odbiorcy ogladana inscenizacja.
W oltarzowym malowidle gtéwna postacia okazuje sie nie swiety, ale
wystylizowany na grzesznika D’Annunzio, ktérego malarska charakte-
ryzacja obdarza brzydota, jakiej nie ukazuja fotografie. Mozna przy-
puszcza, iz upokarzajace oszpecenie portretu odpowiada w tym przy-
padku ,,odczynianiu uroku”. Maska ma przerazac bardziej niz twarz.

(Auto)kreacja, czyli niesmiertelnos¢

Staranna stylizacja portretéw czy fotografowanie sie w kostiumie
stworzonych przez siebie bohateréw naleza do dziatan, ktére wydaja

7 Por. A. Andreoli, Gabriele D’Annunzio, s. 271. Na temat specyfiki stosunku poety do
postaci swietego Franciszka oraz jego zainteresowania tradycja franciszkanska zob.
A. Fortini, D’Annunzio e il francescanesimo, Ediz. Assisi, Assisi 1963 oraz A. da Casorate,
Poeti sulle vie del santo: saggio di studi francescani su G. Pascoli, G. Salvadori, G. D’Annunzio
e G. Papini, przedmowa P. Bargellini, La Editoriale Grafica, Cremona 1952. Nagos¢ poety
mozna interpretowac jako aluzje do epizodu z zycia Franciszka, zrzucajacego publicznie
szaty na znak zerwania z rodzing i dotychczasowym zyciem.
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sie najblizsze ,klasycznemu” pojeciu autokreacji®, chociaz jako auto-
kreacyjne nalezy interpretowal takze podejmowane przez wloskiego
pisarza proby rezyserowania rzeczywistosci, polegajace — w sferze real-
nej - na aranzowaniu przestrzeni, odgrywaniu w codziennym zyciu za-
skakujacych, czesto sprzecznych ze sobg 161, a takze i narzucaniu ich

80 Zob. np. M. Czerminiska, Autobiografia..., w: Autobiografizm — przemiany; Il segno
dell'io. Romanzo e autobiografia nella tradizione moderna, red. E. Agazzi, A. Canavesi.
Campanotto Editore, Udine 1992. Stylizowanie wlasnego wizerunku — niezaleznie od
stosowanej techniki (pisarstwa, sztuki) — stanowi istotny sktadnik procesu przeksztal-
cania rzeczywistosci, jaki odbywa sie w kazdego typu dziataniu autobiograficznym, por.
D. Demetrio, Autobiografia. Terapeutyczny wymiar pisania o sobie, przel. A. Skolimowska,
Krakéw 2000, s. 39.

8 Mozna powiedzie¢, iz D’Annunzio w sposéb dostowny — weiela si¢ w coraz to nowe role
iz réznych punktéw widzenia oglgda swiat (por. J. Jarzebski, Powies¢ jako..., s. 426). Tej zwlasz-
cza cechy nie mogli wybaczy¢ D’Annunziowi krytycy wspétczesni, w Polsce zwlaszcza ule-
gajacy pokusie oceniania nie dziel, ale moralnej postawy pisarza i jego bohateréw, ktérzy,
jak pisze Walery Gostomski, wyobrazajq skoriczone typy erotomandéw, okazujq sie jako natury
wskrés chorobliwe, moralnie skrzywione i psychicznie zwyrodniate. A wszystkie ich zboczenia
erotyczne posiadajg charakter czysto nowoczesny, ktérym dobitnie si¢ wyrézniajq od podobnych
objawéw w innych epokach (por. W. Gostomski, Gabryel d’Annunzio, w: idem, Z przeszlosci
i z terazniejszosci. Studya i szkice krytyczno-literackie, s. 292). Jako innga ciekawostke cytuje
ponizej odzwierciedlajacy ambiwalentno$¢ opinii na temat D’Annunzia fragment refleksji
Adolfa Nowaczynskiego: D’Annunzia — artyste podkopuje d’Annunzio — cztowiek. Jako cztowiek
niewiadomego pochodzenia, a w kazdym razie zydowskiego, nazwiska wiasciwego: Rapaquetta
[Rapagnetta, O.P], a przybranego d’Annunzio i imienia najpickniejszego, najczystszego z anio-
tow — Gabryela, cztowiek, ktéry zdobyt sie na arogancye ogloszenia, ze pochodzi od Lukrecyi Bor-
gii, lubi autor «Giocondy» jaskrawe senzacye okrzyczanego romansowania z pieknosciami stolic,
wskazywanemi palcami, lubi pojedynki z asystq reporteréw i fotografow, lubi manifesty do na-
rodu wloskiego, cyklopowe projekty wskrzeszen teatru rzymskiego pod gotem niebem w Albanie
koto Castelgandolfa, lubi oglaszac cykle powiesci, poswiecaé dramaty «psom, ktdrzy go wygwiz-
dali w Neapolu», «stoficu — przyjacielowi», «Eleonorze Duse o pieknych rekach», lubi towarzystwo
Sary Bernhard i fawory ksiezny Montebelowej, dziennikarzy i portrecistéw, trybuny parlamentu,
wagony sypialne, Monte — Carlo, w ogdle ma apetyty towarzyskie, zdradzajgce dos¢ jaskrawo
amerykanskiego parweniusza i karyerowicza fasonu salonowo - literackiego, jakich mrowie; ale
jako artysta, ma ten poeta starorzymskie, patrycyuszowskie upodobania, wysubtelniony smak
starych ksigzqt, przyjaciot kardynatow a powiernikéw antykwariuszy, rozkoszuje sie senzacyami
artystycznych bibelotéw zamierzchlych czaséw, starych waz etruskich, szkiet z Murana, medali
Pisanella, starganych pergaminéw, ottuczonych utomkéw arcydziet rzezby greckiej, dziwnych,
rzadkich ksigzek, opowiadajgcych o rozmaitych rodzajach mitosci, A. Neuwert Nowaczynski,
Gabryel d’Annunzio..., s. 217-218. Podobnie jak Nowaczynski postrzega D’Annunzia Mario
Praz, widzac w nim typ parweniusza — czlowieka z Abruzji, ktéry tworzy sobie drugi dom
w Toskanii, i Wlocha, ktéry zaklada swoja siedzibe we Francji, a nie nalezac do zadnej z tych
kultur, zadnej nie moze doglebnie poja¢ ani odtworzy¢. Por. M. Praz, Zmysty, smier¢ i dia-
bel..., s. 374-375. Podejmujac probe odczytania cytowanych wypowiedzi w swietle wsp6l-
czesnej psychologii, mozna uznaé, iz niechetne reakcje krytyki i obserwatoré6w D’Annunzia
stanowia $wiadectwo dominacji motywéw egotystycznych w stosowanych przez pisarza
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otaczajacym go ludziom w konwencji zabawy lub rytuatu, zas w sferze
fikcyjnej owocujace postaciami bohateréw skupionych na Sciganiu ideatu
swych pozgdari i czujgcych luke w organizmie psychicznym®, narcystycznych
i bezwzglednych egoistow lubujacych sie - jak ich tworca - w pieknie an-
tykow i kobiet. Dziataniami tymi wydaje sie powodowa¢ réwnoczesnie
lek i fascynacja $miercig. Nie dziwi zatem fakt, iz teatralizacja zycia nie
ogranicza sie do doczesnosi, ale obejmuje takze sfere ,,egzystencji po-
$miertnej”. W tak pomyslanej rzeczywistosci przedmioty materialne
i scenografia grobu wydaja sie gwarancja wiecznego przetrwania.
Refleksja nad zyciem i twérczoscig D’Annunzia pozwala dojs¢ do
whniosku, iz w systemie przekonan poety jedynym remedium na nico$¢
okazuje sie zamaskowanie jej przedmiotami materialnymi. Wydaje
sie, iz wlasnie postawe D’Annunzia - czytelnika i mitosnika filozofii
Friedricha Nietzschego - mogltyby scharakteryzowaé stowa Waltera
Benjamina, stwierdzajacego, iz wyrazona w Tako rzecze Zaratustra idea
wiecznego powrotu jest postulatem stylizacji egzystencji w jej czasowym
przebiegu az do najdrobniejszych szczegétow i momentow™®.To, co trwa-
te, sytuuje sie dla D’Annunzia poza granicami natury. Siegajac do me-
taforycznych zapiskéw wloskiego poety, mozna zrekonstruowac jego
przekonanie, iz jedynie to, co wykreowane, ma znaczenie, $wiadczy
o wielkodci cztowieka. Miarg wielkosci jest zas sprawno$¢ techniczna
i rzemie$lnicza zreczno$¢, ktére stuza umystowi genialnego tworcy.
Inspirujacy jest kontrast miedzy dzietami natury i sztuki®*: cechg pierw-
szych, symbolizowanych przez kwiat narcyza, jest ulotnos¢, wywotu-
jaca smutek, gdyz ich piekno skazane jest na zaglade. Drugie s3 do-
skonale, poniewaz zostaly zaprojektowane i zrealizowane z wysitkiem
i talentem, ponadto stanowia odzwierciedlenie twdrczej aktywnosci
calych pokolen®. Trwalo$¢ i monumentalno$é rzeczy stworzonych,

strategiach autoprezentacji, czego konsekwencja jest nie tylko stworzenie wizerunku ide-
alnego ,ja”, ale réwniez wywolanie u odbiorcéw checi zdemaskowania ,prawdziwego obli-
cza” twércy. Por. M. Dymkowski, Samowiedza w okowach przywdziewanych masek, Warszawa
1996, s. 42-43.

82 W. Jabtonowski, Gabriel d’Annunzio i powies¢ wloska, w: idem, Wsréd obcych, Warszawa
1905, 5. 176.

8 Por. W. Benjamin, Pasaze, s. 608.

84 Fra le cose naturali e le cose dellarte. G. D’Annunzio, Taccuini, s. 1202.

8 Di attimo in attimo, s'immalinconisce il pensiero nella caducita del fiore, nellagonia del
fior reciso, ibidem, s. 1202. [W mgnieniu oka smutek ogarnia umyst wobec nietrwalosci
rosliny, wobec agonii kwiatéw cietych.]
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wsréd ktorych pierwszeristwo majg dziela pisarskie, gdyz literatura
stanowi dla D’Annunzia najwyzsza forme artystycznego wtajemni-
czenia, na miare uprawianej przez przodkéw alchemii®, przewyzsza
trwalos¢ ludzkiego ciala: teatralizacja rzeczywistosci okazuje sie wiec
koniecznodcia. Stanowi $rodek gwarantujacy pozostanie w pamieci
odbiorcow, jesli nie jedyna dostepng artyscie posta¢ nieSmiertelnosci.
Zgodnie z wyznaniem pisarza zawartym w Libro segreto — wyrazac siebie
wyrazajgc, znaczy zy¢®” - podporzadkowana autoprezentacji ekspresja
oraz wyrazanie siebie tozsame z kreowaniem siebie i §wiata stanowig
jedyna znaczaca forme istnienia cztowieka.

Blurring the borders between fiction and reality:
Gabriele d’Annunzio — master of self-creation

Prose works from various periods of life of the poet, including Il Piacere (De-
light), Libro segreto (Secret book), personal notes and numerous iconographic
sources constitute a research basis for reflection on presence of auto-creative ele-
ments in the life and works of Gabriele D’Annunzio (1863-1938).

Ruminations on creation of real space as a means of self-expression employed
by the writer assuming a role of an architect and arranger of his dwellings, are
also a form of activity and a process of self-identification with the heroes of
D’Annunzio’s novels. They touch upon a doctrine of fascination with an object,
a beautiful hand - mode product, imagination and reason, and an obsessive per-
formance-aesthetic desires of the writer, including the world of fiction and real
existence (as a tableaux vivants game, theatricalization of erotic life of his own
and of his characters, staging of death as a performance). Worth of reflection are
also other self-creative measures of D’Annunzio, such as giving the characters his
own features, embedding his own biography into the vicissitudes of their lives, or
practices of documenting images on canvass or on photography aimed at giving
man resemblance to the ideal derived from literature or fantasy, as well as the
author’s attempts to pose as the hero whom he created.

The summary of the study attempts to reconstruct the theory of creative ex-
pression adopted by D’Annunzio.

8 Por. G. D’Annunzio, Libro segreto, s. 201.
87 L'espressione ¢ il mio modo unico di vivere. Esprimermi esprimere é vivere. Ibidem, s. 203.
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