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Andrzej Radomski: Pie¢ tez na temat wyzwan dla humanistyki
w kulturze , Inteligentnej Rzeczywistosci”

Abstrakt: Pie¢ tez na temat wyzwan dla humanistyki w kulturze
~Inteligentnej Rzeczywistosci”

Przedmiotem rozwazan jest wspotczesna rzeczywisto$¢ nazwana przez
autora: Rzeczywistoscig Inteligentng. Rzeczywistosc Inteligentna jest ksztattowana
przez technologie informatyczne, telekomunikacyjne i inzynierie genetyczna.
Autor stara sie zarysowac gtdwne trendy i kierunki rozwoju, ktére sg konsekwencjg
wspobtczesnych technologii. Drugim tematem rozwazan jest status humanistyki
w Swiecie wspodtczesnym. Ta grupa dyscyplin jest w duzym kryzysie. Autor ukazuje
nowy nurt zwany humanistykg cyfrowa. Humanistyka cyfrowa narodzita sie
uschytku XX wieku i stara sie szeroko wykorzystywac narzedzia cyfrowe do
badania kultury i historii. Autor wskazuje pie¢ gtbwnych wyzwan, jakie stojg przed
humanistykg cyfrowg w Swiecie XXI stulecia. Sg to: problem big data, szybkiej
dezaktualizacji badan, badania w tzw. czasie rzeczywistym, wizualizacja wiedzy
oraz ksztatcenie cyfrowych kompetencji.

Stowa kluczowe: Nowe technologie, Inteligentna Rzeczywistos¢, cyfrowy
Swiat, humanistyka cyfrowa, przewidywanie przysztosci

Abstract: Five theses on the challenges of humanities in the culture
of "Intelligent Reality"

The subject of reflection is the modern reality called by the author:
intelligent reality. Intelligent reality is shaped by information technology,
telecommunications and genetic engineering. The author tries to indicate the
main trends and directions of development, which are the consequence
of modern technology. The second theme of the discussion is the humanities
status in the modern world. This group of disciplines is in great crisis. The author
presents a new trend called digital humanities. The digital humanities was born
in the late twentieth century and tries to use digital tools extensively for the study
of culture and history. The author points out the five main challenges faced
by digital humanities in the 21st century world. These are: big data, rapid obsolete
research, research in the so-called real-time, visualization of knowledge and
training of digital competencies.
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Keywords: New Technologies, Intelligent Reality, Digital World, Digital
Humanities, Predicting The Future

Swiat zmienia sie w zawrotnym tempie. To stwierdzenia powtarza sie juz od
dtuzszego czasu w rdéznych dyskusjach  naukowych, filozoficznych,
publicystycznych czy artystycznych. Jednakze tempo i skala zmian jest tak duza, ze
wiekszos$¢ narracji, raportédw czy diagnoz okazuje sie czesto nieaktualnych juz
w chwili ich opublikowania. Przewidywanie przysztosci staje sie wiec ryzykowne
i problematyczne jak nigdy dotad.

Wobec zasadniczych trudnosci zwigzanych z przepowiadaniem przysztosci
pewnym wyjsciem wydaje sie by¢ proba: a) uogdlnienia tych tendencji, ktére
,zamigotaty” juz w jakichs praktykach spotecznych i jak mozna przypuszczac
zabtysng petnym blaskiem, rozwing sie i by¢ moze zdominujg na pewien czas nasz
Swiat i to nie tylko zachodni, b) wytowi¢ te donioste wynalazki czy projekty, ktére
sg dopiero testowane, wystepujg w wersji beta, a by¢ moze upowszechnig sie
i radykalnie zmienig bgdz mogg zmieni¢ oblicze réznych sfer zycia (na jakis$ czas
przynajmniej). | taka taktyka zostanie przyjeta w dalszych partiach tego artykutu.

W tytule niniejszego tekstu pojawito sie pojecie: Inteligentnej
Rzeczywistosci. Z jednej strony jest to przesgdzenie, ze mamy do czynienia z takim
witasnie zjawiskiem i, ze moze ono wyrazac gtéwng albo jedng z kluczowych cech
wspobtczesnej kultury. Z drugiej strony teza taka musi miec silne uzasadnienie, np.
w empirii aby mozna byto z niej wyprowadzi¢ okresSlone konsekwencje natury
poznawczej, etycznej, pragmatycznej czy prewidystycznej. Zatem w czesci
pierwszej zostanie takie ogdlne uzasadnienie przedstawione.

W czesci drugiej, rozbitej na piec tytutowych tez zostang zaprezentowane
konsekwencje rozwoju Swiata konceptualizowanego jako Inteligentna
Rzeczywisto$¢ - dla humanistyki. Ta grupa dyscyplin bowiem 2z trudem
odnajdywata sie juz w kulturze ponowoczesnej. Nastanie ery inteligentnych
maszyn i podobnych zjawisk moze okazac sie przystowiowym gwozdziem do
trumny dla dotychczasowej humanistyki. Na szczescie dla niej na przetomie XX
i XXI wieku narodzit sie nowy nurt - zwany humanistykg cyfrowg, ktory wiasnie jest
odpowiedzig na wyzwania spoteczenstwa informacyjnego czy sieciowego - jakie
zaczyna dominowac¢ w kulturze Zachodu (i to nie tylko zresztg!). Jakie jednak
czekajg jg wyzwania juz w obrebie Swiata inteligentnego?
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W tytule niniejszego tekstu uzytem min. okreSlenia: Inteligentna
Rzeczywistos$¢. W dalszym wiec ciggu chciatbym dokonac pobieznej (na uzytek tej
narracji) konceptualizacji tego pojecia, a posrednio bedzie to takze zarysowanie
konstytutywnych cech Swiata wspétczesnego (i to nie tylko zachodniego).

Zatem, w pierwszych dekadach XXI wieku mamy i bedziemy mieli do
czynienia z funkcjonowaniem trzech rodzajéw bytu: fizycznego, wirtualnego oraz
rzeczywistosci rozszerzonej - bedgcej uzupetnieniem tego pierwszego.
Szczegblnym przypadkiem potgczenia tradycyjnego Swiata fizycznego z cyfrowym
bedg wytwory powstate w wyniku druku 3D (i rodzgcego sie 4D). Zapewnic to moze
zaspokojenie wielu potrzeb na okreslone dobra i radykalnie obnizy¢ ich cene
(poczagwszy np. od przedmiotédw osobistych po np. samochody czy samoloty)
Jednakze zdecydowany prym bedzie wiodta rzeczywistos¢ cyfrowa, ktéra przenika
i wchtania wszystkie dotychczasowe praktyki. Cyfrowy Swiat jest i bedzie tworzony
zaréwno przez ludzi, jak i sztuczng inteligencje. W codziennych dziataniach bedzie
sie wytwarzac coraz wiecej informacji, z ktorg bedziemy dzieli¢ sie w sieci gtdwnie.
Zalew informacyjny juz powoduje problemy z jej przetwarzaniem (problem big
data), tj.: gromadzeniem, analizowaniem i prezentowaniem. Dalsza automatyzacja
oraz robotyzacja spowoduje wzrost bezrobocia (tzw. bezrobocie technologiczne),
ktére w najblizszym czasie nie zostanie zastgpione przez pojawienie sie nowych
profesji, ktére bytyby przeznaczone tylko dla ludzi. Co prawda nadal bedzie duze
zapotrzebowanie na informatykéw, analitykéw danych, administratoréw sieci,
programistow, grafikdw, cyfrowych artystow czy tzw. profesji kreatywnych
i superkreatywnych' (naukowcy, inzynierowie, animatorzy kultury) lecz stanowia
oni tylko kilka procent ogétu zatrudnionych. W polityce spotecznej kluczowym
zagadnieniem bedzie zapewnienie srodkéw do zycia (tzw. dochod gwarantowany
czy emerytura obywatelska)? - zwtaszcza dla tych oséb, dla ktérych nie bedzie
pracy w wyniku rewolucji technologicznej. W zwigzku z tym innym problemem
bedzie zagospodarowanie czasu wolnego - zwtaszcza dla os6b bezrobotnych
(rozwoj przemystu rozrywkowego, e-sportow).

Rozwdj sieci www (upowszechnienie sie sieci semantycznych czy neurosieci)
spowoduje dalszg integracje réznych sfer zycia i to w skali globalnej. Mowigc

! Okreslenia te wprowadzit Richard Florida, w: Narodziny klasy kreatywnej, Narodowe Centrum
kultury, Warszawa, 2010.
2 Jest on juz testowany w Finlandii i wybranych hrabstwach amerykanskiego stanu Kalifornia.
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inaczej mozemy zmierza¢ w kierunku tworzenia sie globalnej gospodarki
i planetarnego spoteczenstwa. W przysztosci taka sytuacja moze wymusic takze
proby utworzenia jakiego$ globalnego rzgdu, konstytucji i wartosci, ktére bytyby
respektowane ramowo pod kazdg szerokoscig geograficzng. Choc trzeba od razu
zaznaczy¢, ze najwazniejszym spoiwem (rodzajem ,kleju” spotecznego) bedg
cyfrowe technologie - na czele z siecig www. W zwigzku z tym bedziemy musieli,
jak sie wydaje, przygotowac sie do zycia w bardziej elastyczny i nomadyczny
sposéb. Trzeba bedzie radykalnie przedefiniowa¢ kwestie suwerennosci
narodowej i opracowa¢ nowe metody globalnej wspdtpracy i podejmowania
decyzji. A to ostanie nie moze sie obejs¢ bez jakiegos$ Swiatowego parlamentu lub/i
rzadu.

Rozwdj sztucznej inteligencji oraz automatyzacja i robotyzacja coraz to
nowych obszaréw zycia, przyniesie, obok wspomnianego bezrobocia
technologicznego dla ludzi, takze inne problemy. Jednym z nich bedg relacje:
cztowiek- maszyna, tj. kwestia autonomii nie-ludzi, kontroli nad nimi, reakcje na
proby emancypacji tych nowych bytéw, opodatkowanie ich pracy. Szczegdlnie ta
ostatnia kwestia bedzie miata szczegolne znaczenie - w kontekScie zapewnienia
sSrodkow na utrzymanie dla ludzi objetych bezrobociem z ,winy” maszyn.

Zastosowanie technologii cyfrowych do réznych praktyk spotecznych
zaowocowato zupetnie nowym zjawiskiem jakim jest Internet rzeczy. Owo zjawisko
charakteryzuje sie min. innymi tym, ze dzieki specjalnym sensorom rézne obiekty
czy nawet instytucje (np. gietdy) mogg komunikowac sie i wymienia¢ informacjami
bez udziatu cztowieka. Zatem, w praktykach objetych Internetem rzeczy ludzie
tracg praktycznie kontrole nad przeptywami np. srodkow finansowych. Co wiecej,
okreslone decyzje sg podejmowane (i proces ten bedzie postepowat) przez ludzi
w oparciu o wiedze catkowicie wygenerowang przez sztuczng inteligencje czy
Internet rzeczy. Internet rzeczy albo rewolucja 4.0 powoduje tez, ze Swiat ha nowo
staje sie ,nieprzejrzysty”. Nie wiemy np. doktadnie jak dziata sztuczna inteligencja
i w jaki sposOb podejmuje decyzje, na podstawie jakich kryteridw i na podstawie
jakiej wiedzy?

Rozwdj technologii umozliwia tez coraz wiekszg kontrole nad
spoteczenstwem - poczgwszy od zapobiegania i lepszego zwalczania
przestepczosci, a z drugiej strony pozbawiania obywateli poczucia ,intymnosci”.
Upowszechnienie sie Internetu, a zwtaszcza urzagdzehn mobilnych spowodowato, ze
roboty Googla i podobne algorytmy wiedzg juz o nas niemalze wszystko. Tytutem
przyktadu. Prawie kazdy posiada juz telefony komorkowe. Wiekszos¢ z nas uzywa
juz smartfonéw. Smartfon podigczony do sieci zbiera informacje na trzech
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ptaszczyznach: a) systemu operacyjnego ( przypisujemy tu nasze konta mailowe
czy na portalach spotecznosciowych), b) na podstawie tego, jakie strony www
odwiedzamy, c) interesuje sie, jakie aplikacje instalujemy na swym telefonie.
Wszystkie dane z tych trzech zrddet stuzg do budowy naszego ,elektronicznego”
profilu. ,Wielki Brat” wie, co myslimy, co robimy i co planujemy. Na podstawie tych
danych coraz lepiej jest w stanie przewidzie¢ naszg przyszto$¢: na co zachorujemy,
czy sie rozwiedziemy, jak dtugo jeszcze pozyjemy, jakie bedziemy mieli pragnienia
i potrzeby?

W dalszym ciggu dynamicznie rozwija sie sfera biotechnologii. Ewoluuje ona
w kierunku bioinformatyki czyli programowania okreslonych zachowan
organizmow zywych przez kod cyfrowy. Takie potgczenie informatyki z biologig
zaowocowato juz sztuczng bakterig, wszczepianiem neurondw (np. szczuréw) do
robotow, a  takze probami udoskonalania cztowieka poprzez
przeprogamowywanie okreslonych odcinkéw kodu DNA. W efekcie czego
wydtuzad sie bedzie zycie ludzkie, a takze zostanie zapoczgtkowany proces
cyborgizacji ludzi. Co wiecej, zaczyna sie mowic o zeskanowaniu ludzkiego mézgu
i umieszczaniu go w innym, sztucznym ciele - co potencjalnie w przysztosci moze
zapoczatkowac marsz ludzkosci ku jakiejs formy nieSmiertelnosci.

W sferze Swiatopoglgdowej zmienia sie obraz Swiata oraz rola i miejsca
wnim cztowieka. Zaczynajag dominowal tendencje posthumanistyczne
i transhumanityczne akcentujgce np., ze cztowiek zostat zdetronizowany jako
jedyna sita sprawcza w kulturze i jedyny czynnik kulturotworczy. Co wiecej, twierdzi
sie, ze kultura ludzka moze zosta¢ w niedalekiej przysztosci zdominowana przez
nie-ludzi - w dwdéch wariantach: sztucznej inteligencji oraz bioorganizmow
starowanych przez cyfrowe kody. Mamy tu zatem do czynienia z odwréceniem
wielowiekowej tendencji, ze to ludzka kultura opanowywata i sterowata przyroda.
W XXI wieku to Swiat przyrody moze tworzyé/wspottworzy¢ Swiat kultury
(oczywiscie przyrody zmodyfikowanej genetycznie i cyfrowo).

Zatem, Inteligentna Rzeczywistos$¢ to zupetnie nowy byt (cyfrowy) stworzony
przez  technologie: informatyczne, bioinformatyczne,  cybernetyczne
i telekomunikacyjne. Byt, ktory zaczyna funkcjonowac autonomicznie i sterowac
tradycyjnymi, tj. fizycznymi praktykami ludzkimi i to czesto juz bez udziatu
cztowieka, a takze sSwiatem przyrody i ewoluowad w blizej nieokreslonym kierunku.
Nie istnieje bowiem jeden centralny osSrodek koordynujgcy poczynania
np. sztucznej inteligencji czy sieci www.

**k*
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Majgc nakreSlone gtdbwne tendencje zachodzgce w Swiecie kultury
rzgdzonym przez technologie cyfrowe i dajgce sie zauwazy¢ kierunki ich dalszego
rozwoju mozna pokusi¢ sie o zarysowanie konsekwencji tego rozwoju dla
tradycyjnych praktyk spotecznych. W przypadku tekstu niniejszego przedmiotem
dalszego namystu bedg wyzwania jakie niesie wspoétczesna technologia
i ufundowana na niej Inteligentna Rzeczywistos¢ (kulturowa) dla humanistyki?

Teza 1. Big Data giéwnym przedmiotem badan.

Dotychczasowa humanistyka byta zbiorem dyscyplin zajmujgcych sie
Swiatem kultury i cztowiekiem - jako wytworem tego Swiata. Podstawg empiryczng
refleksji humanistycznej byt Swiat tekstow. Podstawowg metodg badawczg byta
interpretacja dziatan ludzkich i wytwordow Swiata kultury - ich takich a nie innych
cech. Interpretacja byta dokonywana na okreslonych tekstach - rozumianych dos¢
szeroko (obok dokumentow czy literatury mogto to by¢ miasto rozumiane jako
tekst kultury). Rébwniez teoria i metodologia takich badan byta dostosowana do
interpretacji tekstéw (mowy czy pisma).

W XXI wieku sytuacja ulegta radyklanej zmianie. Zyjemy bowiem w $wiecie
nadmiaru informacji, ktére majg cyfrowy charakter. Dziatalnos¢ wiekszosci ludzi
w zachodniej cywilizacji koncentruje sie bezposrednio Iub posrednio na
wytwarzaniu, przetwarzaniu i dzieleniu sie informacjami. Tworzone sg gigantyczne
ilosci danych w postaci cyfrowych tekstow, cyfrowych filméw, zdjec i innej grafiki.
Zaczyna dominowac Swiat obrazow i ta tendencja - zwtaszcza po upowszechnieniu
sie holografii jeszcze bardziej sie nasili. Tak wiec pierwszym wyzwaniem dla
humanistyki bedzie poradzenie sobie z nieprzebranymi ilosciami cyfrowych
informacji. W dodatku, cate dotychczasowe dziedzictwo kulturowe ludzkosci tez
w bardzo szybkim tempie jest dygitalizowane i w niedalekiej przysztosci dorobek
przesztych pokolen bedzie do dyspozycji badaczy w cyfrowym formacie - przede
wszystkim w sieci w réznego typu instytucjach typu: GLAMZ.

Duze ilosci danych sg okre$lane jako big data. W literaturze funkcjonuje tez
okresSlenie: large data. Big data odnosi sie do wszystkich cyfrowych informacji
(danych) bedacych w publicznym obiegu. Natomiast large data oznacza zawartos$¢
okreslonych portali internetowych. Mowigc jeszcze inaczej w przypadku big data
mamy do czynienia z bilionami czy trylionami niewielkich danych (liczacych
najczesciej w kb badz MB). W przypadku large data bedzie to stosunkowo mata

3 Jest to skrot od angielskich stow: Galery, Library, Archive., Museum.
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liczba portali (np. spotecznosciowych) jednak ,,wazgca” bardzo duzo (od TB wzwyz).
Niezaleznie jednak od tego cata zawartos¢ sieci www (i nie tylko zresztg) staje sie
nowym przedmiotem badan humanistyki i rola tego obszaru bedzie ciggle
wzrastaé - zwtaszcza, ze czas spedzany przez nas w sieci caty czas sie wydtuza.
Cyfrowe ,Slady”, ktore zostawiamy w Internecie stajg kapitalnym 2zrodtem
(zapisem) naszej dziatalnosci w roznych praktykach i czyms niewyobrazalnym dla
przysztego historyka czy powiedzmy antropologa bedzie pomijanie tego typu
danych. Co wiecej, mozna przypuszczad, ze one stang sie podstawg dla réznych
analiz. Zasadniczym jednak wyzwaniem jest brak odpowiednich metod do analizy
czy moéwigc klasycznie interpretacji duzej ilosci danych. Jak wskazano wyzej
metody, ktorymi postugiwata sie do tej pory humanistyka byty dostosowane do
badania Swiata tekstéw i zupetnie one zawodzg przy prébie eksploracji cyfrowych
Sladéw - zwtaszcza materiatu medialnego i multimedialnego.

U schytku XX wieku narodzita sie humanistyka cyfrowa jako odpowiedz na
wyzwania, ktére niesie Inteligentna Rzeczywistos$¢ i kultura spoteczenstwa
informacyjnego. Jej gtbwnym przedmiotem zainteresowania sg cyfrowe dane i to
w skali big data. Tworzone s3 nowe metody i narzedzia do pracy z duzymi
korpusami tekstow, zdje¢ czy filmow, a takze analizy sieci spotecznych
wystepujacych w Internecie®.

Teza 2. Wyniki badan szybko sie dezaktualizuja.

Drugim wyzwaniem stojgcym przed humanistykg cyfrowg jest problem
aktualnosci wynikow badan. W Swiecie z przed rewolucji informatycznej
poszczegdlne ludzkie praktyki zmieniaty sie stosunkowo wolno. Byto wiec sporo
czasu aby starannie i wszechstronnie przebadac interesujgcy nas fragment
rzeczywistosci, nastepnie przedyskutowad utrzymane wyniki, omowi¢ je na
konferencjach, uwzgledni¢ w szerokim zakresie ewentualne sugestie recenzentéw
czy poczekac na publikacje w renomowanych wydawnictwach, w ktorych proces
kwalifikacji do druku wydtuza sie ze wzgledu na ostre kryteria selekcji nadsytanych
propozycji.

W Swiecie Inteligentnej Rzeczywistosci, ktoéry zmienia sie w iscie
ekspresowym tempie tradycyjne strategie badania i praktyki wydawnicze okazujg
sie by¢ zawodne. Czas od rozpoczecia badan do publikacji wynikow
w drukowanych ksigzkach badz czasopismach wynosi co najmniej kilka lat. To

“ Przyktadem takich programéw moga by¢: Gephi, Image plot czy Cytoscpae.
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duzo - wzigwszy pod uwage fakt, ze codziennie wytwarzamy gigantyczne ilosci
informacji, ktére zmieniajg rzeczywistos¢. Stad rezultaty badan prowadzonych
i publikowanych w sposéb tradycyjny zawierajg po prostu nieaktualne zwykle
wyniki. Z drugiej strony jedng z cech Inteligentnej Rzeczywistosci jest nieustanny
monitoring - prowadzony w sieci (np. booty Google), jak w sSrodowisku fizycznym
(np. Internet Rzeczy). Wyniki wiec sg rejestrowane i dostepne w tzw. czasie
rzeczywistym. Rodzi to wiec kolejne wyzwanie dla humanistyki cyfrowej jakim jest
prowadzenie analogicznych badan w tymze czasie rzeczywistym. Takie badania
mogg by¢ jednakze prowadzone tylko z szerokim wuzyciem technologii
informatycznych - w sieci i za pomocg sieci gtownie. Takim klasycznym juz, jesli
mozna tak powiedziel, przyktadem tego typu strategii byt projekt Puls of the
Nation. Byt on realizowany w USA i miat na celu badanie poziomu zadowolenia
amerykanow na podstawie wpisow dokonywanych na Twitterze. Odpowiednie
tweety byly zaszeregowywane do dwéch kategorii: radosci i smutku. Nastepnie
byty wizualizowane i prezentowane na w sieci. Kazdy wiec internauta mogt
obserwowad dwa kolory na ekranie: czerwony (smutek) i zielony (rados¢) i ich
zmiany co godzine - w skali catego kraju, stanu i danego miasta.

Badania w czasie rzeczywistym sg juz tylko czeSciowo prowadzone przez
naukowcoéw bowiem wiekszo$¢ zadan dokonujg tu algorytmy komputerowe
i sieciowe. Odpowiednie oprogramowanie ,zasysa” z sieci ogromne ilosci danych
(nasze big data), przetwarza je i nastepnie wyswietla na ekranie wyniki
przeprowadzonej tez przez program analizy. | w ten sposéb przechodzimy ptynnie
do kolejnego wyzwania (trzeciego) dla humanistyki, jakim jest tworzenie wiedzy
przez tzw. sztuczng inteligencje.

Teza 3. Sztuczna inteligencja nowym podmiotem badawczym

W latach 2016-17 Swiat zostat zelektryzowany przez dwa szokujgce
doniesienia. Pierwsza wiadomos¢ dotyczyta programu, ktéry moze tworzyd
literature, druga programu, ktéry potrafi komponowac muzyke. Japoriska sztuczna
inteligencja zostata w 2016 r. wspdtautorem opowiadania, ktére byto bliskie
otrzymania gtownej nagrody w konkursie literackim. Oficjalnie ,,Dzien, w ktorym
komputer napisat powies¢” powstat przy wsparciu naukowcoéw z Future University
Hakodate w Japonii, ktérzy zaprogramowali ten algorytm. Zespot rozpoczat prace
od wyselekcjonowania zbioru stow i zdan oraz ustawienia parametréw konstrukcji
powiesci. Dopiero pozniej pozwolit Al (sztucznej inteligencji) na tej podstawie
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napisac¢ ksigzke. 11 z prawie 1,5 tys. zgtoszerh na konkurs byto opowiadaniami
napisanymi wtaénie przez roboty®.

Sztuczna inteligencja w oparciu o analize duzych danych jest w stanie
znajdowac pewne powtarzalne wzorce i odpowiednio je grupowad. Analizujac
popularne filmy, seriale i stuchane piosenki, jest w stanie stworzy¢ nowy
niezalezny utwor bazujgcy na tym co znane i lubiane.

Badacze z Sony's Computer Science Laboratory w Paryzu opracowali
program Flow Machines, ktéry stworzyt wtasng muzyke. W tym celu zanalizowat
on baze istniejgcych Tezapiosenek i na nich nauczyt sie, czym jest styl muzyczny,
znajdujgc powtarzalne elementy dla kazdego z nich. Nastepnie zastosowat
unikatowg kombinacje tych charakterystycznych cech dla konkretnego gatunku
i wten sposob napisat nowy utwor muzyczny. Pierwsza piosenka "Daddy’s Car"
nawigzuje do twdrczosci Beatlesbw. Podobne umiejetnosci posiada tez kolejny
program do tworzenia muzyki zwany: Amper (wersja beta).

W naukach przyrodniczych tez mamy do czynienia z bardzo obiecujgcymi
projektami. Podczas konferencji EmTech Digital, odbywajgcej sie w San Francisco,
Dario Gil, wiceprezes do spraw nauki i rozwigzan w IBM Research powiedziat, ze
sztuczna inteligencja bedzie odkrywac¢ nowe materiaty.

Gil przytoczyt badania, z ktérych wynika, ze do tej pory na catym Swiecie
zostato opublikowane 50 milionéw prac z zakresu nauk przyrodniczych, a liczba
publikacji podwaja sie co 9 lat. Naukowcy tylko do pewnego, bardzo niewielkiego
stopnia sg w stanie wytowic z nich i powigzac razem to co jest istotne. Z pomocg
ma przyjs¢ akcelerator ludzkiej wiedzy, jakim jest superkomputer IBM Watson.
Jednym z jego najnowszych, komercyjnych zadan jest poszukiwanie nowych
polimerdéwe®.

W humanistyce cyfrowej mozna juz znalez¢ badania prawie w catosci
przeprowadzane przez maszyny. Przyktadem mogg by¢ analizy milionow zdjec
z Instagrama majgcych na celu np. odkrycie wzorcow obchodzenia waznych
rocznic przez mieszkancéw réznych krajow’. Rola badacza ogranicza sie do
zatadowania danych do komputera albo sieciowej aplikacji. Istnieje zatem duze

> http://wyborcza.pl/7,156282,21332042,jak-sztuczna-inteligencja-staje-sie-leonardem-da-
vinci.html.

® https://www.crazynauka.pl/sztuczna-inteligencja-ma-wyreczyc-naukowcow-w-dokonywaniu-
odkryc/.

" Tego typu badania prowadzi min. zesp6t Lva Manovicha. Projekty i wyniki mozna obejrze¢ na
stronie: http://lab.softwarestudies.com/.
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prawdopodobienstwo, ze w niedalekiej przysztosci na gruncie humanistyki (tej
cyfrowej juz) rola badacza sprowadzi sie do czysto pomocniczych funkgji.

Teza 4. Wizualizacja réwnorzednym partnerem pisma w komunikacji
naukowej

Z analizg duzych zespotéw danych (big data) wigze sie kolejne (czwarte juz)
wielkie wyzwanie dla humanistyki. Jest nim wizualizacja. Humanistyka zawsze byta
oparta na tekstach. Bylty one zrodtem wiedzy dla niej, przedmiotem jej badan
i Srodkiem komunikacji wynikéw tychze badan. Swiat wspoétczesny jest jednakze
Swiatem medialnym, Swiatem, w ktérym dominujg obrazy i w ktérym dominujg
przekazy audiowizualne. Rola tekstu sukcesywnie ulega ograniczeniu. Jest on tylko
jednym z elementédw przekazu medialnego. Wszystko wskazuje na to, ze ta
tendencja sie jeszcze pogtebi. To nie jednak nie koniec. Badania prowadzone
w ramach humanistyki cyfrowej operujg na duzych kolekcjach tekstow, zdjec czy
filmow i nie sposéb juz zakomunikowa¢ wynikow takich analiz - inaczej niz za
pomocg wizualizacji. Co wiecej rowniez tradycyjne formy publikacji badan, takie
jak artykuty czy monografie ksigzkowe bedg pomatu odchodzity do lamus
i prawdopodobnie zostang zastgpione przez inne Srodki wyrazu - jak
np. wideoartykuty, wiedorecenzje, wideosprawozdania, animacje (czesto 3D),
digital stories, fotocasty badZz filmy naukowe®. Ich cechg jest/bedzie
multimedialnos$¢, interaktywnos¢, szybkos¢ ukazywania sie (bedg publikowane
w Internecie) oraz otwarty dostep. Nie trzeba dodawal, ze bedzie to duza
rewolucja - zwazywszy na fakt odejscia od wielowiekowej tradycji drukowanych
publikacji oraz konieczno$¢ cyfrowej alfabetyzacji uczonych.

Teza 5. Kompetencje cyfrowe podstawg ksztatcenia i warsztatu
wspoéitczesnego humanisty

| w ten sposéb przechodzimy do ostatniego wyzwania - czyli wspomniane;j
przed ,momentem” cyfrowej alfabetyzacji. Uprawianie cyfrowej humanistyki
wymaga duzych umiejetnosci - zaréwno w postugiwaniu sie odpowiednimi
programami, a nawet samego programowania. Ta ostania umiejetnos¢ jest wcigz
rzadkoscig wsréd badaczy - zarédwno starszego pokolenia, jak i tych mtodszych.
W ogole praktycznie kazdy cztowiek w nadchodzacym Swiecie bedzie musiat biegle

8 Przyktadem tej tendencji jest powotanie do zycia pierwszego w Polsce periodyku
multimedialnego: Medialica. Studia multimedialne z humanistyki (www.medialica.umcs.lublin.pl).
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postugiwac sie technologiami informatycznymi - co stanowi wyzwanie dla catego
systemu edukacyjnego - wcigz nastawionego na ksztatcenie bardziej do kultury
pisma ( druku) anizeli do kultury cyfrowej. Partycypacja w kulturze cyfrowej
wymaga nie tylko znajomosci regut jej funkcjonowania, ktore stajg sie coraz mniej
przejrzyste, lecz takze narzedzi do eksploracji tego nowego Swiata.
W szczegdblnosci chodzi tu o: umiejetnos¢ pozyskiwania i filtrowania danych, ich
przetwarzania i analizowania, wizualizowania i prezentowania. | sg to (na dzien
dzisiejszy) podstawowe zadania dla praktyki edukacyjnej - i to na wszystkich
szczeblach nauczania. Paradoksem obecnej sytuacji jest bowiem to, ze nauczyciele
- wigcznie z nauczycielami akademickimi majg czesto mniejsze kompetencje
w postugiwaniu  sie  technologiami  informatycznymi i,  powiedzmy,
telekomunikacyjnymi w poréwnaniu ze swoimi podopiecznymi i przez to nie sg
w stanie by¢ przewodnikami w szybko zmieniajgcym sie w Swiecie. Najgorsza
sytuacja jest w obszarze nauk humanistycznych i ksztatcenia humanistycznego -
gdzie krolujg tradycyjne metody nauczania i tradycyjne, tekstualne metody
uprawiania badan.

Podsumowujgc powiemy, ze tworzgc sie na naszych oczach nowa kultura
staje sie obszarem, w ktérym dochodzi do detronizacji cztowieka - jako
centralnego bytu i gtbwnego budulca rzeczywistosci kulturowej i przyrodnicze;j.
Okazuje sie, ze czynnikami sprawczymi mogg by¢ nie-ludzie: biologiczne
organizmy oparte na sztucznym DNA, maszyny sterowane przez neurony
wybranych organizmdéw zywych (np. szczuréw) i przede wszystkim sztuczna
inteligencja - przenikajgca wszystkie sfery rzeczywistosci. Cztowiek zarowno ten
dzisiejszy, jak i przysztosci (,ucyburgowiony”) bedzie musiat nauczy¢ sie zy¢é w tym
nowym ekosystemie - nazwanym tu umownie Inteligentng Rzeczywistoscia.
Rowniez dotychczasowe dyscypliny wiedzy, takie jak humanistyka bedg sie musiaty
zasadniczo zmieni¢ aby sprosta¢ wyzwaniom nowych praktyk. Jesli chodzi
o wspomniang humanistyke to dwa zadania gtowne wysuwajg sie na plan
pierwszy: 1) przejscie od kultury pisma do kultury cyfrowej (nasze pie¢ wyzwan), 2)
oswajanie szerokim kregom spoteczenstwa zmian, ktore zachodzg i wkrotce zajdga.
Niezrozumienie bowiem tego co sie wokdt nas btyskawicznie zmienia moze
skutkowac¢ trudnymi do przewidzenia i gwattownymi reakcjami spotecznymi.
Oczywiscie realizacja punktu drugiego jest Scisle uzalezniona od umiejetnosci
adaptacji humanistow do cyfrowych warunkdw pracy i dziatania.
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Abstrakt:

Rewolucja cyfrowa doprowadzita do ogromnych zmian we wszystkich
praktykach spotecznych. Jednym z jej efektéw jest takze olbrzymia transformacja
edukacji. Jednym z przyktadow wykorzystania technologii ICT do dziatan
edukacyjnych sg tzw. wirtualne akademie. Funkcjonujg one tylko w sieci i
dostarczajg przestrzeni do nauki i edukacji. Odgrywajg tez duzg role
kulturotwérczg w Swiecie wspotczesnym Funkcjonowanie tych wirtualnych
akademii i ich innowacyjna rola w kulturze zostata pokazana na przyktadzie
dziatalnosci Academia Electronica w Swiecie Second Life Artykut sktada sie z
czterech czesSci: w pierwszej, dokonano krétkiej charakterystyki Swiata Second Life,
w ramach ktérego funkcjonuje Academia, w drugiej, przedstawiono powstanie i
rozwdéj Academii, w trzeciej zaprezentowano funkcjonowanie tej wirtualnej uczelni
jako placowki dydaktycznej i naukowej i w czeSci ostatniej poréwnano ten rodzaj
instytucji z innym przedsiewzieciami edukacyjnymi funkcjonujagcymi w Internecie
- czyli w srodowisku wirtualnym.

Stowa kluczowe: Rewolucja cyfrowa, wirtualne akademie, Second Life,
Academia Electronica

Abstract: A virtual academy as a new phenomenon in contemporary culture

The digital revolution has caused major changes in all social practices. One
of its effects is also the enormous transformation of education. One of the
examples of the use of ICT technologies for educational activities are the so-called
virtual academies. They function only in the network and provide space for
learning and education. They also play a large culture-forming role in the modern
world. The functioning of these virtual academies and their innovative role in
culture has been shown on the example of Academia Electronica in the world of
Second Life. The article consists of four parts: in the first, a short characterization
of the Second Life world under which Academia functions, in the second, the
formation and development of the Academia was presented, in the third
presented the functioning of this virtual university as a didactic and scientific
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institution and in the last part this type was compared institutions with other
educational undertakings operating on the Internet - in a virtual environment.

Keywords: Digital Revolution, Virtual Academies, Second Life, Academia
Electronica

Rewolucja cyfrowa, jaka ma miejsce od kilkudziesieciu juz lat doprowadzita
do ogromnych zmian we wszystkich praktykach spotecznych. Jednym z jej efektow
jest takze olbrzymia transformacja edukacji. Tradycyjnej szkole czy uczelni wyrosta
konkurencja w postaci réznego rodzaju kurséw, szkolen, tutoriali, webinaridow czy
wyktadéw umieszczanych na platformach i portalach internetowych i to
najczesciej darmowych. Khan Academy, Coursera, Udemy czy polski Brainly.pl
to najgtosniejsze instytucje nowej edukacji, ktére zdobyty rzesze zwolennikdw i
zrewolucjonizowaty i to na skale globalng funkcjonowanie nauczania/uczenia sie
we wspoétczesnym Swiecie'.

Jednym z przyktadéw wykorzystania technologii ICT?> do dziatan
edukacyjnych sg tzw. wirtualne akademie. Funkcjonujg one tylko w sieci
i dostarczajg przestrzeni do nauki i edukacji. Zawierajg takze réznego rodzaju
zasoby w postaci materiatdéw dydaktycznych tj. podcastéw, poradnikéw, testow,
filmow, itp.

Dziatalno$¢ wirtualnych akademii i ich innowacyjno$¢ mozna pokazac
na konkretnym przyktadzie. M6j wybér padt na Academia Electronica. Powoddéw
tej decyzji jest kilka. Po pierwsze, jest ona darmowa. Po drugie, funkcjonuje
w srodowisku Second Life, ktére stwarza nieograniczone wrecz mozliwosci
kreacyjne. Po trzecie, sam jestem zwigzany z tg Academig - praktycznie od
poczatku jej istnienia i mogtem praktykowac rézne formy dziatan, ktére ona
umozliwia i to nie tylko na ptaszczyznie edukacyjnej i po czwarte wreszcie, jej
dziatalno$¢ nie byta do tej pory przedmiotem licznych studiéw naukowych -
w postaci monografii i artykutow?,

! Istnieje tez mndstwo przyktadow dziatan bardziej amatorskich w postaci twérczosci
pojedynczych oséb, ktére chcg sie dzieli¢ swojg wiedzg i umiejetnosciami z internautami. Takim
przyktadem moze by¢ na gruncie polskim np. dziatalno$¢ Mirostawa Zelenta, ktérego kursy
poswiecone programowaniu ogladajg setki tysiecy oséb (You Tube).

2 |CT - skrot od ang. Information and Communication Technology

3 Z tych nielicznych mozna wymieni¢ artykut Pawta Topola: Polska w edukacyjnej przestrzeni
Second Life, Neodidagmata, nr 35, 2013, w ktorym autor poswieca Academii dostownie pét strony
oraz niewielki tekst Dexa Euromata w czasopismie AGH (w Swiecie fizycznym Dominik Undak).
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Swg ,wypowiedZ” podzielitem na cztery czesci: w pierwszej,
dokonatem krétkiej charakterystyki Swiata Second Life, w ramach ktérego
funkcjonuje Academia, w drugiej, przedstawitem powstanie i rozwdj Academii, w
trzeciej zaprezentowatem funkcjonowanie tej wirtualnej uczelni jako placowki
dydaktycznej i naukowej i w czesci ostatniej poréwnatem ten rodzaj instytucji
zinnym przedsiewzieciami edukacyjnymi funkcjonujgcymi w Internecie - czyli
w Srodowisku wirtualnym.

Swiat Second Life

Academia Electronica od poczatku swego istnienia funkcjonuje w Swiecie
Second Life (SL). Totez chciatbym na poczatek poswieci¢ pare stéw temu
srodowisku - zwtaszcza, ze SL nigdy w Polsce nie byt jakos szczegolnie popularny
(oczywiscie w poréwnaniu z portalami spotecznosciowymi).

Second Life zostat udostepniony internautom w roku 2003. Zostat on
zatozony przez firme Linden Lab kierowang przez Philipa Rosedele’a. Poczgtkowo
byt ptatng platformg, lecz szybko jego wtadze z tego zrezygnowaty i wéwczas zaczat
gwattownie zdobywad popularnos¢. W szczytowym momencie swego rozwoju SL
miat ok. 40 milionéw aktywnych uzytkownikéw®. Obecnie ta liczba nieco sie
zmniejszyta co jest ttumaczone dziatalnoscig wielkich portali spotecznosciowych
na czele z Facebookiem, ktore nie wymagajg od swych uzytkownikéw
zaawanasowanych umiejetnosci informatycznych.

Philip Rosedale po latach wspominat, ze: , gdy bytem matym chtopcem,
interesowato mnie, jak manipulujemy otaczajgcym nas Swiatem, zawsze byto cos
co chciatem zbudowac z rzeczy, ktére mnie otaczaty. To byto dla mnie magiczne:
obserwowanie, jak Swiat zmienia ksztatt w odpowiedzi na moje pomysty. Jedng
z rzeczy, ktére chciatem osiggnac gdy niemal dziesiec lat temu zaczeliSmy rozwijac
Second Life, byto danie kazdemu mozliwosci wiadania tg magig [...] to miejsce,
w ktorym mozesz zamieniad obrazy z Twojej gtowy na swego rodzaju pikselowg
rzeczywistos$¢™.

Second Life to wirtualny, tréjwymiarowy Swiat on-line, ktory jest tworzony
przez zarejestrowanych uzytkownikow. Prawie cata jego zawartoS¢ zostata

“ Przez aktywnego uzytkownika rozumie sie w SL osobe, ktora przynajmniej raz w miesigcu
dokonata logowania do swojego konta.

> Michael Rymaszewski, Wagner James Au, Mark Wallace, Catherine Winters, Cory Ondrejka,
Benjamin Bastone-Cunnigham, Second Life. Przewodnik gracza, wyd. Septem, 2009, s. 4
(fragment przedmowy autorstwa Philipa Rosedele’a).
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stworzona przez internautéw. Sktada sie on z gridéw®. Wirtualny $wiat SL imituje
tzw. Swiat realny (fizyczny). Sktada sie on z potgczonych regionéw zawierajgcych
ziemie, wode i powietrze. Sq to tzw. simy’. Zaludniaja go Awatary, ktoére
reprezentujg kazdego fizycznego uzytkownika. Zwykle Awatary odzwierciedlajg
biologiczng ptec internauty. Co ciekawe, SL to Srodowisko, w ktérym kobiety cieszg
sie takg samg réwnoscig, jak mezczyzni: ,tutaj jestem tak samo silna, jak dowolny
mezczyzna. Nie potrzebuje go prosi¢, by co$ mi przesunat lub podnidst. Naprawde
moge robi¢ wszystko, co mogg robi¢ mezczyzni. Co wiecej, nie istniejg tak zwane
meskie uktady. Mezczyzni nie majg przewagi wynikajagcej z samego faktu, ze sg
mezczyznami”®,

Second Life przez niektérych jest uwazany za rodzaj bardzo wyrafinowanej
gry (podobnej np. do The Sims). Jednakze jest to mylne przypuszczenie. Badacze
zajmujacy sie SL przytaczajg czesto tego typu wypowiedzi:” Jeden z mieszkancéw
Second Life zaproponowat nastepujgcy sposéb rozumowania: Stadiony i kasyna.
Miejsca Gry? Tak. Gry? Nie. Ptotno i farby. Narzedzia artystyczne? Tak. Gra? Nie.
Nie nalezy myli¢ pojemnika z zawartoscig. SL nie jest grg, tak jak nie jest nig
pudetko kredek",

Second Life to jednakze nie tylko préba imitacji sSrodowiska fizycznego,
biologicznego i kulturowego. To takze Swiat do nieograniczonej kreacji. Linden Lab
udostepnia bowiem narzedzia pozwalajgce ksztattowac otoczenie i realizowad
wiasne pomysty. Podstawg do budowy witasnych swiatéw sg primy'®. Budowac
wiasne ksztatty mogg internauci posiadajgce konta premium (ptatne). Uzytkownicy
konta premium mogg tez posiada¢ wirtualng ziemie w SL, ktéra moze byc
przedmiotem handlu - podobnie jak i inne dobra wytworzone za pomocg narzedzi
dostarczanych przez program. Secod Life posiada tez wtasng wirtualng walute:
linden-dollary, za ktére mozna kupowad wszystko co jest przedmiotem obrotu
w SL. Mozna powiedzie¢, ze w tym Swiecie mamy do czynienia z nowym typ
gospodarki, ktory okresla sie: kapitalizmem kreacjonistycznym. Kapitalizm
kreacjonistyczny to taki system, w ktérym praca jest pojmowana w kategoriach

® To potgczenie serwer6w zwane jest "siecig" (ang. grid). W kliencie gry zawarte sg narzedzia,
umozliwiajgce uzytkownikom (nazywanym mieszkaricami - ang. residents) modyfikacje $wiata SL
oraz uczestniczenia w jego wirtualnej gospodarce (zrodto: polska wikiepdia).

7 Okreslenie od ang. simulation (symulacja, w tym wypadku rzeczywistosci fizycznej).

8 Tamze, s. 27 (fragment wypowiedzi Janifer McLuhan).

° Tom Boellstorff, Dojrzewanie w Second Life. Antropologia cztowieka wirtualnego, Wyd. UJ,
Krakéw, 2012, s. 39.

1% Pierwszy czton od primitives z ang. ksztatty podstawowe, czyli w tym wypadku tréjwymiarowe

bryty.
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kreatywnosci, czyli produkcja jest rozumiana w aspekcie tworczosci'! Swiat ten
posiada tez wtasne prawo i kodeks etyczny.

Zaawansowani bywalcy Swiata S| mogg tworzy¢ bardziej skomplikowane
wytwory i struktury. Co prawda nie muszg oni by¢ profesjonalnymi programistami,
lecz przydaje sie podstawowa znajomosc jezyka C lub Javy oraz umiejetnos¢ pracy
w programie Blender (do tworzenia grafiki 3D). Niezaleznie od tego Linden Lab
opracowato LSL'?2 bedgcy wewnetrznym jezykiem skryptowym, ktéry wykorzystuje
sktadnie wspomnianego Cielementy Javy'3. W roku 2007 Linden Lab opublikowato
aplikacje klienta SL zgodnie z licencjg GPL'*. Znaczy to, ze kod Zrédtowy programu
jest ogblnie dostepny i kazdy moze go modyfikowac'>.

Ogromne mozliwos¢ jakie daje Srodowisko SL spowodowaty, ze ten
wirtualny Swiat stat sie waznym partnerem dla firm, ktére chcg prezentowac swoje
produkty i kreowad swojg marke, a takze miejscem - gdzie sg organizowane rézne
wydarzenia, spotkania, koncerty, skad mozna nadawal audycje radiowe
i prowadzi¢ transmisje telewizyjne. Wiele waznych firm i instytucji ma swoje
przedstawicielstwa w SL'®,

Jak kazdy odrebny Swiat SL wyksztatcit swojg wtasng kulture i posiada liczne
subkultury, ktore tworzg sie na ptaszczyznie wspdlnych zainteresowan
uczestnikdw i prowadzonej tam dziatalnosci. Stat sie tez miejscem dziatalnosci
edukacyjnej i naukowej. Wiele renomowanych uczelni, takich jak np. Harvard czy
Stanford posiada swoje przedstawicielstwa w SL. Organizowane sg tez tam
konferencje i seminaria.

" Tamze, s. 265.

12 Skrét od ang. Linden Scripting Language.

'3 Joerg Lindner, Jana Gillespie, Second Life, Zycie, mito$¢, zarabianie pieniedzy, wyd. Best Press,
2007, s. 266.

14 Skrot od ang. General Public Licence.

> Tamze, s. 357.

'® Mozna tu wskaza¢ takich gigantow, jak: IBM, Adidas, Mercedes-Benz czy agencja Reutersa.
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Search

Fot. 1 Uniwersytet Stanforda w SL.

Nowy rozdziat w dziatalnosci SL przyniést rok 2017, w ktéorym to
uruchomiono (na razie w wersji beta) platforme: Sansar. Od tego czasu na
platformie powstato wiele sSrodowisk VR (virtual reality), m.in. ogréd Zen (stynny,

nigdy faktycznie niezbudowany budynek) oraz fragment Ksiezyca, na ktérym

wylgdowali cztonkowie misji Apollo 11. Uzytkownicy platformy Sansar majg do

dyspozycji najnowsze technologie, ktére umozliwiajg dynamiczny rozwdj

wirtualnych  $wiatéw'’. Firma Linden Lab udostepnita platforme wraz
z narzedziami niezbednymi do tworzenia najrézniejszych przestrzeni VR. Teraz
rozpoczyna sie kolejny etap rozwoju platformy - zostaje ona zasiedlona przez
uzytkownikow.

Academia Electronica. Rys historyczny

Po powstaniu Second Life réwniez uzytkownicy z Polski zaczeli tworzyc
swoje konta w tym srodowisku. Szacuje sie, ze w szczytowym okresie popularnosci
(2009-10) liczba zarejestrowanych polskich uczestnikéw SL siegata ok. 14 tysiecy.
Zaczety takze powstawal réznego typu przedsiewziecia jak Centrum Polska
i przede wszystkim Second Poland, ktérego celem bylo odwzorowanie
w Srodowisku wirtualnym staréwek réznych polskich miast (Warszawy, Gdanska,

7 https://ig.intel.pl/wirtualny-swiat-sansar/
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Poznania, Wroctawia czy Krakowa)'®. Powstato tez forum polskich uzytkownikéw
SL'™ i strona na Facebooku (Second Life Polska). Zainteresowanie wirtualnym
Swiatem wykazywat takze polski biznes oraz media?. Wiele firm zaczeto réwniez
reklamowac swe wyroby i ustugi w polskim SL?'.

Second Life praktycznie od poczgtku swego istnienia przyciggat réznego
typu edukatoréw wykorzystujgcych cyfrowg rewolucje do zaproponowania
nowych modeli edukacji. Zaczety powstawac réznego typu wirtualne Srodowiska
(pokoje, sale wyktadowe, aule, itp.), ktére albo uzupetniaty klasyczne formy
ksztatcenia albo proponowaty nowe wzorce. Takze w polskiej spotecznosci SL
pojawity sie dwie inicjatywy na tym polu. W latach 2008-11 funkcjonowata: Wyspa
Second MCSU - stworzona przez UCZNiKO?%?. W jej ramach: a) zaczeto budowac
infrastrukture wirtualnego uniwersytetu, b) organizowano wydarzenia kulturalne
(imprezy, konkursy, itp.), c) realizowano projekty edukacyjne i badawcze?3.
Jednakze z powodu trudnosci finansowych wtadze UMCS zrezygnowaty w roku
2011 z utrzymywania Second MCSU.

W roku 2007 wystartowata natomiast druga platforma edukacyjna
w polskim SL, ktéra zostata nazwana: Academia Electronica. Jej twodrcg byt
Prof. Michat Ostrowicki, ktéry w SL postuguje sie nickiem: Sidey Myoo?4.

'8 http://wiadomosci.dziennik.pl/wydarzenia/artykuly/120480,polska-w-second-life.html. Projekt
ten z powodu braku funduszy zostat przerwany.

' http://SecondLife.pl.

20 Swoje przedstawicielstwa miaty np. sie¢ komorkowa Play, najwiekszy ogtoszeniowy portal
motoryzacyjny Gratka czy Tygodnik Powszechny.

21 https://www.pb.pl/polski-biznes-w-second-life-403903.

22 Uniwersyteckie Centrum Zdalnego Nauczania i Kursow Otwartych dziatajgce jako jednostka
autonomiczna w ramach UMCS w Lublinie, ktérego pracownicy na czele z Rafatem Moczadto
stworzyli wirtualng wyspe UMCS w SL (Second MCSU).

2 http://www.uczniko.umcs.lublin.pl/proj.php?action=details&plD=33.

24 Co ciekawe swym sieciowym nazwiskiem krakowski filozof opatruje takze wydawane przez
siebie artykuty i monografie w Srodowisku fizycznym.
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Fot. 2 Sidey Myoo.

Sidey Myoo od kilkunastu lat zajmuje sie filozofig technologii i jest bez
watpienia najwybitniejszym przedstawicielem tej dyscypliny w Polsce. Jest
autorem gto$nej monografii: Ontoelektronika?>, w ktérej zarysowat filozoficzne
podstawy wirtualnej rzeczywistosci - ktorg okresla bardziej ogdlnym pojeciem,
a mianowicie: elektroniczng antroposferg. Sidey Myoo konsekwentnie twierdzi, ze
Srodowiska elektroniczne wykreowane przez wspoétczesne technologie ICT sg
nowym, jak najbardziej realnym bytem, w ktérym cztowiek moze przebywac
i realizowac swoje plany i marzenia. To przekonanie legto tez u podstaw decyzji
0 powotaniu przez niego nowej instytucji edukacyjnej w SL.

Jak pisze Sidey Myoo po kilkunastu latach od tego faktu: ,Inspirowata mnie
wirtualna rzeczywistos¢, jej mozliwosci i potencjat dla odmiennosci w stosunku do
rl. W konicu uznatem, ze jest to miejsce, pod pewnymi wzgledami, lepsze od rl
i postanowitem zmienic¢ swoje imie i nazwisko w Swiecie nauki, stajgc sie Sideyem
Myoo. Od tego czasu w ten sposob sie podpisuje, pod tym imieniem sieciowy biore
udziatw konferencjach i kongresach, jak réwniez publikuje [...]JInformacje o Second
Life otrzymatem od zony Beaty, ktora przestata mi link z komentarzem, czy nie
bytbym tym zainteresowany [...]Jcelem byta poznanie i partycypacja w Swiecie
wirtualnym, powodowane ciekawoscig i checig poznania tego Swiata. Po jakims$
czasie, po kilku tygodniach zorientowatem sie, ze moge tu kreowac samego siebie

% Sidey Myoo, Ontoelektronika, wyd. U), Krakow, 2013.
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i po czesci ten Swiat. Poniewaz filozofia dobrze wpisuje sie w takie Srodowiska
i spotecznosci, okazato sie ze w pewnym stopniu jestem tam dobrze odbierany?®.

Krakow, w ktérym mieszka i pracuje Sidey Myoo byt juz odwzorowany
w projekcie Second Poland (Scislej mowigc krakowska staréwka) co utatwito
realizacje projektu stworzenia wirtualnej akademii. Po nawigzaniu wspotpracy
z osobami z projektu Second Poland (Zbigniew Borchowski (nick SL) i Magnus
Balczo (nick SL)) Sidey Myoo mogt rozpoczgd pierwsze wyktady w jednej z kamienic
na wyspie Second Krakéw (2007)%’.

W roku 2009 polskie miasta, w tym i Krakdw, przestaty istnie¢ w SL stad
decyzja budowy nowej Akademii, ktéra mogta powstac dzieki wsparciu Polish
Community. Ta organizacja w SL powstata na dwoch simach, gdzie réwniez
znalazta swoje miejsce Academia Electronica. Po zamknieciu Polish Community
Academie przejeta nowa ,spotka”: Creativity. Powstata tez strona internetowa
Academii (2009). W dalszej rozbudowie Academii niepos$lednig role odgrywato
dwoje miodych programistow: szczegdlnie, od lat zajmujgca sie catoscig
dziatalno$ci Academii Neutrinka Lisle (nick SL) i wspomagajgcy na rézne sposoby
te dziatalnos¢ Dex Euromat (nick SL). Ostatnim etapem w budowie Academii byto
przeniesienie jej (2010) na wyspe Five Sisters

W roku 2013 Academia Electronica stata sie niezinstytucjonalizowang
czescig Instytutu Filozofii Uniwersytetu Jagiellonskiego. Fakt ten nie zmienit
otwartego charakteru Academii polegajgcego na tym, ze kazdy kto ma ochote
moze tam prowadzi¢ swoje zajecia i innego typu spotkania o charakterze
edukacyjnym bgdz naukowym: ,Wiadze U], w tym gtdwnie Instytutu Filozofii,
wspierajg Academie. Ta dziatalnos¢ budzi rozne odczucia, ale zasadniczo sg one
pozytywne. Powiedziatbym nawet, ze w pewnych, wyrazistych sytuacjach,
pojedyncze osoby pomagaja, gdy przychodzi do podejmowania jakich$ decyzji,
»Okotoacademickich”, czyli umieszczenia informacji na stronie Instytutu, wsparcia
konferencji, czy sprzetem. Zainteresowanie prowadzeniem zajec nie jest wielkie,
raczej robig to osoby z innych uczelni w Polsce - na wtasng reke, gdyz dostep do
Academii jest otwarty"?,

% Sidey Myoo, O genezie powstania Academia Electronica (maszynpis).
%7 Sidey Myoo, Ontoelektronika, s. 192
28 Sidey Myoo, O genezie powstania Academia Electronica (maszynopis)
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Fot. 3 Academia Electronica

Obecna wersja Academii (2018) znajduje sie na wyspie Five Sisters.
Academia istnieje teraz jako rozbudowany zespdt, w ktorym znajdujg sie aule
wyktadowe: Amfiteatr, Niebieskie Miasto, Jaskinia Platona, galerie sztuki: Ksiezyc,
Yellow Submarine oraz Galeria Srédbrzezna, miejsca spotkan: Partenon i Komin.
Ponadto, ogrody i wodospad i jezioro, wsréd ktérych mozna spacerowacd
i prowadzic¢ dyskusije.

Jak wskazuje Sidey Myoo Academia dziata na niezinstytucjonalizowanych
zasadach, co wigze sie z zaangazowaniem w jej funkcjonowanie oséb spoza
Srodowiska akademickiego. Przez caty okres istnienia przewineto sie przez
uczelnie kilkanascie os6b wspomagajgcych jg od strony zabezpieczenia
technicznego, jak i kreujgcych przestrzen, w ktorej znajduje sie akademicki
budynek. Na podobnych zasadach, podkresla, funkcjonuje akademicka strona
internetowa?’.

Dziatalnos¢ Academii Electronica

Gtownym celem funkcjonowania Academii jest prowadzenie dziatalnosci
naukowej i edukacyjnej na poziomie studiow wyzszych. Academia Electronica ma
charakter otwarty. Kazdy moze wiec tam prowadzi¢ zajecia ze studentami lub/i
organizowac konferencje i seminaria.

2 Sidey Myoo, Uniwersytet w sieci. Od e-learningu do e-akademizmu, [w:] E. Wéjtowicz, J. Ryczek
(red.), ,Zeszyty Artystyczne”, nr 21, Edukacja spoteczenstwa obywatelskiego - zréznicowanie
kultur edukacji, Fundacja UAP, Poznan 2011, s. 113.
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W Academii prowadzi sie wyktady kursowe, cykle tematyczne, wyktady
goscinne, seminaria, konferencje, nadania stopni doktorskich, konsultacje ze
studentami, a takze zebrania naukowe czy sekcji studenckich két naukowych.
Ponadto organizuje sie wystawy, wernisaze i koncerty muzyczne.

W roku 2008 ruszyt pierwszy kurs dla studentéw zatytutowany: "Srodowisko
elektroniczne jako rzeczywistos¢ cztowieka. W roku 2011 nastepny: "Sztuka
elektroniczna”, a w 2015: "Filozofia Sieci”. Wszystkie byty prowadzone przez Sida
Myoo. Od roku 2014 realizowany jest kurs Chiefa Salamandra (nick SL)*%: , Estetyka
performatywna wspbitczesnej przestrzeni miejskiej”. Wszystkie kursy majg
charakter otwarty i mogg sie na nie zapisywac studenci réznych kierunkéw z catej
Polski. Sg one akceptowane przez macierzyste uczelnie kursantéw. Trwajg jeden
semestr. Od poczgtku istnienia Academii do roku 2018 na wszystkich czterech
kursach przewineto sie prawie 600 stuchaczy.

Innym rodzajem wyktaddw jest cykl: Od Studenta do Profesora. Jest on
realizowany od roku 2008. Do dnia dzisiejszego odbyto sie 120 takich wyktadow.
W przypadku tej serii zapraszani sg wyktadowcy z Polski i zza granicy, ktorzy
w semestrze letnim kazdego roku akademickiego wygtaszajg wyktady goscinne na
réozne tematy z poszczegdélnych dziedzin wiedzy. Jak wskazuje sama nazwa
zapraszani sg nie tylko profesorowie, lecz mtodsi pracownicy nauki, a nawet
wyrdzniajgcy sie studenci. Wyktady z tego cyklu, jak i te kursowe realizowane sg
w najwiekszej Auli - czyli Amfiteatrze (z wyglagdu nawigzujgcego do swego
antycznego odpowiednika). Moze on pomiesci¢ do 100 awatardw. Aula umozliwia
takze pokaz slajdow i dyskusje na czacie.

W Academii odbywajg sie takze wystgpienia goscinne (do tej pory
odnotowano ich 70) i konferencje. Cykl konferencji zostat zapoczagtkowany w roku
2013. Byta nig konferencja zatytutowana: Filozofia technologii. Byta to druga
w polskim SL konferencja przeprowadzona catkowicie w Srodowisku wirtualnym.
Pierwsza miata miejsce w roku 2010 i odbyta sie na wyspie Second MCSU: Internet
- Nowe Media - Kultura 2.0. Perspektywy rozwoju wirtualnej nauki i edukacji.

W roku 2012 miato miejsce inne wazne w zyciu uczelni wydarzenie,
a mianowicie pierwsza w polskim SL publiczna i na zywo obrona pracy

30 dr Jakub Petri, wyktadowca z Zaktadu Estetyki Instytutu Filozofii U)
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doktorskiej*'. Innym faktem godnym odnotowania byt pierwszy egzamin
magisterski w Swiecie wirtualnym, ktéry miat miejsce w roku 20133,

W roku 2014 dzieki Neutrince Lisle (nick SL), ale takze w wyniku szeregu
przedsiewzie¢ Dexa Euromata, nastgpita rozbudowa akademickiej strony. Zostaty
uruchomione testy egzaminacyjne oraz nastgpito przystosowanie strony dla oséb
nie(do)widzagcych. Pojawita sie tez Sowa-Egzaminatorka, ktora pohukujgc
przeprowadza egzamin. Jest to pierwszy w Polsce egzamin testowy w srodowisku
3D, przeprowadzany przez bota. Ruszyta takze ankieta dotyczgca partycypacji
w Second Life, w ktérej zapytuje sie uczestnikdw wirtualnego Swiata o odczucia
zwigzane z przebywaniem w Second Life. Sg to badania terenowe, ktérych celem
jest stwierdzenie, czy w przypadku Second Life mamy do czynienia z gra
komputerows, czy elektronicznym sSwiatem.

31 Doktorat: "Gry komputerowe w perspektywie antropologii codziennosci”. Doktorant: Radostaw
Bomba (RL), Radek Baily (SL). Promotor: Andrzej Radomski (RL), An Redinamus (SL). Wydziat
Humanistyczny, Instytut Kulturoznawstwa UMCS

32 Magisterium: Ubiquitous Computing i Internet of Things. Nowe, technologiczne paradygmaty
ludzkiej egzystencji, Magistrant: Jan Argasinski (RL), Xavras Burner (SL), Instytut Filozofii
Uniwersytetu Jagiellonskiego
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Fot. 4 Konferencja: Cztowiek w Swiecie technologicznym (2018)

Academia Electronica to takze rozwdj akademizmu w sieci, miejsce do
ktérego mozna przyjs¢ w kazdej chwili, gdzie mozna porozmawiaé, postuchac
muzyki lub kontemplowad. To miejsce, gdzie wchodzacy do sieci cztowiek jest
najwazniejszy33. Twérca Academii utrzymuje, ze: , celem zawsze byto tworzyc¢ e-
akademizm, a nie tylko e-learning. Zycie coraz cze$ciej toczy sie w sieci, wiec trudno
oczekiwal, ze uczelnie majg sie temu przygladad, nie doceniajgc spotecznosci
sieciowej. Celem jest stworzenie dostepnego dla kazdego, niezobowigzujgcego
instytucjonalnie miejsca, satysfakcjonujgcego pod wzgledem przebywania w nim,
miejsca, gdzie mozna prowadzi¢ zdalne zajecia, dyzury, organizowac konferencje
- zy¢ akademickim zyciem. Przy ognisku jest lepiej przeprowadzi¢ dyzur niz przy
biurku, dzielagcym obydwie strony34.

Jak pisze Sidey Myoo, w Academia Electronica zostaje wykreowana sytuacja
edukacyjna, ktéra jest odmienna od sytuacji znanej ze Swiata fizycznego. Wigze sie

3 http://www.academia-electronica.net/.
3 Sidey Myoo, o genezie powstania, op. cit...(maszynopis)
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to, uwaza, z otwartoscig i poczuciem swobody wypowiedzi. Relacje nie sg tu tak
zinstytucjonalizowane jak w fizycznym uniwersytecie. Co wiecej: ,edukacje
w srodowisku elektronicznym staram sie traktowacd jako system edukacyjny,
catosciowo i alternatywnie w stosunku do dydaktyki tradycyjnej. Piszgc o edukacji
w sieci, mam na mysli system niezalezny w sensie jego dziatania [...] a nie jako
jedynie wspomagajgcy edukacje tradycyjng®>.

Wirtualna akademia a inne formy sieciowej edukacji (e-learningu)

W tej czeSci chciatbym dokona¢ zestawienia roznych form edukagji
funkcjonujgcych w Internecie aby na tym tle oszacowal zalety i pewne
ograniczenia ,instytucji” nazywanych wirtualng akademia. Swoje uwagi nakresle
przede wszystkim na podstawie wiasnych doswiadczen, ktére nabytem w wyniku
praktykowania réznych forma e-learningu.

Bogactwo réznych form sieciowej czy wirtualnej edukacji nie utatwia oceny
ich przydatnosci w codziennej pracy dydaktycznej. Dla jednych e-learning jest tylko
dodatkiem czy uzupetnieniem pracy z uczniami badZ studentami w Srodowisku
fizycznym. Dla innych gtdwnym obszarem nauczania - czasem tez o charakterze
komercyjnym. Pierwsze stanowisko dobrze oddaje ponizszy cytat: ,Wsréd modeli
dydaktyki cyfrowej tuz obok takich koncepcji, jak nauczanie podajgce
z wykorzystaniem ICT, nauczanie problemowe, metoda projektowa, gamifikacja
czy idea tzw. odwréconej klasy, wystepuje ksztatcenie hybrydowe [...] Jest ono
rozumiane jako potgczenie dwoéch form: e-nauczania, ktére odbywa sie
w Srodowisku cyfrowym oraz ksztatcenia tradycyjnego, ktére odbywa sie podczas
bezposredniego spotkania uczniéw z nauczycielami”3®. Przytoczone we wstepie do
niniejszego artykutu sztandarowe przyktady e-learningu, takie jak: Khan Academy,
Coursera czy specjalistyczne portale typu: Brainly.pl sg wtasnie traktowane jako
dobre uzupetnienie dla tradycyjnej edukacji. Zawierajg one bowiem czesto
catosciowy zestaw kurséw z réznych przedmiotéw, do ktoérych uczniowie majg
zazwyczaj darmowy dostep z kazdego miejsca przez 24 godziny na dobe. W drugim
modelu (w petni wirtualnym) sytuacja zmienia sie radykalnie. Ale po kolei.

W swojej praktyce edukacyjnej juz od kilkunastu lat postuguje sie
réznego rodzaju narzedziami ICT. Takim przetomem byto okres po roku 2001 - gdy
Internet wszedt w faze Web 2.0 co umozliwito min. pojawienie sie portali

% Sidey Myoo, Ontoelektronika, op. cit..., s. 210
% Agnieszka Kulig-Koztowska, Facebook w szkolnej tawce. Media spoteczno$ciowe a edukacja
polonistyczna, Universitas, Krakéw, 2017, s. 60.

26



Andrzej Radomski: Wirtualna Akademia jako nowe zjawisko w kulturze wspotczesnej

spotecznosciowych, w petni interaktywnych i multimedialnych opartych na
szybkich tgczach internetowych. Narodzity sie w tym czasie: Wikipedia, You Tube,
Facebook, Twitter i Second Life, a takze portale specjalnie dedykowane dla
edukacji takie jak np. platforma Moodle. Poczatkowo, w swej praktyce
traktowatem nowinki technologiczne w osSwiacie jako zwykte uzupetnienie
klasycznych zaje¢ prowadzonych w sali czy auli wyktadowej. Umieszczatem
nagrane przez siebie wyktady na moim kanale na You Tube zeby studenci nie tracili
zajec kiedy nie bedg mogli w nich uczestniczy¢ (np. z przyczyn losowych) lub/i gdy
ja z powodu wyjazdu stuzbowego ich nie wygtosze. Gdy pojawita sie platforma
Moodle to zwiekszytem zakres materiatdw umieszczanych w sieci. Czyli juz nie
tylko wyktady ale i materiaty do samodzielnej pracy, zadania do wykonania, testy,
quizy, itp. W podobnym zakresie wykorzystywatem popularne portale - na czele
z Facebookiem. Szybko jednak zorientowatem sie, ze tego typu praktyki majg
jednak powazne ograniczenia - gdyz sg asynchroniczne, czyli nie ma kontaktu
zuczniami czy studentami na ,zywo". Stad, pojawita sie potrzeba
zreorganizowania zaje¢ w czasie rzeczywistym i tu zwrocitem sie w strone Skypa i
Google+ i zaczgtem organizowac tego typu spotkania. Jednakze mogto w nich
uczestniczy¢ maksymalnie do 10-12 os6b - co np. uniemozliwiato prowadzenie
wyktaddw. Najlepiej ta forma sprawdzata sie w przypadku zaje¢ seminaryjnych.
| wowczas odkrytem Swiat Second Life. Stato sie to za sprawg UCZNiKO w Lublinie,
ktory stworzyt w SL wyspe Second MCSU i co za tym idzie mozliwos$¢ prowadzenia
na niej zajec.

Od samego poczgtku funkcjonowania wyspy UMCS-u zorientowatem sie,
jaki olbrzymi potencjat edukacyjny tam sie znajduje. Po pierwsze bowiem, wszelkie
zajecia mozna tam byto prowadzi¢ w czasie rzeczywistym?’/, po drugie liczba
uczestnikow w danej sali mogta dochodzi¢ do 100 oséb. Wyktady, ¢wiczenia czy
seminaria mozna byto réwnolegle komentowaé na czacie, po trzecie wyspa
zapewniata mozliwos¢ prezentacji slajdow i po czwarte wreszcie, mozliwos¢
nagrywania zajec i ich archiwizowania. Ponadto, Swiat SL zapewniat/a mozliwos¢
kreowania nowej rzeczywistosci, organizowania réznych spotkan i wydarzen
(np. kulturalnych) co ma duze znaczenie w procesie dydaktycznym - gdyz uczy
rzeczy bardziej praktycznych. Tytutem przyktadu. Studenci kulturoznawstwa UMCS
odtworzyli w SL stynny koncert muzyki rockowej w Jarocinie8. Zorganizowano
w ramach zajec wirtualng symulacje koncertu z przestrzeni fizycznej, ktéry odbyt

37 Podobng mozliwo$¢ stwarzata np. platforma: Study Room, ktora oferowata wirtualne szkolne
klasy bedace imitacjg tych z przestrzeni fizycznej.
38 Dzieki pomocy UCZNIKO i osobiscie Rafata Moczadty.
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sie w Jarocinie w roku 1985. Odtworzono 6wczesng scenografie, uczestnikow,
zespoty i teksty piosenek. Zaproszono nawet osoby, ktére braty udziat
w oryginalnym koncercie. Byta to Swietna lekcja historii, tworzenia i wspotpracy.

Po likwidacji wyspy Second MCSU przeniostem sie do Academia Electronica
gdzie zintensyfikowatem swg dziatalnos¢ dydaktyczng i naukowg. Otwarta formuta
Academii tylko sprzyja tego rodzaju dziatalnosci. Przy okazji zorientowatem sie, ze
Academia otworzyta nowy rozdziat akademizmu, tj. rozwdj sieciowej nauki
i edukacji - catkowicie zanurzonej juz w Srodowisku wirtualnym (immersja). Ta
forma to takze alternatywa dla edukacji w Srodowisku fizycznym, a nie jej
uzupetnienie.

Od kliku lat wszystkie swoje zajecia seminaryjne prowadze juz tylko
w Academii i dodatkowo wiele wyktadow. Studenci i doktoranci bez wychodzenia
z domu mogg uczestniczy¢ w dyskusjach i mie¢ dostep do wszystkich
zgromadzonych zasobow. Ponadto, wiekszos¢ dyskusji i spotkan o charakterze
naukowych réwniez odbywam w Academii. Coraz czeSciej takze uczestnicze
w konferencjach organizowanych w SL*.

Zatem roznica miedzy edukacjg w wirtualnej uczelni a tradycyjnym e-
learningiem sprowadza sie do nastepujgcych punktéw: a) klasyczny e-learning jest
przede wszystkim uzupetnieniem nauczania w srodowisku fizycznym, a wirtualna
akademia gtébwnym miejscem ksztatcenia, b) e-learning funkcjonuje w trybie
asynchronicznym, uczniowie otrzymujg materiat i zadania do wykonania oraz
stosowng ilo$¢ czasu i dopiero potem sg oceniani. W wirtualnej uczelni oprécz tej
mozliwosci, kursanci mogg komunikowac sie z prowadzgcym zajecia w czasie
rzeczywistym, c) platformy do nauczania asynchronicznego (Moodle) praktycznie
uniemozliwiajg przeprowadzenie wielu typow zajec¢ - przede wszystkim: wyktaddw
i seminaridow na zywo.

% Dla przyktadu w roku 2018 bratem czynny udziat w konferencji: Filozofia technologii, ktéra
odbyta sie w kwietniu w Academii
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Fot. 5 Seminarium doktorskie Ana Redinamusa (2018)

Academia Electronica stanowi nie tylko unikalng na polskim gruncie
placowke naukowo-edukacyjng ale stwarza pole do nieograniczonej wprost
kreatywnosci - jesli chodzi o wykorzystanie wirtualnych Swiatéw do nowego
modelu ksztatcenia i uprawiania nauki. Te Swiaty stajg sie tak samo realne, jak te
dotychczasowe tworzone w S$rodowisku fizycznym. Zmusza to do
przeformutowania wielu celéw, zasad i metod prowadzenia dziatalnosci
wiedzotwoérczej. Wydaje sie, ze wzorzec szkoty czy uczelni funkcjonujacej tylko
w okreslonym fizycznym miejscu i ktory ma monopol na dostarczanie wiedzy
i tworzenie nowej odchodzi pomatu do lamusa. Edukacja i nauka stajg sie coraz
bardziej rozproszone, zrdéznicowane, wieloptaszczyznowe i spluralizowane.
Jednym z waznych ogniw tej nowej edukacji sg wirtualne akademie.

Na koniec chciatbym postawic pytanie: Zamiast siedzie¢ w zakurzonej
sali, mozna spotkac sie w wykreowanej cyfrowo nowej Akademii. W trakcie
filozoficznych dysput mozna tam rozpali¢ ognisko, zeglowac na lisciach,
przechadzac sie wsrdd gwiazd. Nad gtowami dyskutujgcych unoszg sie ztote mysli
patronujgcych danej sprawie filozoféw, ale mozna tez zejs¢ do galerii, gdzie
czekajg na widzow dzieta przygotowane przez historykdw sztuki i zaprzyjaznionych
artystow. Czy tak bedzie wyglgdat za jaki$ czas kazdy uniwersytet?4%-

40 https://www.youtube.com/watch?v=v7vIA2yRHao.
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Abstrakt:

W artykule zaprezentowano sposoby analizy i interpretacji obrazéw.
Przedstawiono fotografie jako komunikat o wielu warstwach do odczytania.
Wyjasniono definicje widzenia, patrzenia i spogladania oraz ich role w obcowaniu
z dokumentami wizualnymi. Pokazano relacje pomiedzy socjologig wizualng
a kulturg wizualng. Scharakteryzowano metody: kompozycyjng, semiologiczng
i psychoanalize. Opisano metode analizy treSci zawartosci obrazow.
Zaprezentowano i scharakteryzowano rodzaje odbiorcéw obrazéw (publicznosci).
Wskazano na specjalne metody badawcze bazujgce na psychologii widzenia
i okulocentryzmie. Pokazano osobliwy, a zarazem osobisty, przekaz, jaki niosg za
sobg odczytania wizualne w* zyciu kazdego widza.

Stowa kluczowe: fotografia cyfrowa, interpretacja fotografii, kultura wizualna,
socjologia wizualna, metody analizy fotografii, okulocentryzm

Abstract: Analysis and interpretation of digital images. Composite, content,
semiology analysis and psychoanalysis

The article concerns the ways of analyzing and interpreting images. Photography
was shown as a message with many layers to decipher. Definitions of seeing,
looking and glancing were explained, as well as their role in dealing with visual
documents. The relationship between visual sociology and visual culture was
shown. The following methods were characterized: compositional, semiological
and psychoanalysis. Image contents analysis was described. Types of image
addressees (audience) were presented and characterized. Special research
methods were indicated, based on psychology of seeing and oculocentrism.
A unique and personal message was shown, carried by visual readings in any
viewer's life.

Keywords: Digital Photography, Interpretation Of Photography, Visual Culture,
Visual Sociology, Methods Of Analyzing Photography, Oculocentrism
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Kazdy widzi we wiasciwy sobie sposéb’

Otacza nas Swiat obrazéw, wytwory nowoczesnych technologii wizualnych,
w tym cyfrowe fotografie, filmy, programy telewizyjne, strony internetowe.
Nowoczesna technologia Scisle taczy sie z pojmowaniem wizualnosci w nowym,
cyfrowym wymiarze. Daje mozliwos¢ dostepu do tresci bez wzgledu na strefe
czasowg czy szeroko$¢ geograficzng, inaczej moéwigc, eliminuje wiele barier
informacyjnych. Istotne jest, by by¢ podtgczonym do sieci i mie¢ urzgdzenie
multimedialne, ktére umozliwi odbidér tresci wizualnych. Z drugiej strony
technologia pozbawia nas namacalnego, realnego doswiadczania materiatow
wizualnych, co jest mozliwe, gdy majg one postac analogowsa, tradycyjna.

Przedstawienia wizualne okresSlane sg mianem obrazéw swiata.
.Przedstawienia te nigdy nie sg przezroczystymi oknami na Swiat - sg jego
interpretacjami, ukazujg go bowiem w bardzo specyficzny sposéb. Stad tez
.rozréznienie na to, co widziane i spos6b widzenia. Widok, to co widziane, jest tym
co ludzkie oko moze, dzieki swym wiasciwosciom fizjologicznym, dostrzec™.
Termin wizualnos¢ nawigzuje do widoku, tzn. okresSla ,rézne sposoby
konstruowania obrazu tego, co widziane - a wiec tego, jak widzimy, jak potrafimy
widzie¢, jak nam widzie¢ wolno czy tez jak widzie¢ musimy”3. Bardzo podobnym
okresleniem wywodzgcym sie ze sztuki widzenia jest rezim skopiczny. Zaktada on
okreslony sposob ,kulturowego konstruowania tego, co i jak jest widziane". taczy
widzenie z wiedzg. Niektdrzy autorzy uwazajg tworzenie reziméw skopicznych za
podstawowy, wrecz pierwotny, sposdb poznawania Swiata. Gordon Fyfe i John Law
w pracy Picturing power: Visual Depiction and Social Relations konstatujg, ze ,,obraz,
przedstawienie i widzenie to wszechobecne cechy procesu, dzieki ktéremu
wiekszos$c istot ludzkich poznaje Swiat w takiej postaci, w jakiej jest on dla nich
naprawde®. Potwierdzeniem tej tezy jest koncepcja Johna Bergera, ktéry uwaza, ze
~Widzenie poprzedza stowa. Dziecko patrzy i rozpoznaje, zanim nauczy sie méwic"®.

Centralne postrzeganie wizualnej wielowymiarowosci okreslane jest

' R. Gillian, Interpretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia badari nad wizualnoscia,
Warszawa 2010, s. 308.

2 Ibidem, s. 20.

3 Ibidem.

“ Ibidem, s. 21.

> Ibidem.

®]. Berger, Sposoby widzenia, ttum. M. Bryl, Warszawa 2008, s. 42.
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mianem okulocentryzmu. Twércy tej koncepcji, m.in. Martin Jay, strefe wizualng
uwazajg za srodek otaczajgcej cztowieka kultury, ktéra wprawdzie nie determinuje
jego rozwoju, ale bezposrednio wptywa na wybory i zachowania, tworzy pewne
nawyki, wigzgce sie Scisle réowniez ze sferg wizualng reklam. Przytaczajgc Chrisa
Jenksa, ,doswiadczamy zlewania sie tego, co widzimy, z tym, co wiemy, i utrwalamy
to w rozmowach za pomocg pospolitych konstrukcji jezykowych w rodzaju
<<widzisz?>> albo <<widzisz, o co mi chodzi?>>, [...] chcac poznac [czyj$] <<punkt
widzenia>>"’,

PowinnisSmy nauczy(¢ sie interpretowac przedstawienia wizualne, poniewaz
stanowig one istotny sktadnik funkcjonowania obrazu i nas samych
w przestrzeniach spotecznych. Badacze starajg sie zwrdéci¢ naszg uwage na
znaczenie wizerunkow, przedstawien, sytuacji, oséb widniejgcych na nich, w tym
na fotografiach. Dotyczy to zaréwno bliskich nam albuméw rodzinnych,
wszechotaczajgcej reklamy wizualnej czy tez sposobu robienia (wykonywania)
zdje¢ aparatem fotograficznym. Istnienie Swiata obrazow, fotografii nie ma
wiekszego sensu bez publicznosci, ktéra jest ich czynnym odbiorcg. Oprocz
powyzszego, formalnego podejscia
w analizie i interpretacji materiatdw wizualnych nie nalezy zapominac¢ o osobie
widza. Terminem odbiorczos¢ okreslamy sposdb traktowania przedstawien
wizualnych rozumianych ,jako przedmioty, z ktérymi ludzie robig rézne rzeczy"s.
Wazne jest praktyczne przedstawianie przyktadow relacji miedzy ludzmi
a obrazami, a takze sposéb, w jaki te relacje mozna usystematyzowac. W idealnych
warunkach przekazu (transmisji) informacji wizualnej oddziatywanie obrazu na
publicznos¢ odbywa sie w sposéb jasny (przejrzysty) oraz z zatozenia obiektywny
(niestronniczy). W mysl klasycznej teorii komunikacji przekaz nie moze istnie¢ bez
zakodowywania i odkodowywania znaczen. Na sposdéb odczytu (w tym
dekodowania obrazu) wptyw ma aktywno$¢ odbiorcy. Dekodowanie staje sie
procesem dynamicznym, angazujgcym intelekt widza. Stara sie on zrozumie¢ to,
co widzi (zinterpretowal przedstawienie wizualne). Gillian Rose przytacza dwa
odmienne sposoby dekodowania informacji. Pierwszym z nich jest ten
wypracowany przez Stuarta Halla, ktéry nazwany zostat ,odczytem na trzech

” C.H. Jenks, The Centrality of the eye in western culture, ,Visual Culture”, London 1995 [online]
[dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://books.google.pl/bookshl=en&lr=&id=120_7gl0gawC&oi=fnd&pg=PA1&dqg=visual+culture&ot
s=AXTg9DumPO&sig=dRugaCpMEfoqyJA0coGpglQ_gxA&redir_esc=y#v=onepage&q=visual%20cult
ure&f=false, s. 1-2, [ttum. wiasne].

8 G. Rose, op. cit. s. 235.
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poziomach”. Pierwsze odczytanie (odczytanie preferowane) dotyczy kodowania
dominujgcego, ktoérego dekodowanie mozliwe jest tylko i wytgcznie
z uwzglednieniem porzgadku politycznego, spotecznego i kulturalnego. Drugim jest
odczytanie opozycyjne. Dekodowanie to przybiera bardziej ztozong forme,
rozumiejgcg tres¢, ale kwestionujgcg dominujgcy porzadek. Dotyczy osobistego
Swiatopogladu widza. Trzecie odczytanie jest hybrydg dwoch powyzszych. Wigze
sie z wytworzeniem przekonania, nieomylnosci widza w interpretacji
przedstawienia wizualnego. Innymi stowy, publicznos¢ dekoduje znaczenie
przekazu medialnego podczas zycia codziennego, wykorzystujgc do tego wiasng
wiedze.

Zachodzi potrzeba mdéwienia o swoistej potedze wizualnosci, szerokim polu
razenia materiatdw wizualnych, ich atrakcyjnosci i bezposrednim sposobie
odbioru, bowiem jak pisze Gillian Rose, ,pomimo wielkiej liczby naukowych
publikacji dotyczgcych wizualnosci, nadal istnieje jednak niewiele przewodnikéw
po metodach interpretacji materiatéw wizualnych,
a wyjasnien jak te metody stosowaé - jeszcze mniej”. Filozofia rozumienia
obrazéw wigze sie z prawdg, ktora ,czeka” na odkrycie i winna wynikac
z interpretacji odbiorcy (widza). Jak twierdzi Stuart Hall: ,nie istnieje jedna czy tez
<<poprawna>> odpowiedz na pytanie <<co znaczy ten obraz>> lub <<co ten obraz
mowi>>.Nie istnieje bowiem prawo gwarantujgce, ze rzeczy bedg posiadad
<<jedno prawdziwe znaczenie>>, ani ze znaczenia nie bedg sie zmienia¢ w czasie.
Stad dziatania na tym obszarze w nieunikniony sposdb majg charakter
interpretacji - nie decyzji, kto ma <<racje>>, a kto sie <<myli>>, lecz dyskusji
pomiedzy tak samo wiarygodnymi, cho¢ czasem konkurencyjnymi ze sobg
i zwalczajgcymi sie, znaczeniami i interpretacjami”’®. W ten sposéb autor
stwierdza, ze interpretacja materiatdbw wizualnych sprowadza sie do
wypracowania odpowiedniego opisu z uzyciem jezyka obrazow (visual language)
oraz ze kazda interpretacja powinna by¢ uzasadniona za pomocg odpowiednio
wypracowanej metodologii. Podstawowe metody wizualne, ktérych mozna uzywac
w interpretacji, reprezentujg w sposob schematyczny (ogdlny) relatywnie duzg
liczbe odniesien. Zostaje jednak pewnego rodzaju ,niedopowiedzenie”, ktére
niejako ma zmusi¢ odbiorce do wypracowania wiasnego subiektywnego
odczytania. Gillian Rose okresla takg interpretacje jako krytyczng, czyli ,polegajaca

° Ibidem, s. 16.

'S, Hall, Representation. Cultural Representations and Signifying Practices, [online] [dostep
15.04.2016]. Dostepny w WWW: http://faculty.washington.edu/pembina/all_articles/Hall1997.pdf,
s. 9 [ttum. wiasne].
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na mysleniu o wizualnosci w kategoriach znaczenia kulturowego, praktyk
spotecznych oraz relacji wtadzy [..], ktére wytwarzajg sposoby widzenia
i wyobraznie”'. Istotny jest takze aspekt subiektywnos$ci odbioru tresci
wizualnych, gdyz ,udana interpretacja zalezy od emocjonalnego zaangazowania
wto, co sie widzi". Zastosowanie metodologii w subiektywnym obcowaniu
z obrazem pozwala ,[zapanowa¢] nad emocjami, a nie je ostudzac"'?. Dobér
odpowiedniej metodologii badawczej wigze sie ze sformutowaniem pytania
badawczego i wypracowaniem narzedzi, ktére pozwolg uzyska¢ odpowiedZ na
zadane pytanie. Przytaczajac autorke: ,zaréwno pytanie, jak i narzedzie powinny
zachowad spojnos¢ z teoretycznymi zatozeniami, z ktérymi przystepuje sie do
badan”'3. Wielu autoréw ,zaczeto twierdzi¢, ze sfera wizualna ma kluczowe
znaczenie dla procesu kulturowego konstruowania zycia spotecznego we
wspotczesnych spoteczenstwach Zachodu™'4.

Barbara Maria Stanfford wskazuje, ze ,,tworzenie wiedzy naukowej o Swiecie
na przetomie wiekdw w coraz wiekszym stopniu opierato sie na obrazach”'.
Dopiero pdzniej pojawita sie przytaczana juz koncepcja Jenksa, wskazujgca, ze
dzieki wysokiej pozycji nauki i szacunku do niej w spoteczenstwach zachodnich
mogto pojawic sie potgczenie wiedzy z widzeniem. Wszechobecna wizualnosc
wptywajgc na ludzkie zachowania, sprowokowata wytworzenie sie norm
spotecznych. Pierwszy raz owe normy scharakteryzowat Guy Debord. Autor
w swojej pracy przedstawia ludzkos¢, ktora uczestniczgc w codziennym wizualnym
spektaklu, staje sie spofeczeristwem spektaklu'®.

Idgc krok dalej, spofeczeristwo spektaklu uzbrojone w odpowiednio
wykorzystywane technologie, wykorzystuje i tworzy maszyne widzenia'’. Dzieki tak
interdyscyplinarnemu podejsciu do pojecia wizualnosci, w szczegdlnosci
w naukach humanistycznych, mozliwe byto stworzenie terminu kultura wizualna.
Wystepujg tutaj pewne niuanse definicyjne. Patrzac przez pryzmat socjologii
wizualnej, kulturoznawstwa, psychologii mediow czy nauk dotyczgcych
komunikowania sie, termin ten ,odnosi sie [...] do ogromnej liczby sposobow,

" G. Rose, op. cit, s. 17.

'2 Ibidem, s. 18.

'3 Ibidem, s. 19.

% Ibidem, s. 20.

'> Ibidem, s. 22.

'® G. Debord, Spofeczeristwo spektaklu. Rozwazania o spofeczeristwie spektaklu, thum. M. Kwaterko,
Warszawa 2006, s. 51.

7 P. Virilio, Maszyna widzenia, thum. B. Kita, [W:] Widziec, myslec, by¢. Technologie medidw,

red. A. Gwézdz, Krakow 2001, s. 67- 68.
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dzieki ktérym to, co wizualne staje sie czescig zycia spotecznego”'®. Dochodzimy
do wniosku, Ze otaczajgca nas rzeczywisto$s¢ wymusza okulocentrycyzm’®, ktérego
kluczowym zatozeniem jest wysoka ranga wszystkiego, co wizualne. Gwattowny
wzrost liczby dostepnych technologii przyczynit sie do zbudowania odmiennej,
technologicznej terminologii dotyczgcej materiatdw wizualnych. Dzieki temu
uksztattowat sie wczesniej juz wspomniany rezim skopiczny. Termin ten wywodzi sie
z jezyka greckiego od stowa scopeo i oznacza czynnos¢ ciggtej obserwaciji. ,Rezim
skopiczny dgzy do wyeliminowania [...] réznic - do uczynienia z wielu spotecznych
wizualnosci jednego wiasciwego widzenia, lub do ustanowienia ich hierarchii"?°.
Oto prosty przyktad opisujgcy taki stan rzeczy: ,Widzie¢ to dzisiaj co$ o wiele wiecej
niz wierzy¢. Mozna kupi¢ obraz wtasnego domu wykonany przez krgzgcego wokét
Ziemi satelite. Jezeli zas ta szczegdlna chwila nie wyszta na fotografii najlepiej,
mozna jg podda¢ obrébce cyfrowej na komputerze™'. Z punktu widzenia
organizacji informacji wizualnej zasadniczo nie chodzi tutaj o narzucenie sposobu
opisywania tresci wizualnych, a co za tym idzie o bezposrednie wptywanie na
ludzkie myslenie. Istotne jest stworzenie uporzgdkowanego systemu opisu
zastanej rzeczywistosci za pomocg instrumentarium metodologii nauk.
Towarzyszacy technologiom ,wzrok ulega nieopanowanemu obzarstwu. Kazda
perspektywa spojrzenia ustepuje widokom w bezustannym ruchu”??. Rezim
skopiczny stara sie stworzy¢ uniwersalny system przypisywania tego, co widzimy,
do konkretnych kategorii.

Reprezentatywnymi przyktadami materiatdbw wizualnych sg fotografie
(zdjecia, reprodukcje, obrazy), filmy, diagramy, mapy, wykresy itd. R6zne podejscia
badawcze, wypracowane przez konkretne dyscypliny naukowe, badajg problem
wizualnosci z odmiennych perspektyw. W niniejszej pracy punktem wyjscia do

'8 Ibidem.

9 Wida¢ w tym miejscu nawigzania do teorii postrzegania, widzenia i patrzenia cztowieka;

w szczegblnosci powigzania z badaniami okulograficznymi, ktére sledzac ruch gatek ocznych, sg
w stanie wykazac¢ najwazniejsze punkty skupienia uwagi na fragmentach obrazu.

20 H, Foster, Vision and Visuality, red. H. Foster, ,The New Press”, New York 1988, s. 9 [online]
[dostep 11.02.2016]. Dostepny w WWW:

http://monoskop.org/images/e/e0/Hal_Foster Vision_and_Visualit%28Discussions_in_Contempor
ary_Culture%29 1988.pdf.

2IN. Mirzoeff, What is visual culture? [W:] The visual Culture Reader, red. N. Mirzoeff, London 1998
[online] [dostep: 21.02.2017]. [Dostepny w WWW:]
http://faculty.georgetown.edu/irvinem/theory/Mirzoeff-What _is_Visual_Culture.pdf, s. 1.

22D, Haraway, Simians, Cyborgs, and Women: The Reinvention of Nature. London 1991 [online]
[dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW: http://monoskop.org/images/f/f3/Haraway_Donna

| Simians_Cybo rgs_and Women_The_Reinvention_of Nature.pdf, s. 189.
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dalszych rozwazan teoretycznych jest socjologia wizualna, ktéra naktonita badaczy,
Loy wzig¢ do reki aparat”3. Jest to dyscyplina mtoda, patrzac
z perspektywy historii nauk humanistycznych, jej poczatki umiejscawia sie w latach
60. XX wieku. Nauka ta prébuje w sposob przejrzysty definiowac nie tylko to, jak
wyglada obraz, ale tez w jaki sposob patrzy na niego odbiorca (widz). Istotny jest
wypracowany sposoéb patrzenia przez konkretnych widzéw oraz odpowiedz na
pytanie, kim oni sg. Socjologia wizualna bazuje na schemacie sposobdéw widzenia.
Jak  twierdzi John  Berger: ,nigdy nie spogladamy  wyigcznie
na jedng rzecz. Zawsze patrzymy na zwigzek miedzy rzeczami a nami samymi“?4,
Patrzac szerzej na powyzszy problem, warto zastanowi¢ sie nad relacjami
pomiedzy socjologig wizualng a kulturg wizualng. Socjologia wizualna bada kulture
wizualng za pomocg wypracowanych przez siebie metod i technik badawczych.
Podstawowg metodg badan nad wizualnos$cig jest jej krytyczny oglad. W tego
rodzaju badaniach rozwazamy specyficzny odbiér materiatdw wizualnych przez
konkretnych odbiorcow, z uwzglednieniem aspektu subiektywnej interpretacji. To,
w jaki sposdb czytamy obraz, bezposrednio odnosi sie zarowno do naszego stanu
wiedzy, jak i Swiatopogladu, postaw zyciowych, wyznawanej aksjologii, itd. Trzeba
miec na uwadze rowniez odczytywanie tej relacji od drugiej strony, tzn. Swiadome
dobieranie materiatow wizualnych pod typ publicznosci. Dzieje sie tak
w szczegolnosci w sferze reklamowej. Kazda osoba, ktéra zobaczy przekaz, nie
bedzie reagowac nan tak samo, ale w okreslonych warunkach podobnie.

Obraz jako wytwér sfery wizualnej potrafi dziafac, czyli wywotywac
konkretne stany emocjonalne, wptywac na ludzkie zachowania, uzupetnia¢ pewng
opowies¢, staje sie nosnikiem przesztosci. Jak pisze Christopher Pinney, istotne
Ljest nie to, jak obrazy <<wygladajg>>, lecz to, co potrafig <<zrobi¢>>"?>. Dlatego
wazne jest, by przy interpretacji, a wiec poszukiwaniu znaczen na ptaszczyznie
semiotycznej, nie ograniczac sie tylko do tego, co widzimy, ale tez zwro6ci¢ uwage
na to, jak widzimy, jak rozumiemy, jak czujemy. Bardzo czesto zmyst wzroku bywa
dominujgcy w odbiorze Swiata. To, co wizualne moze by¢ atrakcyjne, przyjemne
i pomocne w badaniu badz uzupetnianiu o te wartos¢ dodang innego rodzaju
przekazow, np. tekstédw pisanych czy sieciowego hipertekstu. Materiat wizualny
.ma moc sprawczg”, tzn. silnie wptywa na dalsze relacje
z obiektem, na ktory patrzymy, przez wzbudzenie zaréwno pozytywnych, jak

2 G. Rose, op. cit., s. 25.
4. Berger, op. cit., s. 8 -9.
5 C. Pinney, Photos of the Gods: The Printed Image and Political Struggle, London 2004, s. 8.
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i negatywnych emocji czy przezy¢é. To, co widzimy, taczy sie z pojeciem
multimodalnosci, oznaczajgcym, ze przedstawienia wizualne zawsze znaczg ,cos$”
w relacji z tym, co je otacza, witgczajgc w to teksty pisane i inne obrazy.

Opr6cz tego ,co widzimy”, wazne jest ,jak” widzimy, postrzegamy
i interpretujemy. W tym przypadku istotne znaczenie ma kontekst wizualny
wypracowany na podstawie wiedzy, a takze oglagdu podobnych bgdz pokrewnych
materiatdw wizualnych. ,Wazne jest wiec, by bardzo uwaznie przyglagdac sie
obrazom"?®, Tutaj pomocny staje sie szeroko rozumiany kontekst patrzenia, ktéry
charakteryzuje proces patrzenia. Kultura wizualna ,to nie tyle pewien zestaw
rzeczy - powiesci i obrazéw czy programéw telewizyjnych i komikséw - ile proces,
pewien zestaw praktyk. Przede wszystkim jest ona wytwarzaniem znaczen i ich
wymiang - ,nadawaniem znaczenia i odbieraniem go. [...] Kultura zalezy od jej
uczestnikdéw, ktérzy interpretujg i nadajg znaczenia temu, co ich otacza, nadajgc
w ten sposéb sens $wiatu”?’.

W krytycznej analizie wizualnosci zasadnicze sg trzy podstawowe podejscia,
ktére charakteryzuje Rose. Odbiorca musi powaznie ,podchodzi¢ do obrazu,
rozwazac¢ uwarunkowania spoteczne i oddziatywania obiektéw wizualnych, a takze
bra¢ pod uwage sposoéb patrzenia na obrazy”?8. W pierwszym etapie kluczowe jest
skupienie podczas patrzenia na obraz. Wazne jest okreslenie kontekstu, w jakim
to przedstawienie wizualne funkcjonuje. Drugim etapem jest interpretacja
uwarunkowana praktykami spotecznymi i kulturalnymi funkcjonujgcymi w danych
spotecznosciach. Zagadnienie to wigze sie bezposrednio z uwzglednieniem kodow
kulturowych opisujgcych rzeczywisto$C. Jest subiektywne i zalezy od cech
indywidualnych obserwatora. Trzeci krok w odczytaniu obrazu dotyczy praktyki
patrzenia na materiaty wizualne (pewnego nawyku patrzenia) i sposobu
znajdowania tego, co najwazniejsze w obrebie warstwy wizualne;.

Jak wskazuje Rose, ,sposoby widzenia sg zmienne historycznie,
geograficznie, kulturowoi spotecznie”?®. Uzupetnieniem tego rozréznienia jest
punkt widzenia, ktéry jest trudny do zdefiniowania. Narzedzia metodologiczne
uzywane w krytycznej analizie obrazéw dotyczg trzech podstawowych obszaréow
rozumienia obrazu. Sg to kolejno: wytwarzanie, sam obraz oraz obszar odbioru
obrazu przez publicznos¢. W obrebie wymienionych obszarow wyrézniamy
aspekty nazywane modalnosciami. Wedtug Rose sg to trzy modalnosci:

% G. Rose, op. cit., s. 31.

7S, Hall, op. cit., s. 2. [thum. wiasne].
%8 G. Rose, op. cit., s. 32.

2 bidem, s. 32.
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technologiczna, kompozycyjna i spoteczna. Modalno$¢ technologiczna
determinowana jest przez ,aparat przeznaczony do tego, by nan patrzono, albo
zeby wzmocni¢ naturalne widzenie, od obrazéw olejnych po telewizje
i Internet”%, Przy czym nie chodzi tutaj o aparat w wyobrazeniu sensu stricto
urzgdzenia rejestrujgcego obraz, lecz o medium, Srodek przekazu. Modalnosc
kompozycyjna odnosi sie do wtasciwosci materialnych obiektu wizualnego.
Korzysta z narzedzi wypracowanych przez teorie widzenia, historie sztuki i teorie
fotografii. ,Rozktada” obraz na warstwy (czynniki pierwsze), poczawszy od formy,
tresci, kolorow, perspektywy po organizacje przestrzenng obiektéw sktadowych.
Ostatnig z wymienionych jest modalnos¢ spoteczna, okreslajgca wptyw stosunkdéw
gospodarczych, spotecznych i politycznych na odbieranie oraz uzywanie obrazu,
czyli tego ,co sie z nim robi”. Trzeba mie¢ na uwadze, ze wszelkie przedstawienia
wizualne zostaty przez kogos wykonane w okreslonych okolicznosciach i z jakim$
zamiarem, bez wzgledu na technologie, sposob prezentacji czy materiat, na ktérym
zostato utrwalone przedstawienie. W obecnej rzeczywistosci technologia cyfrowa
determinuje forme, znaczenie i sposOb oddziatywania obrazu. W dobie
lawinowego przyrostu fotografii cyfrowych w sieci coraz trudniej mowic
o niepowtarzalnosci fotografii w wymiarze technicznym, w mys$l potocznego
stwierdzenia, ,,ze wszystko juz sfotografowano”. Jak zauwaza Berger, wspotczesna
technologia zabiera ,zdolnosci do oddawania materialnosci, namacalnosci
przedmiotéw, tekstury, potysku, trwatosci tego, co przedstawione.
To, co rzeczywiste zostaje zdefiniowane jako cos$, co mozna wzig¢ do ragk”'.
Podobne rozwazania pojawity sie swego czasu w dywagacjach nad formg
materialng ksigzki i sprowadzaty sie do wytyczenia granicy, ,co” jest, a ,CO juz nie
jest” ksigzka®?. Przedstawienie wizualne utrwalone na nosniku, ktéry mozna
dotkng¢, obroci¢, obejrzed, przyktadowo papierowa odbitka fotograficzna, ma inny
wptyw na przekaz i jego odczytanie przez odbiorce. Fotografia,
a w zasadzie jeden z jej rodzajow - fotografia reportazowa - jest zdeterminowana
technologicznie. Najwazniejszy jest tutaj moment zrobienia zdjecia, bo ani

30 N. Mirzoeff, What is visual culture..., s. 1.

31 ). Berger, op. cit., s. 88.

#Materialna forma ksigzki okreslana jest mianem ksigzkowatosci. W przypadku namacalne;j
warstwy dokumentu fotograficznego jakim jest jej wydrukowana wersja, nazywana wczesniej
stykéwka, odbitkg badz po prostu zdjeciem na papierze nie doczekata sie okreslenia o podobnym
znaczeniu. Za: S. D. Kotuta, Ksigzkowatosc jako propozycja terminologiczna i poznawczo-badawcza
dla bibliologii, [W:] Ksigzka i biblioteka w procesie komunikacji spofecznej, red. R. Aleksandrowicz,

H. Rusinska-Giertych, Wroctaw 2015, s. 125-137; Komunikacja bibliologiczna wobec World Wide
Web, Lublin 2013, s. 62-64.
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wczesniej, ani pdzniej dana sytuacja nie mogtaby byc juz taka sama, cho¢ nalezy
pamietac, ze pierwsze fotografie nie mogty by¢ wykonywane spontanicznie.
Fotograf rzemiesInik musiat posiada¢ odpowiednie umiejetnosci, ktére pozwalaty
mu na zarejestrowanie, utrwalenie i wywotanie obrazu fotograficznego na
nosniku. Fotografowana scena musiata byc¢ statyczna, bohaterowie nie mogli sie
porusza¢. Dlatego w literaturze pojawito sie okreSlenie fotografia duchdw,
dotyczace techniki robienia zdjec zattoczonych ulic miasta paradoksalnie bez ludzi
(wymarfe miasta). Pierwsze, niedoskonate proby fotograficzne nie pozwalaty
rejestrowac poruszajgcych sie postaci. Proces fotografowania
i tworzenia obrazu na materiale Swiattoczutym wymagat kilku minut obserwacji
sceny przez aparat fotograficzny. Sytuacja zmienita sie wraz z postepem technik
fotograficznych. Na materiale Swiattoczutym zostat zarejestrowany ruch postaci,
cho¢ nie one same, kiedy to fotografowanie stato sie popularne, masowe i tatwo
dostepne. (Na marginesie mozna wspomnie¢, ze lekkos$¢
i porecznos$¢ urzgdzen rejestrujgcych obraz przyczynity sie do rozwoju reportazu,
jaki znamy obecnie).

Fotografia ma za zadanie uchwyci¢ to, co nieuchwytne, skupiac sie na
postrzeganiu ,jako wiarygodnym narzedziu zwyktej obserwacji [z uwzglednieniem]
wymazania specyficznych cech obecnosci fotografa, ktory ma jedynie trzymac
aparat i szybko zareagowa¢ w odpowiedniej chwili". Jednak ,,oderwanie” intencji
wykonania zdjecia od jego autora wydaje sie problematyczne, bowiem to wiasnie
fotografujacy (ten, ktory robi zdjecie) zazwyczaj ma pewien ukryty zamiar
przekazania tresci odbiorcy. Proces ten moze odbywacd sie w sposéb jawny bagdz
utajony. Przyktadem jawnego przekazywania swojego toku myslenia
i postrzegania jest uzycie trzeciej modalnosci, za pomocg ktérej autor ma wptyw
na komponowanie zdjecia. To od jego intencji zalezy, co zostanie pokazane na
planie gtbwnym, co na planach pobocznych, co zostanie ukryte, a co
zaakcentowane. Pokazanie czego$ w centrum kadru sktadajgcego sie na obraz
moze dac jasny przekaz (sygnat) do dalszej interpretacji. Moze tez sprowokowacd
odbiorce do rozbudowanej analizy wychodzgcej poza ,ramy zdjecia”. Z drugiej zas
strony, technike utajonego przekazu stosuje sie, np. w fotografii szpiegowskiej,
czyli takiej, ktéora ma by¢ nieoczywistym nosnikiem informacji, ogniwem
komunikacji, polem zapisywania, a wiec zarowno kodowania, jaki dekodowania
przekazéw informacyjnych.

Czes¢ adeptow nowo powstatej techniki fotografii widziata w niej tylko

# G. Rose, op. cit., s. 39.
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mozliwos¢ rejestracji i utrwalania wyglagdu fotografowanych przedmiotéw czy
obiektow. Z kolei inni dostrzegali w niej pierwiastek magiczny, cos nieoczywistego,
bardziej w wymiarze artystycznym niz rzemiesIniczym. Rozwinieciem rozumienia
drugiej modalnosci dotyczgcej kompozycji jest wprowadzenie zasady gatunku, do
ktorego ma naleze¢ konkretny wizerunek. ,Gatunek stanowi sposéb
klasyfikowania przedstawien wizualnych i dzielenia ich na pewne grupy. Obrazy
nalezgce do tego samego gatunku majg pewne cechy wspdlne. Z gatunkiem
zwigzany jest specyficzny zestaw znaczgcych przedstawien przedmiotéw
i miejsc”**. Niezbedna wiedza interpretatora determinuje to, jaki gatunek jest
przypisywany do konkretnej fotografii. ,Zdjecie, ktére nas [...] zajmuje, wpisuje sie
w okreslony gatunek, wykazujgc jednoczesSnie zwigzki z innymi, a wiedza
o tym pozwala nam zrozumiec rozmaite aspekty tego obfitujgcego w znaczenia
dokumentu wizualnego™>. Kazimierz Wolny-Zmorzynski wyrdznit fotografie
dokumentalng i jej mtodszg siostre - fotografie dziennikarskg. Mozemy wyréznic
podstawowe podgatunki powigzane =z pdzniejszym jej wykorzystaniem:
informacyjnym (fotografia prasowa, portret, zdjecie oktadkowe fotokronika)
i publicystycznym (infografia, fotofelieton, fotoesej, fotoreportaz, pictorial,
fotomontaz)*®. Niezbedna wiedza interpretatora determinuje to, do jakiego
gatunku zostanie przypisana konkretna fotografia.

Trzeci, ostatni rodzaj modalnosci uzupetnia dwa poprzednie o spoteczny
kontekst odbioru, okreslajgc, w jakich warunkach spotecznych, politycznych,
kulturowych, historycznych, itd. znajduje sie odbiorca ogladajacy materiat
wizualny. Mozna tutaj méwic o ,czytaniu” fotografii na wtasny sposéb, zwigzany
znaszg wiedzg, nastrojami, pogladami itp. Kontekst spoteczny umozliwia
~Cytowanie czytanych obrazéw” w innego rodzaju dokumentach, np. tekstowych
czy wizualnych. W przestrzeni Internetu mozna spotka¢ wiele projektow
fotograficznych Scisle zwigzanych z pamiecig miejsca czy spotecznosciami w nim
zyjgcymi. Dobitnym przyktadem takiego dziatania jest polski projekt ,Fotoikony
z historii Polski”, ktory de facto ma za zadanie okresli¢ fotograficznie, nas samych,
Polakéw. Nie sg to zwykte zdjecia, lecz ,kamienie milowe w fotografii” mowigce
o przetomowych wydarzeniach z zycia Polski i Polakow. Sami widzowie gtosujg na
fotografie przetomowe, ktére wedtug nich modwig bardzo wiele poprzez

34 Ibidem, s. 36.

3 Ibidem.

% K. Wolny- Zmorzynski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie, Warszawa 2007, s. 54-59, 66-78, 82-
98.
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przedstawienie niezapomnianych sytuacji, czasu i wydarzen. Analiza fotoikon3’
wymaga syntetycznej wiedzy o wydarzeniach historycznych, a takze o realiach
spoteczno- gospodarczych minionych lat. Zyjgcy wspoétczesnie bohaterowie zdje¢
doskonale pamietajg wydarzenia, w ktérych brali udziat. Fotografia w tej sytuacji
jest rodzajem pamietnika wspomnien.

Odczytywanie tego typu obrazéw wigze sie z wielowgtkowos$cig przekazu
wizualnego. W potocznym okresleniu, ,spoglagda¢ katem oka” jest duza doza
prawdy. To, w jaki sposob patrzymy, a w jaki spogladamy, to dwie odrebne kwestie.
Popularna sentencja ,co autor miat na mysli” odzwierciedla tzw. ,koncepcje
autorska” Gillian Rose, ,zgodnie z ktorg najwazniejszym aspektem rozumienia
przedstawien wizualnych jest to, co jego twérca chciat przekazac"8. Wspomniana
intencjonalnos$¢ tworcy nie dotyczy tylko samego wytwarzania (robienia zdjed).
Wigze sie takze z kontekstem, w ktérym to zdjecie zostato wykonane oraz z jego
odbiorem w powigzaniu z innymi pracami. Opowiadanie historii za pomoca
zestawienia kilku bagdz kilkunastu wyselekcjonowanych fotografii z danego,
tematycznego zbioru jest catkowicie inaczej odczytywane niz odbiér pojedynczych
scen. W istocie najwazniejszym elementem tego schematu stajg sie odbiorcy, czyli
publicznos¢. Informacje faktograficzne o autorze zdjecia wnoszg warto$¢ dodang
do interpretacji materiatu wizualnego, ale niekiedy wprowadzajg takze w btad,
bowiem odbiorca moze nie posiada¢ odpowiednich kompetencji wizualnych do
odczytania przestania. Problemem bedzie rowniez brak specjalistycznej wiedzy np.
z historii sztuki, teorii koloru itp. Mimo to mamy do czynienia ze zjawiskiem, ktére
Roland Barthes nazwat ,Smiercig autora” na rzecz publicznosci.

Aby bardziej zrozumie¢ kwestie odbiorczosci obrazu, nalezy zaznajomic sie
z modalnoscig spoteczng. Po czesci jest ona zwigzana z praktykami spotecznymi,
ktore okreslajg sposdb widzenia obrazéw w konkretnych miejscach.
.Przedstawienia wizualne zawsze podlegajg specyficznym praktykom spotecznym,
a rozne praktyki taczy sie czesto z odmiennymi rodzajami przedstawien
w rozmaitych przestrzeniach. Kino, telewizor w salonie, czy ptétno w galerii sztuki
nowoczesnej nie sktaniajg bynajmniej do takiego samego sposobu widzenia”. Na
kwestie odbioru przedstawien wizualnych ma takze wptyw tzw. mobilnos¢

37[...] fotoikona przedstawia wydarzenie lub osobe nie tylko rozpoznawalng, ale takze taka, z ktora
ludzie jakos$ sie identyfikujg. Zrodto: ). Kinowska, Fotoikony w Polsce. Poszukiwanie/gtosowanie
[online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW: http://culture.pl/pl/artykul/fotoikony-z-historii-
polski.

% G. Rose, op. cit., s. 36.

3 Ibidem, s. 44.
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obrazow, ich wszechobecno$¢, co jest charakterystyczne dla wspoétczesnej kultury.
.[Obrazy] pojawiajg sie w bardzo réznego rodzaju miejscach, w zwigzku z czym -
ze wzgledu na wiasciwe tym miejscom sposoby oglgdania - oddziatywanie
wizualne tych obrazéw zostaje zaposredniczone"4°,

Nalezy uscisli¢, ze kazdy obraz posiada okreslong liczbe sktadowych
formalnych, ktére wynikajg z technologii zwigzanych z jego wytworzeniem oraz
z reprodukcji i ekspozycji majgcych wptyw na jego odbidr przez publicznosc.
Oprocz formalnych sktadowych w procesie interpretacji wizualnej istotne jest to,
ze ,0obraz moze oddziatywad w sposdb wykraczajgcy poza ograniczenia wynikajgce
z procesu wytwarzania i recepcji"¥'. Z perspektywy oddziatywania obrazu na
odbiorce najwazniejszg modalnoscia sg jego cechy wynikajgce ze struktury
kompozycyjnej. Cechy, takie jak wieloplanowos¢, perspektywa, barwy, kontrasty,
faktury pobudzajg wyobraznie odbiorcy. Dodatkowo istotne sg cechy, ktore
wynikajg z relacji pomiedzy przedmiotami, bohaterami i obiektami
przedstawionymi na obrazie. To, w jaki sposodb sg okreslone relacje pomiedzy
przedmiotami, ktére sg osadzone centralnie, majg wiekszy rozmiar, czy to w jaki
sposOb przedstawieni bohaterowie patrzg na siebie, w jakiej sg sytuacji, jak
wyglada utozenie ich ciat to wszystko uzupetnia aspekty kompozycyjne, dajgc
mozliwos¢ szerszej interpretacji catosci. W relacjach pomiedzy fotografig a jej
odbiorcami wazna jest szczegétowa analiza struktury wizualnej i przestrzenne;j
zdjecia, w tym takze ich wzajemnego oddziatywania.

Caroline Van Eck i Edward Winters, twierdzg, ze ,istote doswiadczenia
wizualnego stanowig jego wiasciwosci zmystowe. [...] istnieje subiektywne
<<odczucie>>, ktérego nie mozna wyeliminowad z widzenia czegos, a Swiadomos¢
tego <<odczucia>> powinna w takim samym stopniu stanowi¢ element rozumienia
obrazdw, jak interpretacja ich znaczenia, cho¢ sami uwazajg petne ujecie go w
stowa za niemozliwe"¥?. To rozrdznienie dotyczy ,stabosci” stdw w interpretacji
tresci wizualnych. Autorzy posrednio twierdzg, ze nie jest mozliwe wyczerpujgce,
uwzgledniajgce wszystkie mozliwe elementy, opisanie obrazu za pomocg tekstu, a
w szczegolnosci interpretacji ,wychodzacej” poza ramy obrazu. Takie
postepowanie dotyczy Scisle subiektywnego odbioru prezentowanego przez
widza.

O Ibidem.

“ Ibidem, s. 40.

42C. Van Eck, E. Winters, Dealing with the Visual: Art History, Aesthetic and Visual Culture [online]
[dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW: http://bjaesthetics.oxfordjournals.org/content/46/1/102.
full.pdf 2005, s. 4. [ttum. wiasne].
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Cywilizacja, w ktérej zyjemy, wyposazona w bardzo zaawansowane
technologie, nie jest w stanie mysle¢ kategoriami obrazéw. JesteSmy nauczeni
myslec¢ kontekstowo, linearnie, tekstowo, za pomocg stow, a nie wyobrazeniowo
i obrazowo. Zdobywajgc wiedze, uczymy sie za posrednictwem tradycyjnej
edukacji na réznych etapach szkolnictwa. Komunikujemy sie jezykiem naturalnym,
wyposazonym w okreslone relacje semantyczne, kodem jezykowym, a nie
obrazami. Jesli przyjmiemy, ze ,obrazy mogg same dziata¢, to nie zawsze chodzi
oto, ze wytwarzajg one wiasne znaczenia, ale raczej, ze robig ze swojg
wizualnoscig co$ tak wyjagtkowego, ze wykracza to poza samo znaczenie.
Oddzialywanie to jest prawdopodobnie niewyrazalne za pomocg stow",
Dookresleniem tego stwierdzenia jest aspekt doswiadczen zmystowych, ktore sg
nierozerwalnie zespolone z naturg widzenia. Ernst van Alphen twierdzi, ze ,sam
obraz formutuje mysli, ktére w swych wiasnych kategoriach stajg sie dla nas
zagadky, w zwigzku z czym jest on <<nie tylko przedmiotem do oprawienia
w ramy>>, ale dziata sam jako rama dla mys$lenia kulturowego”44.

Sita przekazu fotografii sktania do refleksyjnosci, daje mozliwosc
interpretacji przez réznych odbiorcow, w czesto odmienny sposéb. W tym tkwi sita
spotecznosci ztozonych z takich odmiennie mys$lgcych obserwatoréw. To z kolei
w kolektywny sposéb umozliwia wypracowanie ,usrednionego” opisu, w pewnym
sensie obiektywnego. Jak pisze Rose, ,mozna nie zgadzac sie z interpretacjg
zdjecia. Niezgoda ta nalezy do ostatniego z obszardw, na ktérych tworzone sg
znaczenia i oddziatywanie obrazu, kazdy bowiem nalezy do publicznosci tej
fotografii i wnosi wtasne sposoby widzenia oraz innego rodzaju wiedze"4>. Proces,
dzieki ktéremu znaczenia przedstawienia wizualnego ulegajg renegocjacji, a nawet
odrzuceniu przez konkretng publicznos¢ w okreslonych warunkach okreslamy
terminem odbiorczosci. Termin ten Sciste dotyczy pojecia komponowania obrazu:
,formalny uktad elementdéw obrazu bedzie narzucat jego publicznosci okreslony
sposob odbioru. Analiza kompozycyjna obrazu, wykonana w sposob doktadny, jest
bardzo wazna, poniewaz to ona oddziatuje na patrzgcego widza. [...] Publicznos¢
tworzy zatem wiasne interpretacje obrazu"4é,

3 G. Rose, op. cit., s. 42.

“4g. van Alphen, What History, Whose History, History to What Purpose?, Notions of History in Art
History and Visual Culture Studies. ,Journal of Visual Culture” [online] [dostep: 15.04.2016].
Dostepny w WWW:
http://isites.harvard.edu/fs/docs/icb.topic1258095.files/Van%20Alphen%200n%20History%20and
%20Art%20History.pdf, s. 194 -195.

4 G. Rose, op. cit., s. 43.

4 Ibidem.
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Odmienny punkt widzenia dotyczy technologicznego tworzenia znaczen
obrazu. Wedle tej koncepcji to technologia uzyta do wytworzenia obrazu pozwala
go zaplanowac i przewidzie¢. Technologia determinuje sposéb, w jaki patrzymy na
obiekt wizualny, czasami wymaga to odpowiedniego urzgdzenia czy
oprogramowania. Bardzo prostym przyktadem jest tu obraz wysSwietlany na
ekranie monitora komputerowego, tabletu, smartfona czy telewizora. Bez
urzadzenia cyfrowej technologii kodowania informacji za pomocg pikseli nie
bylibySmy w stanie ,zobaczy¢” obrazu. Sam proces patrzenia jest powigzany
z dekodowaniem cyfrowego przekazu. ,Na pewnym poziomie sg to kwestie
technologiczne zwigzane [...] z kolorem, rozmiarem i fakturg obrazu”’. Trzeba
mie¢ na uwadze, ze te ,cyfrowe” reprezentacje sg oderwane od fizycznych,
analogowych nosnikéw, dla przyktadu nie majg ,namacalnej” formy papierowego
zdjecia. Problematyke materialnosci i obcowania z dzietem wizualnym w jej
fizycznym aspekcie doskonale ilustruje Rose, piszac: ,Czym innym jest
przeglagdanie w domu ksigzki o renesansowych ottarzach, a czym innym patrzenie
na taki ottarz w kosciele",

Wptyw modalnosci spotecznej na publicznos¢ wspiera sie na dwoch
aspektach odbiorczosci: spotecznych praktykach prezentowania obrazu (miejsce,
sytuacja, kontekst) oraz spotecznie uwarunkowanej tozsamosci widzow.
Przedstawione jest tutaj ukryte przestanie dotyczgce dostepnosci do wytworow
wizualnych. W dobie Web 2.0, Internetu rzeczy*, dostepno$¢ przedstawien
wizualnych jest bezdyskusyjnie prosta. Inaczej rozumiemy owg dostepnosc
w kontekscie fizycznie realnie istniejgcych obiektow. Cytujgc za Pierre'em Bourdieu
i Alainem Darbelem, ,dzieta sztuki jako dobra symboliczne, istniejg jedynie dla
tych, ktorzy dysponujg srodkami pozwalajgcymi na ich zawtaszczenie, czyli ich
odkodowywanie”°. Aby zrozumiec¢ obraz, trzeba odkodowac jego znaczenia, styl i
przestanie. Skutecznos¢, poprawnos¢ i efektywnos¢ odbioru przestawien

47 Ibidem.

“8 Ibidem.

49 Internet przedmiotéw, Internet rzeczy (ang. Internet of Things, loT) zaktada potaczenie w sie¢
niemalze wszystkich rodzajéw urzadzen. Za tym pojeciem kryje sie wizja przysztego Swiata,

w ktérym cyfrowe i fizyczne urzgdzenia czy przedmioty codziennego uzytku, sg potaczone
odpowiednig infrastrukturg, w celu dostarczenia catej gamy nowych aplikacji i ustug”. Zrédto:
A. Brachman, Internet przedmiotéw [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://obserwatoriumict.pl/site/assets/files/1059 /internet_of things.pdf, s. 5.

%P, Bourdieu, A. Darbel, The Love of Art: European Art Museums and Their Public, Cambridge 1991
[online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/10286630902946720?journalCode=gcul20#.YOEom
bCG937Z, s. 39 [ttum. wiasne].

44



Kamil Stepien: Analiza i interpretacja obrazéow cyfrowych. Analiza kompozycyjna, tresci,
semiologiczna i psychoanaliza

wizualnych przez publicznos¢, okreslane mianem recepcji obrazu, sg przedmiotem
badan jakosSciowych. Przyktadem moze tu by¢ koncepcja Charlesa Goodwina, ktéry
uzyskat za pomocg ,etnometodologii obraz o bardzo duzej rozdzielczosdi,
ukazujacy jak ludzie w codziennych interakcjach bardzo sprawnie strukturyzujg
swoje patrzenie™'. Wiele przedstawien wizualnych moze by¢ badanych z uzyciem
réznych metod. Jedna metoda nie wyklucza drugiej, a przeciwnie uzupetnia ja. Jak
pisze Rose, ,zadna metoda nie funkcjonuje w izolacji - jest uzalezniona od
sposobu, w jaki rozumie sie tworzenie znaczen. Wszystkie metody wymagajg
bowiem pewnej znajomosci kontekstu obrazéw?2.

Kolejnym etapem jest zbadanie, czy mamy do czynienia z materiatem
wizualnym, ktory jest kopig, oryginatem czy reprodukcjg. Jaka jest jego postac
materialna, tradycyjna (na nosniku analogowym) czy cyfrowa? Dodatkowo nalezy
szukac opisow tekstowych charakteryzujgcych wybrany materiat wizualny. W tego
rodzaju notatkach sg zawarte istotne informacje dotyczgce pochodzenia obrazu,
jego powielen, reprodukcji, fizycznego rozmiaru (formatu, proporcji bokow),
zaktadu wykonujgcego fotografie, autora (autordéw), miejsca wykonania. Czesto
takie informacje znajdujg sie na odwrocie fotografii. Uzupetnieniem moze by¢ opis
- nazwe go rozszerzajgcym- dotyczacy interpretacji przedstawien wizualnych w tym
obrazie, identyfikujgcy bohaterdw, sytuacje, miejsce i czas sfotografowanej sceny.
.Tekst wokdt obrazu moze w znaczacy sposéb wptywad na jego interpretacje”.
Istotne bedzie takze wykazanie relacji ,miedzy tekstem
a materiatem wizualnym, ktérego badania dotyczg™3. Z jednej strony, forma
przedstawienia wizualnego moze wzbogacac tekst, natomiast z drugiej strony, to
tekst wzbogaca obraz. Ta tekstowa wartos¢ dodana niekiedy moze by¢ mylgca i
sprzeczna z tym, co widzimy. Potgczenie tekstu z obrazem tworzy specyficzny
gatunek wyrazu literacko - obrazowego, jakim jest fotoese;j.

>1C. H.. Godwin, Practices of seeing visual analysis: an Ethnomethodological Approach, [W] T. V.
Leeuwen, C. Jewitt, The Handbook of Visual Analysis [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w
WWW: http://srmo.sagepub. com/view /the-handbook-of-visual-analysis/SAGE.xml, s. 50.

52 |bidem, s. 53.

>3 Ibidem, s. 55.
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IIl. 1. Krytyczna analiza materiatéw wizualnych. Obszary modalnosci i metody interpretacji wizualnych.
Zrédto: G. Rose, Interpretacja materiatéw wizualnych. Krytyczna metodologia badari nad wizualnoscig,
Warszawa 2010, s. 51.

Trudno rozstrzygng¢, co ma wiekszg wartos¢ merytoryczng i emocjonalna:
stowo (tekst) czy obraz. W starym chinskim porzekadle ,Jeden obraz wart jest
wiecej niz tysigc stow"* kryjg sie dwie prawdy. Po pierwsze, sita oddziatywania
fotografii (obrazu) na odbiorce jest bardzo duza. Po drugie, parafrazujgc: tysigc
stbw nie jest w stanie opisa¢ jednego obrazu. Czy mozemy mowic
o zamknietym zbiorze stéw, za pomocg ktorych mozemy opisa¢ jakis obraz
wizualny? Czy to stownictwo mozna ubra¢ w ramy znaczeniowe, kategoryzacyjne?
Czy stowo mozna postawi¢ na réwni z obrazem (i odwrotnie)? Jak potezny

>* Przystowie chinskie.
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znaczeniowo jest obraz>°?

Ostatnim etapem interpretacji materiatdw wizualnych jest zastanowienie
sie, co dalej z nimi mozna robic (zrobi¢). W jakim celu analizowac¢ fotografie czy
zespoty fotografii, reprodukcje obrazow, skoro nie bedzie mozna ich odszukac?
W dobie cyfryzacji mozna zadbaco zdigitalizowanie tych dokumentdw,
umieszczenie ich w repozytorium cyfrowym bgdz bibliotece cyfrowej z dodaniem
odpowiednich metadanych. Kolejnym krokiem bedzie stworzenie opisu
i interpretacji do konkretnego obrazu. Nastepnie opracowanie wyszukiwarki, ktora
za pomocg metadanych tekstowych wyszuka obiekty wizualne. Otwartg kwestig
pozostajg natomiast prawa autorskie, w tym majgtkowe do analizowanych
zbiorow. Czy mozna je udostepniac? Jesli tak, to na jakich zasadach (licencjach) i
komu, w sposéb ptatny czy bezptatny?

Analiza kompozycyjna

Norman Bryson twierdzi, ze ,potega obrazu jest w nim samym, w tysigcach
spojrzen, ktore jego powierzchnia przykuwa w wynikajgcym z nich zwrocie,
przesunieciu, zmianie biegu strumienia dyskursu”®. Fotografie, tak jak i inne
przedstawienia wizualne, przykuwajg spojrzenia widzéw, a dzieki temu, jak
wygladajg i co pokazujg, wptywajg na ich interpretacje. Analizujgc ztozonos¢
fotografii, pojawia sie pytanie o mozliwosci jej opisu stownego. Z pomoca
przychodzi
tu analiza kompozycyjna.

Metoda interpretacji kompozycyjnej opiera sie na postrzeganiu i tzw.
znawstwie. Jak pisata Irit Rogoff, owo znawstwo (inaczej tzw. dobre oko) ,[polegal
na sposobie patrzenia na obraz, ktory nie jest metodologicznie jasno okreslony,
a mimo to owocuje specyficznym opisem obrazu™’.
W zargonie fotograficznym dobre oko jest synonimem dobrego zdjecia, czyli
takiego obrazu fotograficznego, ktéry jest poprawny technicznie i pokazuje jakas
sytuacje, przedstawienie
w sposob swiadomy i zrozumiaty dla odbiorcy. Dobre zdjecie moze zrobi¢ kto$, kto
nie ma wiedzy i kompetencji fotograficznych. Moze zrobic je przez przypadek,

>> Na przyktad badacz fotoesejow John Berger w publikacji Sposoby widzenia zamieszcza tylko

i wytgcznie prace ztozone z obrazow.

%6 N. Bryson, Semiology and visual interpretation, [W:] Visual Theory: Painting and Interpretation,
red. K. Moxey, Cambridge 1991, s. 71.

>’|. Rogoff, Studying visual culture, London 1998 [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://faculty.georgetown.edu/irvinem/theory/Rogoff-StudyingVisualCulture.pdf, s. 17.

47



Kamil Stepien: Analiza i interpretacja obrazéow cyfrowych. Analiza kompozycyjna, tresci,
semiologiczna i psychoanaliza

w nieoczekiwanym miejscu i porze nawet telefonem komdérkowym. Dobre oko jest
takze pomocne do okreslenia jakosci obrazu w odpowiednim kontekscie jego
wytwarzania.

OdpowiedZ na fundamentalne pytanie, czym jest obraz, jest
niejednoznaczna. Pomocna w czytaniu obrazow moze by¢ interpretacja przejeta
z historii sztuki, a wywodzgca sie z interpretacji obrazéw malarskich, dziet sztuki.
Jak czytamy za Gillian Rose: , interpretacja kompozycyjna jest bardzo
szczegbtowym  sposobem  patrzenia na obrazy™®  Uzywajagc metody
kompozycyjnej, niejako rozbijamy obraz na warstwy, kolejno analizowane
elementy. Podejscie to jest takze schematyczne, bo suma wszystkich rozdzielonych
elementdéw tworzy catos¢ obrazu.

Punktem wyjscia do dalszych rozwazan bedzie proba zdefiniowania tresci
obrazu. Tutaj wazne jest to, co zostato przedstawione i w jaki sposob zostato
pokazane. Mary Acton, idgc $ladem Gillian Rose, wypracowata specjalng metode
odkodowywania przedstawien ikonograficznych za pomocy
~Skonwencjonalizowanych symboli wizualnych, do przedstawiania tego rodzaju
tematéw. Warto wiec poswieci¢ czas na zastanowienie sie, co ukazuje obraz™°.
Po wstepnej analizie treSciowej nalezy przeanalizowad rodzaj i intensywnos¢
kolorow wystepujgcych w obrazie. Bedg to kolejno nasycenie, barwa i jego odcien.
Badajgc kolor, mozna duzo sie dowiedzie¢ o stosunku artysty do wiasnej
tworczosci. Niekiedy zastanawiamy sie, dlaczego konkretna fotografia w tonacji
czarno-biatej bardziej przykuwa uwage niz to samo zdjecie w wersji kolorowej.
W zaleznosSci od przedstawianej sytuacji i kontekstu, kolor moze mieé wartosc
dominujgcg, rozprasza¢ widza albo tez wptywaé¢ na emocjonalnie pozytywny
odbiér fotografii. Zgodnie z teoretycznym podziatem sktadowych koloru wedtug
Joshuy Yaulora wyrézniamy:

— Wartos¢, ktéra ,,odnosi sie do tego, czy kolor jest jasny czy ciemny. Jezeli jest
on blizszy bieli, [to] ma wysokg wartos¢"®. Kolory ciemne (brgzy, szarosci

i czernie) na ilustracjach majg niskg wartosc.

— Nasycenie, ktére okresla czystos¢ koloru ,w stosunku do postaci, jakg ma
on

w widmie teczy. Nasycenie jest wiec mocne, jesli kolor ma zywy odcien,

%8 Ipidem.
9 Ipidem.
€0 ipidem, s. 63.
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a stabe, jezeli jest niemal neutralny”.

— Barwe, ktora przedstawia ,rzeczywiste kolory” na obrazie. Wazna jest takze
barwa dominujgca, okreslajgca charakter odbioru obrazu. Za pomocg
cieptych badz zimnych barw mozna niektore elementy podkresli¢ lub
poming¢ w kompozycji. Wszystko zalezy od wizji
i tematu prezentowanego obrazu. Pojecie okreslonego charakteru barw
przektada sie na kwestie ich potgczenia w sposéb harmonijny. Historycy
sztuki rozwodzg sie nad tym, w jaki sposéb jedne barwy przechodza
w drugie, czy dzieje sie to w sposob ptynny, czy skokowy (dynamiczny).
Gunther Kress i Theo van Leeuwen wnioskujg, ze ,potgczenie barwy,
wartosci i nasycenia wptywa na poczucie realizmu obrazéw u widzéw. [...]
Jezeli kolory wygladajg tak samo, jak na kolorowej fotografii tego samego
obiektu, wzrasta poczucie realizmu obrazu”®2. Kolor, oprécz wywotywania
okreSlonych emocji i skojarzenn, w potgczeniu z zastosowaniem
odpowiedniej perspektywy daje poczucie przestrzeni (odlegtosci). Bardzo
czesto kolor potgczony z perspektywg powietrzng daje ztudzenie lekkoSci
i tréjwymiarowosci.

Uzupetnieniem teorii koloru jest odpowiednie zastosowanie wtasciwej
perspektywy. W rozumieniu tego zagadnienia istotne sg dwa podstawowe
czynniki: organizacja wewnetrznej przestrzeni obrazu i narzucona przez autora
pozycja widza. Czynniki te wptywajg bezposrednio na odczytanie organizacji
przestrzennej obrazu. Elementem znacznie upraszczajgcym okreslenie rodzaju
perspektywy w konkretnym przedstawieniu wizualnym jest obserwacja ztozonosci
linii w obrazie fotograficznym. W dobrej kompozycji zdjecia linie, ktére na nim
wystepuja, zbiegajg sie w okreslonym punkcie na horyzoncie. Sposéb owego
schodzenia sie tych linii jest okreslany mianem perspektywy geometrycznej. Oprocz
tzw. linii prowadzgcych na zdjeciu wystepuje szereg linii pomocniczych, ktore
okreslajg powtarzalnos¢ (rytm) wystepujgcych na nim obiektéw. ,Spoéjrzmy zatem
na bryty w obrazie. Jak majg sie one do siebie? Jak wygladajg linie opisujgce bryty i
czy sie ze sobg t3czg? W jakim kierunku biegng? Czy to ptynne linie faliste, czy

1 Ibidem.

62 G. Kress, T. van Leeuwen, Reading Images. The Grammar of Visual Design, New York 1996 [online]
[dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW: http://pl.scribd.com/doc/140818485/Gunther-Kress-
Theo-Van-Leeuwen-Reading-Images-the-Grammar-of-Visual-Design-1996-2006#scribd, s. 163 -
165.
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poszarpane fragmenty linii prostych? Czy majg jaki$ rytm?”®3, OdpowiedZ na tak
postawione pytania znacznie przyspiesza wyodrebnienie kluczowych elementéw
(struktur) w obrazie. Dzieki temu mozemy okresli¢, czy mamy obraz dynamiczny,
czy statyczny. Dynamizm przedstawionej sceny okreslajg wtasnie linie prowadzgce
do linii horyzontu po skosie. Kolejnym elementem, na ktéry nalezy zwréci¢ uwage,
jest organizacja przestrzeni. Umiejscowienie bryt, bohaterdéw, elementéw sceny
i zachodzgce okreslone relacje odlegtosci miedzy nimi. Zalezno$¢ te trzeba
ujmowac w ,kategoriach [tréjwymiarowosci] szerokosci, gtebi, odstepdw [...] czy
przestrzen jest prosta, czy ztozona?"4,

Perspektywa geometryczna dotyczy fizjologii ludzkiego widzenia, a Scislej
geometrii widzenia. ,Oko jest centralnym punktem tej geometrii. [...] wiele
systemow zaktada, ze widz jest jednym punktem. Oko zawsze znajduje sie na
poziomie linii horyzontu obrazu. Jest to zarazem poziom, na ktérym linie zbiegajg
sie ' w miejscu zwanym znikajgcym punktem”s>, Swiadome manipulowanie
perspektywg wptywa na linie wzroku (sposéb patrzenia) widza. Tego rodzaju
zabiegi powodujg zmiane punktu widzenia, umozliwiajg bowiem patrzenie
zarébwno z perspektywy zaby, jak i ptaka. Przyktadem Swiadomego uzywania
perspektywy bedzie fotografowanie rzeczywistosci z poziomu patrzenia matego
dziecka czy zwierzecia. Efekt interpretacyjny bedzie tu dotyczyt przerysowania
przedstawienn przedmiotéw i obiektéw. Swiat przerasta, przytlacza widza.
Z drugiej strony, to wiasnie od dotu fotografowano przywodcédw. Fotografia
propagandowa pokazywata wielkie osobistosci w przerysowanej perspektywie.
Potega i sita to skojarzenia, ktére narzucajg sie podczas ogladania zdjec
przedstawiajgcych przywddcdw nazistowskich Niemiec czy Zwigzku Radzieckiego.
.Perspektywa dostarcza wiec srodkow umozliwiajacych przedstawienie
przestrzeni tréjwymiarowej na dwuwymiarowej powierzchni”®. Sposoéb
umiejscowienia elementéw wewnetrznych jest celowy po to, by wymaoc sposéb
patrzenia widza z zewnatrz. Michael Ann Hollegy nazywa taki zabieg logika
figuracji. Umiejscowienie widza w okreslony sposob ,okazuje sie najwazniejsze
z perspektywy oddziatlywania obrazu i jego skutkéw"®’. Cytowani wczesniej Kress
i van Leeuwen kontynuujg rozwazania wptywu organizacji przestrzennej obrazu na
pozycje widza. Wprowadzajg pojecie kgta widzenia, pod jakim widz patrzy na to, co

%3 G. Rose, op. cit., s. 64.
% Ibidem.

® Ibidem, s. 65.

% Ibidem, s. 67.

7 Ibidem, s. 68.
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jest przedstawiane. Przede wszystkim ,chodzi o odbiér obrazu: ujecia frontalne
wciggajg widza bardziej niz ujecia pod katem”.

Kolejnym problemem, ktérym zajmujg sie badacze, jest kwestia
usytuowania widza wzgledem obrazu. Jezeli ,perspektywa obrazu umieszcza widza
tak, ze patrzy z gory, to daje mu [..] pewien rodzaj witadzy nad tematem
przedstawienia; jezeli natomiast widz patrzy do gory, sugeruje to w pewien sposéb
jego nizszg pozycje w stosunku do tematu. Jezeli zas jego spojrzenie znajduje sie
na tym samym poziomie co temat przedstawienia - mamy do czynienia z relacjg
réwnosci miedzy widzem a tym, co przedstawione®, Idgc tym tokiem myslenia,
sylwetki ludzi na fotografiach ukazane w zblizeniu ,stwarzajg relacje zazytosci
miedzy osobg przedstawiang a widzem"®®. Mieke Bal duzo uwagi poswieca
przestrzennej organizacji obrazu, ktoéra posrednio koresponduje z jego
wewnetrzng organizacjqg wizualng. Dotyczy ona spojrzen i perspektyw, jakie
przybiera uwaga widza podczas obcowania z materiatem wizualnym. ,,Kazdy obraz
ma pewne spektrum widzow, do ktérego nalezg jego adresaci, widzowie ukryci
oraz przedstawieni. Kazda z tych grup skupia spojrzenie na czyms$ innym, patrzy
we whasciwy sobie sposéb”’9, Sposoby patrzenia sg pomocne w okresleniu kto, co
i jak widzi, a takze na co zwraca szczegdlng uwage. Dzieki temu mozliwe jest
okreslenie, co i w jaki sposob przycigga nasz wzrok, co jest atrakcyjne wizualnie,
a co nie.

Zatem w jaki sposob ,czytamy obrazy™? Kolor nie istnieje bez Swiatta. To
wiasnie dzieki Swiattu postrzegamy przestrzen i kolor. W fotografii rozréznianie
cieni wtasnych obiektéw uzupetnionych o barwe nazywamy Swiattocieniem.
Najbardziej podstawowym zrédtem Swiatta jest Swiatto dzienne, naturalne,
stoneczne. W typologii rozumienia czym jest Swiatto, mozna wskazac inne zrodta
Swiatta, ktére uzupetniajg kompozycyjnie strukture obrazu. Przyktadami Swiatet
uzupetniajgcych fotografowang scene (kadr) sg Swiece, zrodta Swiatta
elektrycznego i btyskowego. W catosciowym ogladzie sceny duze znaczenie ma
barwa Swiatta - jego cieptota, koloryt.

Wartoscig dodang do przedstawienia wizualnego wyrazonego za pomocg
barw, perspektywy, Swiatta i punktu widzenia jest tzw. zawartos¢ ekspresyjna.
Mowa tutaj o ,nieuchwytnym aspekcie omawianego przez nas podejscia do
obrazow. Jest on kluczowy dla tego sposobu interpretacji. To odwotywanie sie do

68 G. Kress, T. van Leeuven, op. cit., s. 146 -148.
% Ibidem, s. 130-135.
70 Ibidem, s. 121-123.
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<<odczuc¢>>, ktére budzi obraz [...] jako potgczone oddziatywanie tematu obrazu i
jego formy wizualnej"”'. Otwarte pozostaje pytanie o moc oddziatywania obrazu
na widza. Dlaczego w pewne fotografie wpatrujemy sie dtugo i uwaznie? Niektére
z nich majg charakter osobisty, emocjonalny i wigzg sie z nimi okreslone
wspomnienia czy historie. Zgadzam sie z Gillian Rose, ktora twierdzi, ze ,estetyczna
wartos$¢ dzieta jest uzalezniona od panujgcych warunkéw kulturowych”’2,

Analiza tresci

Analiza tresci obrazu to opowiadanie o tym, co widzimy, a doktadniej co
wydaje nam sie, ze widzimy. Rozwazania dotyczgce tej analizy odnoszg sie do
rzeczonej wczesniej subiektywnoscii emocjonalnosci, towarzyszgcej procesowi
opisywania przedstawien wizualnych. Pierwotnie analiza tresci miata za zadanie
opisac to, co nie zostato opisane a pokazane (przedstawione). W przeciwienstwie
do specjalistycznej analizy kompozycyjnej, gdzie badacz musi wykazac sie wiedzg
specjalistyczng, a takze posiadaniem dobrego oka, analiza tre$ci wypracowata
zasady metodologiczne. Analiza kompozycyjna w poréwnaniu z tekstowg nadal
pozostaje rozmyta (nieostra). Z kolei ,analiza tresci [...] to technika badawcza
pozwalajgca wyciggng¢ na podstawie danych powtarzalne i trafne wnioski
dotyczace ich  kontekstu”3. W  odniesieniu do  tekstéw, takze
w kodach wizualnych, ,analiza tresci to metoda pozwalajgca zrozumiec
symboliczne cechy tekstu, rozumiane jako sposoéb, w jaki elementy tekstu odnoszg
sie do szerszego kontekstu kulturowego, ktérego cze$¢ stanowig”’4. Nie istnieje
okreslony zestaw stow opisujgcy w jakikolwiek sposéb to, co widzimy. Kazdy sam
w odmienny sposéb opisuje otaczajgcy go Swiat. Inaczej zrobi to teoretyk, a inaczej
praktyk, inaczej specjalista, a inaczej amator. ,Cho¢ na pierwszy rzut oka
sprowadzanie bogactwa tresci jakiejkolwiek fotografii do niewielkiej liczby koddéw
moze wydawal sie bezcelowe, to nalezy pamietaé, ze analiza iloSciowa nie
umozliwia jakosciowej analizy obrazéw ani tez jej nie zastepuje. Pozwala jednak na
odkrycie wzorow, ktére sg zbyt subtelne, by mozna je byto dostrzec podczas

"1 G. Rose, op. cit., s. 71.

72 Ibidem, s. 72.

3K. Kippendorf, Content Analysis: An Introduction to its Methodologies, London 1980 [online]
[dostep 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://www.kenbenoit.net/courses/tcd2014qta/readings/Krippendorf 2013 _Ch1.pdf, s. 21.
"4 G. Rose, op. cit., s. 84.
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pobieznego przegladania zdje¢"’>. W mysl tego twierdzenia, bezcenna jest préba
kategoryzowania obrazéw w mozliwie prosty i przejrzysty sposéb za pomocg pojec
i termindw powszechnie przyjetych za zrozumiate.

Analiza tresci lepiej sie sprawdza, gdy zastosujemy jg w odniesieniu do
duzego zbioru fotografii, w duzym repozytorium archiwalnym. Wnosi ona
klarowno$¢ metodologiczng, wypracowang na podstawie ,metnej”, subiektywnej
analizy obserwatora, w spos6b niekoniecznie jemu Swiadomy. Owa klarownos¢,
przejrzystos¢ analizy wywodzi sie z praktyki opisywania obrazéw za pomocg
metodologii krytycznej. Wiekszg skutecznos$¢ tej metody uzyskujemy wowczas,
kiedy pracujemy na wiekszej reprezentatywnej grupie materiatéw do interpretacji.
W ten sposdb badacz wypracowuje swéj system odniesien, kategoryzacji. Jak
twierdzi Christopher Pinney, ,nalezy unikac sytuacji, w ktérej fotografie oglada sie
po to, zeby potwierdzi¢ to, co sie juz o nich wie"’6. Analiza tresci bazuje na
modalnosci kompozycyjnej, ktéra doktadnie bada strukture logiczng, a takze
strukture przedstawien w obrazie wizualnym. Interpretacja ta nie dotyczy w zaden
sposob osoby widza czy szerzej rozumianej publicznosci. Procedury wypracowane
podczas analizy treSciowej obrazu wizualnego majg za zadanie wytworzenie
pewnych powtarzalnych, a zarazem trafnych regut interpretacyjnych. Wazna jest
tu reprezentatywnos$¢ wynikajgca ze ztozonosci doboru proby badawczej,
uzupetniona o badania ilosciowe. Klaus Krippendorf i Robert Weber opracowali
cztery strategie doboru préby. Sg to kolejno: dobdr losowy, warstwowy,
systematyczny i grupowy’’. Dobér grupowy polega na wprowadzeniu numeragji
do badanej grupy obiektow, tak by mozna byto losowaé zespoty jednostek a nie
poszczegodlne jednostki. Z jednej strony takie podejScie znaczgco upraszcza
badania. Z drugiej strony moze by¢ nieprecyzyjne i chaotyczne. Niewykluczone, ze
zostang wylosowane dokumenty niereprezentatywne, nie spetniajgce
podstawowego kryterium doboru proby badawczej. Dobor warstwowy polega na
wyborze ,przedstawienia z kazdej grupy wyrdznionej z materiatu zrédtowego,
stosujgc jasng strategie doboru préby”’®. Dobér systematyczny wymaga
okreslenia powtarzalnosci materiatu ze wzgledu na jego kolejnos¢ (np. dobieramy
co drugie albo co czwarte zdjecie z badanej grupy). Przyktadem takiego dziatania

> L.A. Catherine, J.L. Collins. Reading National Geographic, Chicago 1993 [online] [dostep
15.04.2016]. Dostepny w WWW: http://www.archaeologybulletin.org/article/view/bha.04204, s.
20.

76 G. Rose, op. cit., s. 85.

" Ibidem, s. 88.

78 Ibidem.
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moze by¢ dobdr zdjec¢ do analizy z czasopisma ilustrowanego co jakis konkretny
numer (np. numery parzyste wydan kwartalnika). Ostatni wariant to dobér losowy,
gdzie przypadkowo wybieramy pojedyncze egzemplarze z catej grupy materiatow
wizualnych.

Wybierajgc strategie doboru materiatbw wizualnych do analizy, nalezy
wzbogaci¢ badania o kategorie znaczen. Badacz powinien dookresli¢, za pomoca
jakich kategorii bedzie opisywat przedstawiong na nim rzeczywistosc.
Przedstawienia wizualne trzeba odkodowac, czyli ,przypisywac obrazom pewien
zespot opisowych etykietek (czyli kategorii)’’°. Cytujgc za Donem Slaterem,
~naukowy rygor tej metody mozliwy jest dzieki wtasciwej strukturze kategorii
zastosowanych w procesie kodowania, ktore powinny pod wieloma wzgledami
spetnia¢ kryterium obiektywnosci, opisujgc w ten sposéb to, co naprawde jest
w tekécie czy obrazie”®. Wybrane przez opisujgcego kategorie kodowania,
niezaleznie od tego, jaki bedzie ich charakter (bardziej opisowy czy bardziej
interpretacyjny), powinny posiadac¢ okreslone atrybuty. Poprawnie zdefiniowane
kategorie charakteryzujg sie trzema podstawowymi. Powinny by¢ roztgczne (nie
mogg na siebie zachodzi¢), znaczgce, czyli ,muszg prowadzi¢ do analizy
przedstawien, ktéra bedzie naukowo poprawna i sp6jna”®’, wreszcie muszg by¢
wyczerpujgce, tzn. istotny aspekt przedstawienia wizualnego powinna opisywac
jedna gtébwna kategoria. Proces kodowania fotografii ma za zadanie pokazanie
bogactwa informacyjnego kazdego zdjecia z osobna jak tez catej ich serii, klasy.
Naturalnie, wytworzone przez katalogujgcego kategorie bedg SciSle powigzane
z kontekstem powstania obrazu. Jak twierdzi Krippendorf, ,zwigzek tgczgcy ze sobg
tekst, kontekst i kod wymaga starannego namystu, bo wtasnie na podstawie
spéjnosci tego powigzania mozna uznac kod za trafny”82,

Punktem wyjscia do tworzenia kategorii sg sformutowane pytania
badawcze. Istotne jest takze, by nie ogranicza¢ sie tylko do podstawowych
kategorii znaczeniowych, a siegaC szerzej - az po rozbudowany kontekst
interpretacyjny. Przyktadem konkretnych kategorii sg metadane dotyczace
fotografii zaproponowane przez Lutz i Collins. W badaniu tym dobrano prébe , 598
fotografii [...] i zakodowano ze wzgledu na nastepujgce kryteria: miejsce

79 Ibidem, s. 89.

8D. Slater, Analysing cultural objects: Content analysis and semiotics, [W:] Researching Society and
Culture,

red. C. Seale, London 1998, s. 236.

8 G. Rose, op. cit., s. 90.

8 K. Kippendorf, op. cit., s. 129.
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przedstawione na fotografii, pte¢, wiek, uSmiech przedstawionych, ukazane
dziatania, stopien zaangazowania 0s6b na pierwszym planie w ukazane dziatanie,
kierunek spojrzenia gtdbwnego bohatera fotografii, typ dziatania oso6b na
pierwszym planie, otoczenie fotografowanych ludzi, wielko$¢ przedstawionej
grupy, sceneria (miejska/wiejska), wskazniki zamoznosci widoczne na fotografii,
kolor skéry fotografowanych, styl stroju, nagos¢ mezczyzn, nagos¢ kobiet, typ
technologii widoczny na zdjeciu (recznie wykonane narzedzie czy maszyny),
ustawienie aparatu wzgledem gtéwnych bohateréw”. Z socjologicznego punktu
widzenia tak wyrdznione kategorie mogg by¢ odpowiedzig na wiele pytan
badawczych dotyczgcych relacji spotecznych widniejgcych na zdjeciu. Z drugiej zas
strony, z punktu widzenia nauki o informacji tak przedstawione kategorie stajg sie
przyczynkiem do stworzenia podstawowej struktury taksonomicznej obrazu.
Nalezy tutaj pamietad, ze nie jest mozliwe stworzenie wyczerpujgcej taksonomii
obrazu, jednak tak okreSlone kategorie przyczyniajg sie do ujednolicenia
i usystematyzowania prac zwigzanych z jego interpretacja.

Gtownym zarzutem kierowanym w stosunku do metody, jaka jest analiza
tresci, jest fakt, ze kodujgcy mogg ten sam kod interpretowac w odmienny sposaéb.
Aby temu zaradzi¢, sposob kodowania powinien by¢ przemyslany i powtarzalny.
~Analiza tresci nakazuje, by kategorie byty catkowicie niedwuznaczne. Muszg by¢
tak jasno zdefiniowane, by rézni badacze stosujgcy je
w réznym czasie mogli zakodowac te same obrazy w identyczny sposéb. Analiza
tresci powinna zapewnia¢ powtarzalnos¢ tej procedury. Kody muszg byc¢
zdefiniowane w jak najpetniejszy sposéb”®“. Ujednoliceniu pracy badawczej na
wybranej partii materiatédw wizualnych sprzyja przeprowadzanie badan prébnych
(pilotazowych). Jest to wskazane takze po to, aby osoby postugujgce sie tymi
samymi kodami osiggnety mozliwie doktadny wynik w odniesieniu do tego samego
zestawu obrazow. Proces samego kodowania powinien by¢ odwracalny. Ze strony
katalogujagcego wymaga sie, by byt rzetelny podczas analizowania obrazéw.
Technicznie rzecz ujmujgc, w dobie cyfryzacji i informatyzacji odchodzi sie od
tradycyjnie (recznie) tworzonych opisow (fiszek) na rzecz elektronicznych
formularzy i rozwigzah bazodanowych. Istotng zaletg rozwigzann komputerowych
jest prostota dokonywania obliczen, co znacznie przyspiesza wyniki badan
iloSciowych. Zatem ,analiza tresci jest [..] technikg, ktérej wyniki wymagajg
interpretacji opartej na zrozumieniu tego, jak wtasciwe dla danego przedstawienia

8 G. Rose, op. cit., s. 90 -91.
8 Ibidem, s. 93.
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kody taczg sie z jego szerszym kontekstem znaczeniowym™®. Jak twierdzi Weber,
zwolennik skomputeryzowanych metod badawczych, ,do uzyskania wynikdw,
interpretacji i wyjasnien, ktore bytyby trafne oraz interesujgce z teoretycznego
punktu widzenia, potrzebne Sq czas, wysitek, umiejetnosci
i sztuka"®®, Analiza tresci jest takze metodg, dzieki ktérej mozna kategoryzowac to,
co widad. W interpretacji moze zosta¢ pominiete to, czego nie widac. Okreslenie:
tego, czego nie widac z punktu widzenia oddziatywania obrazu moze by¢ wazniejsze
od tego co widoczne. Jak pisze Rose: ,pewne przedstawienia rzeczy widzialnych
zalezg od tego, co jest konstruowane jako ich niewidzialne przeciwienstwo,
a analiza tresci nie potrafi uchwyci¢ tych <<niewidzialnych innych>>"87, W kwestii
interpretacyjnej: ,analiza tresci rozbija obraz na kawatki, nie dysponujgc innymi niz
korelacja statystyczna sposobami, ktére pozwolityby uchwycic istniejgce miedzy
nimi powigzania; [...] nie potrafi ujg¢ tego, co interpretacja kompozycyjna okresla
jako zawartos$¢ ekspresyjng obrazu”®. Problematyczng kwestig zostaje, poruszana
juz wczesniej, trudnos¢ opisania tego co niewidoczne, gdyz ,niezwykle trudno [...]
przywotac nastréj obrazu za pomocg kodéw"®?,

Analiza semiologiczna

W literaturze przedmiotu obok terminu analiza semiologiczna pojawia sie
tozsame okreslenie analiza semiotyczna. Metoda ta odpowiada na pytanie, w jaki
spos6b obrazy tworzg znaczenia. ,Semiologia nie ma charakteru wytgcznie
opisowego jak interpretacja kompozycyjna, nie opiera sie tez na ilosciowych
szacunkach istotnosci [..], proponuje natomiast caly zestaw narzedzi
analitycznych umozliwiajgcych wyodrebnienie wizerunku i przesledzenie tego, jak
funkcjonuje on w odniesieniu do systemdéw znaczeniowych o szerszym zasiegu™®.
Poczatki badan semiologicznych przypadajg na lata 60. XX wieku. Jak czytamy,
.semiologia jest [jedng] z pomocy naukowych, jej [fundament] stanowi znak:
semiologia oznacza wszak <<nauke o znakach>>. Mike Bal i Norman Bryson
dochodzg do wniosku, ze <<kulture ludzka tworzg znaki, z ktérych kazdy oznacza

8 Ibidem, s. 96- 97.

8R. Weber, Basic Content Analysis, London 1990 [online] [dostep 10.02.2016]. Dostepny w WWW:
http://ebooks.narotama.ac.id/files/Management%20Research%20Methods/Chapter%2012%20Co
ntent%20Analysis.pdf, s. 69.

8 G. Rose, op. cit., s. 98.

8 Ibidem.

8 Ibidem.

9 Ipidem, s. 101.

56



Kamil Stepien: Analiza i interpretacja obrazéow cyfrowych. Analiza kompozycyjna, tresdi,
semiologiczna i psychoanaliza

co$ innego niz on sam, a zyjacy w tej kulturze ludzie zajmujg sie rozumieniem
znaczen tych znakéw>>"' Semiologia wypracowata stownictwo analityczne
stuzgce do rozumienia oraz interpretowania znakéw i symboli, a znak jest
kluczowym jej pojeciem.

Wazne jest takze wykazanie zwigzkdédw znakdéw z szerszymi pojeciowo
strukturami ich znaczen. W badaniach nad znaczeniem uwidaczniajg sie dwie
tendencje. Mike Bal i Norman Bryson piszg o recepcji obrazu, twierdzac, ze
.Semiologia interesuje sie przede wszystkim odbiorem™?,  Trudno$¢
w definiowaniu semiologicznych metod badawczych polega przede wszystkim na
wysokim stopniu uteoretycznienia pojec. Przy badaniu obrazu za pomocg tej
metody wymagane jest posiadanie okreslonej wiedzy dotyczacej typu i tematu
przedstawienn wizualnych. ,Sita” semiologii polega na jej szczegdtowosci
(specjalistyczny jezyk), ktéra doskonale sprawdza sie przy badaniu pojedynczych
zdje¢, a niekoniecznie w przypadku analizy zespotow czy kolekcji fotografii. By
nadawad i odczytywal znaczenia, niezbedne jest rozumienie podstawowe]
jednostki, jakg postuguje sie semiologia - czyli znaku. Znaki cos znaczq i tgczg sie
ze sobg na wiele roznych sposobow. W mysl twierdzenia Ferdinanda de Saussure'a
jezyk mozna przedstawiac jak twor systematyczny, gdzie podstawowg jednostkg
znaczeniowg jest znak. Dualizm definicyjny pojecia znaku dotyczy okreslen
znaczonego i znaczgcego. Pierwszy element, czyli znaczony, dotyczy pojecia lub
przedmiotu. Innymi stowy, ,rzeczywisty obiekt, do ktérego odnosi sie znak, nosi
nazwe odnosnika. Drugi, znaczgcy, to dzwiek czy obraz ztgczony ze znaczonym [przy
zaznaczeniu], ze element znaczgcy moze miec rézne znaczenia"3.

Techniczne stownictwo opisujgce semiologie jest skomplikowane
i zasadniczo sprowadza sie do badania konwencji znaczeniowej pomiedzy
znaczonym a znaczqgcym. Jak pisze Judith Williamson, ,dopdki znak = rzecz +
znaczenie, dopoty mozna kwestionowaé powigzanie okreslonego elementu
znaczgcego z okre$lonym elementem znaczonym, a takze badac zwigzki miedzy
znakami"4,

Semiologia znaczeniowa w kontekScie interpretacyjnym takze jest
skomplikowana. Skomplikowane jest jednoznaczne okres$lenie podstawowych
znakéw, z ktérych skitada sie obraz. ,Czesto wyrdznienie znakdédw wizualnych

9"N. Bryson, op. cit., s. 174.

%2 Ibidem, s. 184.

% Ibidem, s. 107.

% ]. Williamson, Decoding advertisements, London 1978 [online] [dostep 22.02.2016]. Dostepny
w WWW: http://blog.lib.umn.edu/dcormany/myblog/Williamson%20decoding%20ads.pdf, s. 17.
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okazuje sie zadaniem dos¢ trudnym, poniewaz nie ma jasnych granic miedzy
poszczegdlnymi czeSciami obrazu. [Jesli] uda sie cho¢ prowizorycznie wyréznic
pewne elementy obrazu jako znaki, mozna przystgpi¢ do badania ich znaczen".
Odczytywane przez widza (odbiorce) znaczenia majg okre$long wartosé. Ze
wzgledu na znaczenie trudno jest okresli¢, czy opisujgc przedstawienie wizualne,
mozemy i powinniSmy czerpa¢ z bogactwa jezyka. Sceptyczny gtos w takim
podejsciu badawczym prezentujg teorie Margaret Iversen (za Gillian Rose), ,ktéra
wskazuje, ze relacja miedzy znaczgcym i znaczonym jest w wielu przedstawieniach
wizualnych inna niz w znakach pisma czy mowy: Znaki jezykowe sg arbitralne
w tym znaczeniu, ze miedzy brzmieniem stowa a jego znaczeniem nie ma innego
zwigzku niz konwencjonalny, oparty na <<kontrakcie>> czy jakiejS zasadzie.
Natomiast znaki wizualne [...] nie sg arbitralne, lecz umotywowane - za wyborem
konkretnego znaczgcego stoi zawsze jaki$ powdd. Stowo <<pies>> oraz obrazek
przedstawiajgcy psa nie znaczag w taki sam sposob, bezpiecznie bedzie zatem
przyjg¢, ze teoria semiotyki oparta na jezykoznawstwie wykazuje wyrazne
niedostatki, jesli chodzi o catkowite wyjasnienie znaczen wizualnych”®. Inng
typologie znakdéw przedstawia Price, ktéry wyrdznia ich trzy rodzaje. W kazdym
z nich odmiennie rozumiane sg relacje miedzy znaczgcym i znaczonym. Badacz
wyroznia: ikony, znaki indeksowe i symbole.

Ilkona ,jest reprezentacjg znaczonego dzieki temu, ze wydaje sie wykazywacd
do niego podobienstwo. Ten rodzaj znaku jest czesto bardzo wazny
w przedstawieniach  wizualnych, zwtaszcza fotograficznych; [..] zdjecie
niemowlaka jest znakiem tego [a nie innego] niemowlaka"’. W znakach
indeksowych zwigzek miedzy znaczonym a znaczqcym ,wydaje sie <<naturalny>>
[i] jest zdeterminowany kulturowo. Przyktadem moze by¢ schematyczny rysunek
smoczka, ktéry oznacza w przestrzeni publicznej miejsce, gdzie mozna przewingd
niemowlaka. Ostatnim z wyrdznionych jest symbol, gdzie relacja miedzy
znaczacym a znaczonym ma charakter skonwencjonalizowany, [...] jednoznacznie
arbitralny”®, Symboliczne przedstawienie wizualne dotyczgce niemowlaka moze
odnosic sie do przysztosci.

Odmienng typologie znakow, ze wzgledu na ich relacyjnosci zwigzki zinnymi
znakami, stanowig znaki syntagmatyczne i paradygmatyczne. W utatwieniu
,rozumienia” przedstawien wizualnych wazne jest wykazywanie powigzan miedzy

% N. Bryson, op. cit., s.193 -194.
% G. Rose, op. cit., s. 85.

7 Ibidem.

% Ibidem, s. 111.
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znakami. Znaki syntagmatyczne ,,przejmujg znaczenie od znakdw, ktére je otaczajg
w obrazie nieruchomym”, natomiast znaki paradygmatyczne w wizualnosci majg
za zadanie skontrastowac swoje znaczenia ,z innymi mozliwymi znakami”°. Warto
takze wspomnie¢, ze ztozonos¢ relacji miedzy znakami i ich wzajemne
oddziatywanie moze odbywac sie na kilku ptaszczyznach w sposéb rownolegty, w
tym samym czasie.

Mozna wskaza¢ takze inne typologie znakéw dotyczgce stopnia ich

ZIn

symbolicznosci. Roland Barthes okresla znaki ,opisujace cos” mianem
denotatywnych. Uwaza, ze tego rodzaju ,znaki dziatajgce na poziomie
denotatywnym tatwo poddajg sie odkodowywaniu. Terminem uzupetniajgcym
rozumienie znaku denotatywnego jest diegeza, [czyli] suma denotatywnych
znaczen obrazu”'®, Znaki te mogg takze mie¢ mylagce odczytania. Tego rodzaju
pomytki zwigzane sg z réznym postrzeganiem rzeczywistosci przez odbiorce, a
takze z réznym stopniem wiedzy o Swiecie. Znaki denotatywne w pierwszej
stycznosci sg proste do zrozumienia. Z kolei na wyzszych poziomach ztozonosci
znaczeniowych moga byc nieczytelne. Przyktadowo, fotografia
»Z niemowlakiem moze by¢ [dla kogos] zawiadomieniem o narodzinach dziecka,
reklama kremu dla dzieci czy kocykéw do dziecinnego t6zeczka"'?'. Przedstawione
szerokie sposoby interpretacji jednego przedstawienia wizualnego przez rézne
osoby Barthes okresla mianem zakotwiczenia. ,Pozwala ono na dokonanie wyboru
sposrod nattoku wprowadzajgcych dezorientacje potencjalnych znaczen
[przedstawienia wizualnego, w tym wypadku fotografii niemowlaka]”'%2. Tak
przedstawione odniesienia bardzo czesto sg uzupetniane dodatkowymi
adnotacjami, ktore petnig funkcje przekaznikowq. Autor twierdzi, ze doskonale owg
funkcje wypetnia tekst. W szczegdlnosci jest to widoczne w reklamach bazujgcych
na wizualnosdi, zarébwno nieruchomej (fotografie) jak
i ruchomej (reklama wideo). Roland Barthes stwierdza, ze , tekst okazuje sie o wiele
wazniejszy w odniesieniu do obrazu”1%,

Interpretacja znaczen wystepujgcych w obrazach wigze sie takze
z definiowaniem znakdw konotatywnych, czyli takich, ktére ,sg nosnikami catej

% Ibidem.

% pidem, s. 114.
9" Ibidem.

92 1bidem.

193 Ibidem.
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gamy znaczen wyzszego rzedu”'%. Wspomniana wyzej jako przyktad fotografia
niemowlaka moze konotowac przysztos¢, szczescie, rados¢, bezbronnosé. Sg to
znaczenia niewynikajgce bezposrednio z tego, co widzimy. Ztozonos$¢ przedstawien
fotograficznych odczytywana za pomocg znakdw konotatywnych wskazuje kolejny
podziat na znaki metonimiczne i synekdochalne. Pierwsza grupa znakdw opisuje ,to
co$ co kojarzy sie z czym$ innym i dzieki temu jest reprezentacjg tego czegos"%.
Dlatego dla wiekszosci odbiorcow zdjecie niemowlaka bedzie uosobieniem
rzeczonego juz piekna, radosci czy bezbronnosci.

Dla odrdéznienia znaczenh wyrdozniono drugg grupe - znakow
synekdochalnych. Stanowig one catos¢ ,,albo czes¢ czegos, ktora zastepuje catosd,
albo cato$¢ bedaca reprezentacjg czesci"'%¢. Przyktadem takiego przedstawienia
jest Patac Kultury i Nauki, ktéry nieodtgcznie, takze w sposdb symboliczny,
przywotuje nam obraz stolicy Polski. Znak ten staje sie jednoznacznie brzmigcym
symbolem, nierozerwalnie zwigzanym tylko z Warszawa. Jak zauwaza Rose, ,nie
istnieje w semiologii jaki$ staty punkt otwierajgcy wejscie w proces tworzenia
znaczen. Wszystkie znaczenia sg relacyjne nie tylko w obrebie obrazu, lecz takze
W powigzaniu z innymi obrazami, a takze systemami odniesien o szerszym
zasiegu™%’,

Zaleznos¢ miedzy znaczqgcym a znaczonym wigze sie z pojeciem przeniesienia,
o ktérym pisata Judith Williamson. Autorka twierdzi, ze ,[definiowanie] polega na
przenoszeniu tego, co zaznaczone, z jednego elementu znaczgcego na drugi.
Wskazuje, ze przeniesienie ma czesto tak przekonujgcy charakter, ze pewne
obiekty stajg sie <<obiektywnymi korelatami>> okreslonych wartosci, czyli
zaczynajg by¢ uznawane w  sposdéb  oczywisty za  wyposazone
w te wartosci”'%, Istotne z punktu widzenia teorii Williamson bedzie wyznaczenie
np. korelatem sity skojarzen zwigzanych z wizerunkiem mezczyzny, ktéry mozna
wykorzystaé w okreslonych sytuacjach wizualnych, np. w reklamie.

Odczytywanie przedstawien wizualnych ma wiele wspdlnego z filozofig
patrzenia

104R, Barthes, Image - Music - Text. London 1977 [online] [dostep 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://dss-edit.com/prof-anon/sound/library/Barthes_ Roland_-_Image_Music_Text.pdf, s. 38-41.
1% G. Rose, op. cit., s. 115

19 1bidem.

197 Ibidem, s. 125.

1% williamson, Decoding advertisements. London 1978 [online] [dostep 15.04.2016]. Dostepny
w WWW:
http://www.charlesacramer.com/sf1110/ewExternalFiles/Williamson,%20Decoding%20Advertise
ments%20smaller.pdf, s. 20-24.
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i postrzeganiem. Uzupetnieniem badawczym przedstawionych metodologii sg
nauki bazujgce na psychologii i psychofizycznym postrzeganiu rzeczywistosci.
Pomocny w interpretowaniu materiatobw wizualnych moze by¢ tzw. diagram
Goldmana. Ten przestrzenny rozktad znakéw wizualnych zostat stworzony do
lepszego  rozumienia i  interpretowania  reklam = ukazujgcych = sie
w czasopismach. Autor odnosi sie tutaj do teorii kolorow, dzieki ktérej firmy (marki
produktow

i ustug) kojarzg sie odbiorcy pozytywnie z jakim$ konkretnym kolorem.
.Zastosowanie podobnych koloréw w réznych znakach na reklamie tgczy te znaki
ze sobg i dokonuje przeniesienia ich znaczen. Przeniesienia takiego mozna
dokona¢ miedzy produktem a jakim$ przedmiotem, produktem a Swiatem,
produktem a cztowiekiem, moze tez byc tak, ze caty sSwiat przemalowany zostanie
na kolory produktu”®. Za Rose, Goldman podkresla, ze proces tworzenia znaczen
jest niezwykle ztozony i wielopoziomowy, ,sposobem ukazania tak ztozonego
i ptynnego procesu [moze by¢ naszkicowanie] mapy przeniesien”'0.

W tworzeniu mapy przeniesien, jak zauwaza Williamson, pomocne jest
wykazanie ,implikacji metodologicznych, gdzie aby dokonad analizy jednego czy
kilku obrazéw, trzeba przyjrze¢ sie obrazom, w opozycji do ktérych, czy tez
w powigzaniu z ktérymi, one powstaty”'"!. Uzupetnieniem metody tworzenia map
przedstawien, jak twierdzi Bal, jest propozycja odmiennego przedstawienia
wizualnego, w ktérym ,kontekst jego ekspozycji jest absolutnie kluczowy
z perspektywy znaczen, ktére nadbudowujg na nim widzowie"''2, Poréwnuje te
sytuacje do oglagdania obrazow w galerii sztuki, gdzie wptyw na odbior
pojedynczego dzieta majg tez inne dzieta, a takze prospekty, katalogi wystaw czy
podpisy (opisy) towarzyszgce obrazom. Uzupetnieniem osobistego odbioru
obrazu przez widza bedzie jego wiedza i emocje odczuwane podczas ogladania.
Autorka, badajgc teoretyczne problemy semiologii, zauwaza, ze dochodzi do
sytuacji, w ktérej zakres pojeciowy stosowany w odmiennych metodologiach, chod
réznie nazwany, sprowadza sie do tych samych zatozen. Gillian Rose te struktury
ztozonosci okresla mianem szerokiego systemu. Inni badacze semiologii nazywajg
je inaczej. ,Stuart Hall nazywa je <<kodami>> Williamson <<systemami
odniesien>>, a Barthes <<mitologiami>>. Kod z definicji oznacza zespot
skonwencjonalizowanych sposobdéw tworzenia znaczenia, wiasciwy dla

19 G. Rose, op. cit., s. 118.
"0 1bidem.

" Ibidem.

"2 1bidem, s.121.
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okredlonych grup ludzi"''3. Zatem zaktadamy, ze kodowanie znaczen musi
posiadad okreslony system odniesienn wizualnych. Stuart Hall twierdzi, ze kody
LWpIisujg znak w zwigzki z szerszym uniwersum dziatajgcych w spoteczenstwie
ideologii”"4. W takim rozumieniu, kod daje konkretny wyraz okreslonej konwencji
czy ideologii.

Uporzgdkowane koncepcje wizualne sg kodami dominujgcymi
(metakodami). Judith Williamson uzupetnia strukture kodow o wspomniany juz
system odniesien. Wyrdznia trzy gtdwne odniesienia charakteryzujgce reklame
wizualng: ,Nature, Magie i Czas"'">. Koncepcja systemoéw odniesiert ma tez swoje
ugruntowanie na poziomie kulturoznawczym. Koncepcja koddéw nie mogtaby
istnie¢ bez opisanych systemdéw odniesien. Przede wszystkim nadajg one
(znaczenie) znakom, budujgc tym samym ztozone warstwy znaczen. Opisane
powyzej dwie koncepcje majg wymiar konceptualny i rzeczowy. Odmiennego
zdania jest Barthes, gdy pisze o mitologii: ,mitu nie okresla przedmiot jego
komunikatu, ale sposéb jego wypowiadania [gdyZ] istniejg formalne granice mitu
[...] twierdzi, ze mitologie definiuje jej forma, a nie tres¢”. Zdaniem autora mit
tworzy ,wtérny system semiologiczny”''®, Aby unikng¢ chaosu terminologicznego,
Barthes wprowadza nowe okres$lenia dla stopni ztozonosci znaczen. Na pierwszym
poziomie mamy do czynienia z sensem znaku, ,natomiast w odniesieniu do
elementu znaczgcego znaku mitycznego uzywa okreslenia <<forma>>"""", Element
znaczony (pierwszego poziomu) okresla mianem pojecia, natomiast znaki drugiego
poziomu nazywa znaczeniem. Ztozonos¢ znakdédw wynika z liczby znaczen
przypisywanych konkretnemu znakowi.

Czy istnieje okreslony zestaw znaczen przypisanych do konkretnych znakow,
ktére budujg np. obraz fotograficzny? Czy mozemy przyja¢, ze znaczenia bedg dla
wszystkich obserwatorow takie same? Czy odczytania obrazéw mozna mierzy¢
poprawnoscig interpretacji? Czy istnieje uogolnione, prawdziwe (dobre?)
znaczenie znaku wizualnego, ktore kryje w sobie oglagdany obraz? CzeSciowej
odpowiedzi na tak postawione pytania udziela Hall, ktéry usredniajgc znaczenia,
proponuje stworzenie grupy znaczen preferowanych. Czytamy ,[kazdy znak]

"3 bidem, s. 122.

"4 Ibidem.

"5 Ibidem, s.123.

"eR. Barthes, Mitologie, thum. A. Dziadek, Warszawa 2000 [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny
w WWW:
http://ir.nmu.org.ua/bitstream/handle/123456789/25816/42da433687d45360ab51a0b694bc2c69
.pdf?sequence=1, s. 245.

"7 Ibidem, s. 245.

62



Kamil Stepien: Analiza i interpretacja obrazéow cyfrowych. Analiza kompozycyjna, tresci,
semiologiczna i psychoanaliza

mozna potencjalnie przeksztatci¢ w wiecej niz jedng konfiguracje; [...] polisemii nie
nalezy jednak myli¢ z pluralizmem. Kazde spoteczenstwo czy kultura wskazuje
sktonnos¢ do narzucania (z rozng tolerancjg) wtasnych klasyfikacji Swiata
spotecznego, kulturowego i politycznego. Rbzne obszary zycia spotecznego
znajdujg odwzorowanie w rozmaitych dziedzinach dyskursu, hierarchicznie
zorganizowane w postaci znaczen dominujacych czy tez preferowanych”''®, Autor
proponuje pojecie preferowanych odczytéw, ktére ukut na podstawie
podstawowych znaczen, okreslajgc je mianem ideologii. Semiolodzy podkreslajg
fakt tworzenia preferowanych odczytan w kontekscie warstwy wizualnej podczas
reakcji wizualnej skierowanej na odbiorce. Punctum staje sie teraz osoba widza
(odbiorcy) i jego procesow dekodowania znaczen. Judith Williamson twierdzi, ze
~Wszystkie znaki uzaleznione sg w procesie znaczenia od istnienia okreslonych,
konkretnych odbiorcéw - ludzi, dla ktérych majg one znaczenie oraz w systemach
wierzen i przekonan ktérych zyskujg znaczenia”''?. Kontynuatorkg tych rozwazan
jest Mike Bal, ktora pisze, ze ,w analizie semiotycznej sztuk wizualnych chodzi nie
tyle o interpretacje dziet sztuk, ile o badanie tego, w jaki sposéb stajg sie one
czytelne dla patrzacych, badanie proceséw, w toku ktérych widzowie nadajg
znaczenie temu, co widzg"'?°. Z kolei Robert Hodge i Gunther Kress wprowadzajg
pojecie systemu logonomicznego, dzieki ktéremu zostaty okreslone reguty
tworzenia, nadawania i odbierania znaczeh na wyzszych poziomach. ,System
logonomiczny to zespdt regut okreslajgcych warunki tworzenia i odbierania
znaczen. Ustala on, kto moze zainicjowa¢ znaczenie (stworzy¢ je lub
zakomunikowac), kto moze je znac (odebrac¢ komunikat, zrozumiec), na jaki temat,
w jakich sytuacjach i w jakim trybie (jak, kiedy, dlaczego)"'?'. Uzupetnieniem
rozumienia zachowan spotecznych w odniesieniu do systemu logonomicznego sg
dwa rezimy: wytwarzania i odbioru. ,Zasady logonomiczne pozostajg pod kontrolg
konkretnych czynnikdéw spotecznych. Rezimy wytwarzania (reguty ograniczajgce
tworzenie znaczen) i rezimy odbioru (rezimy ograniczajgce ich odbior) [...] [tworzg]
zespoOt komunikatéw, czes¢ kompleksu ideologicznego, ktora stuzy nadaniu mu
w praktyce jednoznaczno$ci”'?2,

Mozliwosci dziatania metody semiologicznej w praktyce sprowadzajg sie do

"8 G. Rose, op. cit., s. 134.

"9, williamson, Decoding advertisements, London 1978 [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny:
http://blog.lib.umn.edu/dcormany/myblog/Williamson%20decoding%20ads.pdf, s. 40.

120G, Rose, op. cit., s. 184.

21 Ibidem.

122 |pidem.
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sposobu myslenia o przedstawieniach wizualnych. Po czesSci wptywa to na sposéb
odbioru obrazu, czytania znakdéw, dekodowania znaczen i w koncu wiasnej
subiektywnej interpretacji. Semiologia jest naukg analityczng o wypracowanym
schemacie postepowania badawczego. W ujeciu obrazowosci, wizualnosci
i ikonicznosci przedstawien jest bardzo doktadna. Jak pisze Norman Bryson
o znakach w procesie ich tworzenia: ,wybor regut i ich zestawienie prowadzi do
konkretnych zachowan interpretacyjnych. Zachowania te ujete sg w ramy
spoteczne i kazda perspektywa semiotyczna, ktéra ma by¢ istotna spotecznie, musi
sie do tych ram odnie$¢ wtasnie z powodu fundamentalnej polisemii znaczenia"'%3.
Jak podsumowuje Rose: ,semiologia potrafi dostrzec wiasne praktyki
interpretacyjne, ktére majg za zadanie wydobywal prawdziwe znaczenie
obrazéw"'?4,

Autorka pokazuje, ze semiologia za pomocg wiasnej metodologii wytwarza
w odbiorcy stan refleksyjnosci podczas obcowania z przedstawieniem wizualnym.
Zaletg tego zabiegu jest dgzenie do precyzyjnego i wyczerpujgcego (o tyle, na ile
jest to mozliwe) opisania obrazéw otaczajgcej nas rzeczywistosci.

Psychoanaliza

Mdwigc o przedstawieniach wizualnych i ich wptywie na ludzkie myslenie,
trzeba zaznaczy¢ odpowiednio wptyw wielu proceséw psychofizycznych, ktore
dziejg sie na poziomie ludzkiej fizjologii. Sigmund Freud twierdzi, ze wizualnos¢,
a scislej przyjemnos¢ patrzenia, ,stanowi jeden z podstawowych popeddw,
z ktérymi rodzg sie wszystkie (widzgce) dzieci. Proces ten okreslit mianem
skopofilii"’?. Jacques Lacan, podkre$la znaczenie kluczowych momentéw
w zyciu kazdego cztowieka, ktére zapisujemy w postaci obrazoéw. Z kolei ,pewne
momenty widzenia oraz konkretne widoki sg kluczowe z perspektywy
ksztattowania sie podmiotowosci i seksualnosci”!?®,

Pojawia sie pytanie o zasadnos¢ wykorzystania psychoanalizy jako metody
badawczej w interpretacji materiatow wizualnych. W tej metodologii nie ma
Scistych regut postepowania czy nadawania kategorii. Dlatego tez moze ona by¢

22 N. Bryson, op. cit., s. 208.

124 G. Rose, op. cit., s. 133.

123, Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis, London 1977 [online] [dostep:
15.04.2016]. Dostepny w WWW:
https://archive.org/details/Ebooksclub.org/TheFourFundamentalConceptsOfPsychoanalysis
TheSeminarOfjacquesLacanBook11, s. 135.

126 Ibidem, s. 135.
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wykorzystywana jako metoda uzupetniajgca. ,Autor postugujacy sie psychoanalizg
czesto stosuje tylko jedno czy dwa pojecia z jej zakresu, badajgc jak wyrazajg sie
one w konkretnym obrazie"'?’. Aparatury pojeciowej z zakresu psychoanalizy
uzywa sie nie tylko do analizy konkretnych obrazéw czy fotografii, ale przede
wszystkim do badania widowni (widzéw) jako spotecznosci, a takze pojedynczych
odbiorcédw (jednostek). Widz nie jest w stanie stworzy¢ catkowicie poprawnej bgdz
btednej interpretacji obrazu. Subiektywne interpretacje dajg oglad widowni, jaka
dociera do danego obrazu. Mozna wtedy okresli¢ liczbe i réznorodnosd
interpretacji przypisanych do pojedynczego dzieta. Mozna wnioskowac, ze wiele
réznorodnych interpretacji tego samego obrazu daje usredniong wartos¢ bliskg
obiektywnemu spojrzeniu. Illu widzéw - tyle interpretacji. Czy mozemy zatem
mowic o obiektywnos$ci patrzenia wypracowanej na podstawie pojedynczych,
subiektywnych relacji? ,Te wtasnie dwa obszary tworzenia znaczen- obszar
samego obrazu oraz obszar jego odbiorczosci - sg badane przez psychoanalize"%,

Wskazana powyzej subiektywnos¢ tgczy sie SciSle z zagadnieniem
podmiotowosci w odniesieniu do osoby widza. Odbiorca komunikatu wizualnego
usytuowany jest w okreslonej konwencji spotecznej i kulturowej, gdzie obowigzujg
normy, zakazy zachowan. JesteSmy ,wyuczeni” sposobu patrzenia, ,uczymy sie
widzie¢ w okreslony sposéb i powtarzamy ten proces za kazdym razem, gdy na cos$
patrzymy. Przedstawienie wizualne poddawane jest analizie [..] jako
permanentnie niezbedne miejsce, w ktorym ciggle zachodzi proces kulturowy,
jakim jest ksztattowanie i funkcjonowanie podmiotu, konceptualizowanego jako
niepewny i niestaty”??. W Swietle tego teoretycznego ujecia psychoanaliza rozumie
proces odbiorczosci na swoj wiasny sposob. ,Widz wnosi pewng podmiotowosc,
ktéra rzutuje na oglgdany przez niego obraz"'30. Stuart Hall twierdzi, ze ,potgczenie
miedzy widzem i tym co widziane zostato [...] skonceptualizowane jako relacja
wewnetrzna; [..] widz i to, co widziane - postrzega sie jako wzajemnie
konstytutywne. Podmiot jest po czesci ksztattowany subiektywnie, przez to, jak
<<widzi>> i jak konstruowane jest jego <<pole widzenia>>. W ten sam sposob, to
co widziane - obraz i jego znaczenie - rozumie sie nie jako rzecz na zawsze
ustalong, lecz uzalezniong od [..] schematdéw interpretacyjnych i z nich
wynikajacg"'3'. Dodatkowo, psychoanaliza potrafi opisa¢ sposéb tworzenia sie

27 Ibidem, s. 136.

128 G. Rose, op. cit., s. 138.

129 Ibjdem, s. 1309.

130 Ibidem, s. 140.

1315, Hall, op. cit., s. 310, [ttum. wiasne].
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ludzkich emocji w konkretnych sytuacjach zyciowych. Emocjonalne oddziatywanie
obrazu mozliwe jest dzieki jego sile dziatania. Dlatego, ze ,[obraz dziata]
natychmiast i z wielkg mocg, nawet gdy jego doktadne znaczenie pozostaje ulotne,
jakby ulotne, jakby w zawieszeniu - numinotyczne"'32,

Zrozumienie reakcji emocjonalnej towarzyszacej odbiorowi obrazu
wychodzi poza ramy ludzkiej Swiadomosci. ,Pewne reakcje miewajg swe zrodto
w nieswiadomosci [i poczatkach zycia ludzkiego], bo nieSwiadomos¢ ksztattuje sie,
gdy popedy i instynkty bardzo matego dziecka zaczynajg by¢ poddawane
dyscyplinie zasad oraz wartosci kulturowych”'33, Rozumienie kompetencji
wizualnych, jakie zdobywamy z wiekiem, wedtug Lacana sprowadza sie do
stwierdzania, ze ,w sferze widzialnosci wszystko jest putapky”’34. Psychoanalize
interesujg takze niepowodzenia wizualne, niepetne odczytania, a nawet wptyw
wad wzroku na odmienng analize wizualng. Jak widzi daltonista, a jak cztowiek
z zaburzeniami  psychicznymi?  Psychoanaliza to ,teoretyczny reflektor
wydobywajgcy z mroku specyficzne cechy obrazu, oswietlajgcy je, czasem
objasniajacy, lecz przede wszystkim umozliwiajgcy odczytanie za pomocg pojec
psychoanalizy. Jest po prostu typem semiologii, [...] proponuje ona pewien sposéb
interpretowania znakéw w obrazie, odnoszgc je nie tyle do konkretnych kodéw
dynamiki”13°,

Z innego punktu widzenia proces i sposOGb obserwacji przedstawien
wizualnych okreslany jest mianem przyjemnosci wzrokowej. Pojecie to tgczy sie ze
sposobami widzenia, ktére dokonujg sie w momencie oddziatywania obrazu na
widza. Jacques Lacan zbadat wptyw psychoanalizy na kulture wizualng. Wedtug
niego, podczas rozwoju osobistego doswiadczamy sytuacji, ktore zapamietujemy
w postaci obrazéw (przedstawien, wyobrazen). Cztowiek w fazie dorastania,
a ScisSlej w dziecinstwie, doswiadcza pierwszego zetkniecia sie z wiasnym
wizerunkiem. Jacques Lacan okresla to zjawisko fazg lustra, rozpoznania samego
siebie. ,Uwage dziecka pochtaniajg relacje przestrzenne miedzy jego rzeczywistym
Ciatem a ciatem lustrzanym, a takze miedzy ciatem a rozplanowaniem obrazu
w lustrze”13e, w tym doswiadczeniu, oprécz rozpoznania

Y

i poznania wtasnego ,ja", dochodzi do zauwazenia przedmiotow dookota

132 |bidem, s. 311.

133G, Rose, op. cit., s. 139.
134], Lacan, op. cit., s. 93.
135 G. Rose, op. cit., s. 141.
136 Ibidem, s. 142.
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obserwowanej ,,odbitej” w lustrze sceny. Uaktywnia sie poczucie przestrzeni i tzw.
wyobrazeniowos¢, czyli spostrzezenie swojego miejsca obserwacji i uczestnictwa
w okreSlonej sytuacji. Innymi stowy, sg to relacje miedzy podmiotem a innymi
ludzmi i przedmiotami. Wyobrazeniowosc jest takze swoistym zaktamaniem, gdyz
W pewnym momencie zycia dziecko wie, ze obraz w lustrze nie jest
W rzeczywistosci nim samym. Wystepuje tutaj zjawisko nieuswiadomionej
alienacji. Dziecko przyjmuje postawe obserwatora z zaprzeczeniem udziatu
W rzeczywistej scenie.

Sposoby patrzenia w psychoanalizie charakteryzuje dualizm. Z jednej
strony, widzenie moze by¢ pasywne - bedzie to patrzenie, nieprowadzgce do
wnikliwej obserwacji i interpretacji obrazu. Paradoksalnie da sie patrze¢, a nie
dostrzega¢, wedle porzekadta: ,Mozna patrzeé, a nic nie zobaczy¢”. Z drugiej zas
strony, widzenie moze by¢ aktywne - definiujemy je jako spogladanie. ,Wytwarza
[ono] dystans miedzy patrzacym a tym, na co sie patrzy, i uprzedmiotawia to
drugie. Spojrzenie to daje poczucie wtadzy [nad obrazem]""”.

Spoteczna obserwacja zycia obrazéw

W ciggu ostatniej dekady znacznie wzrosto znaczenie mediow cyfrowych.
Wspotczesne domy wypetnione sg mediami wizualnymi, ktore przeobrazity sie nie
tylko w konwergencyjne, multiplatformowe, ale staty sie uzalezniajgcg domeng
codziennosci. Nastgpit zalew obrazéw ,,ubranych” w cyfrowg forme. Zdaniem Rose,
.antropolodzy zwracajg szczegolng uwage na konkretne cechy materialne rzeczy”,
dlatego tez w pewnym sensie bedziemy ,traktowad materiaty wizualne nie tyle jako
teksty, ktérych znaczenie trzeba odkodowad, ile jako obiekty, za pomocg ktorych
robi sie pewne rzeczy"'38. Mowa tu o traktowaniu wytworéw sztuki wizualnej jako
przedmiotéw, z ktorymi sie obcuje i ktére majg realng, namacalng forme i postac.
Metody, ktérymi postuguje sie antropologia, swoje poczatki wywodzg
z historycznych obserwacji obrazow i przedmiotéw z nimi zwigzanych. Badacze
przegladali archiwa i biblioteki w poszukiwaniu Sladow wedrowek obiektow
wizualnych, a takze probowali ustali¢, jak zmieniat sie kontekst i odbidr kulturowy
przedstawienia wizualnego wraz ze zmiang jego potozenia geograficznego.
Kluczowg role w interpretacji tego rodzaju przedstawien petni wspomniana juz
widownia. Fotografie na przyktad mogg sta¢ sie materiatem wyjSciowym do
dalszych dziatan artystycznych i kreatorskich. Mogg postuzyc jako gtos w dyskusiji,

37 Ibidem, s. 146.
138 1bidem, s. 256.

67



Kamil Stepien: Analiza i interpretacja obrazéow cyfrowych. Analiza kompozycyjna, tresci,
semiologiczna i psychoanaliza

element interaktywnej instalacji multimedialnej.

Wazne jest to, co my, widzowie (odbiorcy), robimy z obrazami, ale tez co
obrazy ,robig” z nami. Interakcje zachodzgce na linii obiekt wizualny - odbiorca
przyjmujg roéznorakie postacie. Przez pryzmat fotografowania nie postrzegamy
zdje¢ jako wytworow wizualnych niezaleznych od ludzi. Obrazy te, czasami
niezaleznie od woli oséb fotografowanych i fotografujgcych, majg ponadkulturowe
znaczenie spoteczne, umieszczone w okreslonym kontekscie historycznym.

Cechami obrazu jako obiektu materialnego sg jego wtasciwosci fizyczne, np.
rozmiar, waga, format, ksztatt, faktura. Dlatego tez ,zdjecie to trojwymiarowy
przedmiot, a nie dwuwymiarowy obraz. W ten sposéb zdjecia materialnie istniejg
w Swiecie: jako osad chemiczny na papierze, jako obrazy pietrzgce sie na réznego
formatu i ksztattu, barwnych i ozdobnych kartach, [...] opierajgce swe znaczenie na
formach prezentacji, takich jak ramki czy albumy. Zdjecia to zaréwno obrazy, jak
i obiekty fizyczne, ktére istniejg w czasie i przestrzeni”', Jak przytacza Gillian Rose
za Christopherem Pinneyem, obrazy w takim rozumieniu ,sg skondensowanym
dziataniem wykonawczym [natomiast] nie sg przedstawieniami na takiej zasadzie,
jak ekran, na ktérym projektuje sie znaczenie”'. W tym ujeciu materialno$¢
obrazu wizualnego jest oderwana od jego kontekstu spotecznego. Teze te rozwija
Nicholas Thomas, ktory w swojej pracy Entagled Objects stwierdzit, ze sens nadaje
obrazowi w wiekszym stopniu to, co sie z nim robi, niz jego immanentne
znaczenie'', Dlatego tez mozemy moéwic o tym, ze obiekt wizualny posiada wiele
cech materialnych powigzanych bardzo czesto z jego ukrytymi znaczeniami.
Pozostajg one uspione do momentu, kiedy widz (odbiorca) odczyta je
w okreslonym kontekscie. Obiekt wizualny nabiera znaczenia wtedy, kiedy zostat
uzyty.

Wspomniany wczesniej Pinney mdwi o korpotetyce, czyli skutecznosci
oddziatywania wizualnego obrazu na widza. Wazne jest, by moc okresli¢ te
interakcje widza z obrazem w konkretnym czasie i miejscu. Dlaczego tu i teraz?
Odpowiedzig jest proste stwierdzenie, ze obrazy migrujg, ,wedrujg”. Owa
mobilnos¢ zwigzana jest z ich osadzeniem w konkretnych kulturach i Srodowiskach
oraz z dostepnoscig dla reszty spoteczenstwa. Zwraca sie uwage na sposob
podrozowania przedstawien wizualnych z jednej kultury do drugiej. Najbardziej
reprezentatywnym przyktadem takiego podejscia bedg fotografie, ktére zrobione

139 G. Rose, op.cit, s. 258, za: E. Edwards, ). Hart, Introdution: photographs as objects, [W:]
Photographs Object Histories. On the Materiality of Images Material Cultures, London 2004.
' G. Rose, op. cit., s. 259.

%1 Ibidem.
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w jednym miejscu mozna przetransportowac w inne, zarchiwizowac i pokazywac
W jeszcze innym.

Poczatki podrézowania fotografii sg zwigzane ze sztukg piekng, a Scislej
maowigc z malarstwem. Jak pisze Norman Bryson: ,,obraz malarski zbudowany jest
tak, by mégt wywedrowac od swojego tworcy i opusci¢ swoj pierwotny kontekst,
przenoszony przez rame Ww inne czasy i miejsca”’¥?. W mysl analizy
antropologicznej obraz na przestrzeni wiekédw musiat posiada¢ materialng ,rame”.
Cyfrowe zycie obrazow jest zalezne od urzgdzenia - czytnika, na ktérym moze by¢
wyswietlone. Czy mozemy zatem modwi¢ o uwolnieniu fotografii od nosnika?
Wspotczesnym nosnikiem staje sie postac cyfrowa, zero-jedynkowa, przybierajgca
forme zakodowanej informacji binarnej w postaci graficznych przedstawien-
pikseli. To, w jaki sposéb i w jakiej formie wysSwietli jg widz, determinuje posrednio
format zapisu danych, a takze dekoder - w tym wypadku czytnik bedacy
urzgdzeniem multimedialnym wyposazonym w odpowiedni program (aplikacje).
Obecna rola fotografii w zyciu codziennym doskonale wpisuje sie w nurt badan
antropologicznych.  Cyfrowa  postaé  znacznie  przyspiesza  transfer
miedzykulturowy. Fotografia staje sie zaréwno wytworem lokalnym, jak i
globalnym.

W materialnosci obrazu mozna wyrézni¢ wiele jego charakterystycznych
form. Elizabeth Edwards w swoim artykule Material beings: objecthood and
ethnographic photographs'® wyréznia trzy zasadnicze materialne aspekty
fotografii. S3 to kolejno: forma wizualna, materialna
i prezentacji. Pierwsza dotyczy tresci, czyli tego, co obraz przedstawia, mozna jg
okresli¢ warstwg przedstawien. Druga forma okresla aspekt materialnosci,
opisany juz wczesniej wymiar ,,dotykalnosci” dzieta, poczagwszy od rodzaju podtoza,
a na wymiarach skonczywszy. Trzecia, najwazniejsza warstwa, to sposéb
prezentacji tresci wizualnej odbiorcy. Mowa tutaj o dodatkowych (materialnych)
aspektach uatrakcyjniajgcych prezentacje tresci. Przyktadowo mogg to byc
ozdobne ramki do portretéw rodzinnych czy oprawy typu passe partout'#4.

Wspotczesnie, sposobu opisania tego, co dzi$ ,robimy” z fotografiami,

142 Ibidem, s. 266.

'3E. Edwards, Material beings: objecthood and ethnographic photographs, ,Visual Studies” 2002, vol.
17,n01,s.67-75.

144 Tekturowa ramka naktadana na grafike, zdjecie itp. w celu ochrony brzegéw i lepszego
wyeksponowania obrazu, badz arkusz kartonu, na ktory nakleja sie ilustracje, wiekszy od niej
samej i tworzacy dodatkowy margines"”. Sfownik jezyka polskiego [online] [dostep: 15.04.2016].
Dostepny w WWW: http://sjp.pl/passe-partout.
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podjat sie Geoffrey Batchen. Autor pisze o fotografii morfologicznej, czyli takiej,
ktérej forma odbiega od tradycyjnego papierowego nosnika. Podkresla
wspobtczesnie kulturowe znaczenie fotografii drukowanych na kubkach,
koszulkach, torbach, kalendarzach czy nawet na ceramicznych formach
umieszczanych na nagrobkach'#. Takie inne materialne formy prezentacji
fotografii sg na pewno nacechowane emocjonalnie. Warto tez zwréci¢ uwage na
amatorskie fotografie rodzinne, ktére nadal pozostajg bardzo popularnym
rodzajem uwieczniania codziennego zycia. Aspekt techniczny wykonywanego
zdjecia nie jest tu najwazniejszy. Jak pisze Rose, na zdjeciach ,fotografowani
bardzo czesto sie wygtupiali, robigc miny do aparatu”. Fotografie ,,umozliwiaty
respondentom nabranie pewnego dystansu wobec zwyktego porzadku dnia,
umozliwiajgc im wyrazenie pewnej praktycznej wiedzy, uznawanej przez nich za
oczywistg"4. Wazne jest to, co te zdjecia pokazuja, nawet jesli niekiedy trzeba sie
tego domyslac. Najwazniejszy jest rzeczywisty wyglad fotografowanych postaci -
na przyktad pokazanie jak rosto i zmieniato sie dziecko. Fenomen zdje¢ rodzinnych
(albumowych) polega takze na ich niewielkich fizycznych rozmiarach
i wspomnianym juz aspekcie materialnosci. W warstwie prezentacyjnej tego
rodzaju materiatéw istothne  jest odpowiednie zakomponowanie
i utozenie fotografii. Istotne jest takze zachowanie chronologii oraz to, by zdjecia
byly oglagdane razem, w okresSlonym konteks$cie, a nie osobno. Takie rodzinne
fotografie bywajg tez poddawane obrdbce. Bardzo czesto wycina sie (obcina)
fragmenty zdje¢, tworzac ,kolaze"'¥’, na ktérych sq pokazane wazne momenty
z zycia danej osoby. Materialno$¢ obrazu w wybranym konteksScie jego odczytania
podkresla ceche, jakg jest przedmiotowos¢ zdjecia. Po co zatem ludzie tworzg te
~wWymysine” rzeczy ze swoimi zdjeciami? Jaki wymiar majg te przedmioty
w przestrzeni spotecznej? W jaki sposdb nalezy je gromadzi¢, pokazywac? Jak sie je
pokazuje? Gdzie? Komu? Ktére z nich pozostajg w przestrzeni prywatnoscia, ktére
nie?'8, W jaki sposob widz oglada fotografie w okreslonym kontekscie? Jak dtugo
na nie patrzy, czy uwaznie, z szacunkiem, czy tylko ,rzuca na nie okiem”? Oglagdane

%3G, Batchen, Each Wild Idea. Writing, Photography [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w
WWW:

http://monoskop.org/images/0/02/Geoffrey_Batchen_Each_Wild_ldea_Writing,_ Photography, Hist
ory 2002.pdf, s. 58- 61.

%€ G. Rose, op. cit., s. 283.

47 Kompozycja plastyczna z réznych materiatéw naklejanych na ptétnie lub innym podtozu;
papiers collés. Sfownik jezyka polskiego [online] [dostep 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://sjp.pl/kolaz.

%8 G. Batchen, op. cit., s. 69-70.
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zdjecia bardzo czesto wywotujg w cztowieku emocje i przywotujg ukryte
wspomnienia. Ten stan mozna okresli¢ jako swoisty rodzaj autobiograficznej
refleksyjnosci.
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Abstract:

This paper focuses on the question of filtration through the perspective of
“too much information”. It concerns Western society within the context of new
media and digital culture. The main aim of this paper is to apply a philosophical
reading on the video game concept of Selection for Societal Sanity within the
problematics of cultural filtration, control of behaviors and desire, and a
problematization of trans-individuation that the selected narrative conveys. The
idea of Selection for Societal Sanity, which derives from the first postmodern video
game Metal Gear Solid 2: Sons of Liberty (2001), is applied into a philosophical
framework based on select concepts from Bernard Stiegler's writing and
incorporating them with current events such as post-truth or fake news in order
to explore the role of techne and filtration within social organizations and
individual psyches. Alternate forms of behavior, which contest cultural paradigms,
are re-problematized as tension between calculability and incalculability, or
market value versus social bonding.

Keywords: Information Overload, Metal Gear Solid, Bernard Stiegler, New
Media, Post-Truth, Filter Failure, Repetition.
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| hear new news every day, and those ordinary rumours of war, plagues,
fires, inundations, thefts, murders, massacres, meteors, comets,
spectrums, prodigies, apparitions, of towns taken, cities besieged in
France, Germany, Turkey, Persia, Poland, &c. daily musters and
preparations, and such like, which these tempestuous times afford,
battles fought, so many men slain, monomachies, shipwrecks, piracies,
and sea-fights, peace, leagues, stratagems, and fresh alarms. A vast
confusion of vows, wishes, actions, edicts, petitions, lawsuits, pleas,
laws, proclamations, complaints, grievances are daily brought to our
ears. New books every day, pamphlets, currantoes, stories, whole
catalogues of volumes of all sorts, new paradoxes, opinions, schisms,
heresies, controversies in philosophy, religion, &c. Now come tidings of
weddings, maskings, mummeries, entertainments, jubilees, embassies,
tilts and tournaments, trophies, triumphs, revels, sports, plays: then
again, as in a new shifted scene, treasons, cheating tricks, robberies,
enormous villanies in all kinds, funerals, burials, deaths of Princes, new
discoveries, expeditions; now comical then tragical matters. To-day we
hear of new Lords and officers created, to-morrow of some great men
deposed, and then again of fresh honours conferred; one is let loose,
another imprisoned; one purchaseth, another breaketh: he thrives, his
neighbour turns bankrupt; now plenty, then again dearth and famine;
one runs, another rides, wrangles, laughs, weeps &c. Thus | daily hear,
and such like.’

Robert Burton (1621)

Introduction

The above quote from Robert Burton (1577-1640) conveys a condition
familiar to modern humans. It is that of information overload, which Clay Shirky
dubbed filter failure in 20082. Burton, who had a library of about 1,700 books,
complained about the overabundance of literature in a tone that suggests not only
awe, but the problem of time poverty.2 That is to say that there is too much to read

! Robert Burton, The Anatomy of Melancholy, ed. Floyd Dell and Paul Jordan-Smith (New York:
Tudor, 1927), 14.

2 https://www.cnet.com/g00/news/shirky-problem-is-filter-failure-not-info-
overload/?i10c.encReferrer=aHROcHM6Ly9Ibi53aWtpcGVkaWEuUb3|nLw%3D%3D&i10c.ua=1&i10c.
dv=14.

3 Although this may not effect members of the aristocracy or those, who have lived before the
industrial revolution, the feeling of being overwhelmed by an over-abundance of information has
been an identifiable complaint of humans in all epochs. Time poverty is an issue Melinda Gates
has raised, where an individual suffers from the lack of non-working time. For more information
see: https://verilymag.com/2016/02/melinda-gates-time-poverty-women-in-the-workplace-
feminism-2502.
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and too little time to do it. There is a crippling hyper-presence of information, and
not enough cognitive resources to mentally manage or process it. In addition,
G. W. Leibnitz also expressed a fear of new barbarianism*; “to which result that
horrible mass of books which keeps on growing might contribute very much. For
in the end the disorder will become nearly insurmountable.” These amazements
and complaints resound remarkably modern, and could easily describe a
Facebook wall or the condition of having continuous access to information
coupled with the simultaneous presence of the obsolescent distinction between
being online and offline. Today, most people would agree that there is an
oversaturation of information, and with that, a subconscious hindering of choice
and a hijacking of desire, which is reduced to simple drives. Too many links to click
on, which sometimes leads to the behavior of Wikipedia surfing, drifting from one
link to the next without any structure and ended in a feeling of disbelief and
discontent, but purely based on impulse or a lack of self-control and the strategies
of the owners of websites. The phenomena of buyer's remorse, miswanting,
overchoice, and analysis paralysis, are all tied in one way or another to difficult
decisions made in an increasingly saturated information environment and tied to
our (lack of) well-being, to marketing strategies, choice architecture, and
implementation of behavioral economics.®

In addition, the phenomenological consumer experience is accompanied
with too many interruptions from notifications, to many opinions to read, an
endless stream of comments, as well as irrelevant information such as new
pictures of our friends’ weddings, births, information about political scandal, all
enmeshed in a web of spam, junk, clickbait, trolling, tweets and retweets,

4 Here it seems that Leibnitz is referring to the problem of information overload as a root of dis-
empowering due to a lack of proper filtration or order. The term new barbarianism has been
developed by Bernard Stiegler in Dans la disruption (2016). He makes reference to the Frankfurt
school, especially Theodore Adorno. A new barbarian is someone without the capacity to think or
care, and deflects responsibility through scapegoating, a person with an identity overtaken by
consumer culture and industry. It is part of the disruptive strategies of Google, Apple, Facebook,
and Amazon (GAFA). Also see: http://barbares.thefamily.co/.

> Gottfried Wilhelm Leibniz, Leibniz Selections, ed. Philip P. Wiener (New York: Scribner’s, 1951),
29; cf. Marshall McLuhan, The Gutenberg Galaxy (Toronto: University of Toronto Press, 1962),
254,

® The industrial temporal objects replace collective imaginaries and individual stories knotted
together in the collective and individual process of individuation with mass standards, which tend
to shrink the singularity of individual practices and their exceptional characters. However, the
exception is the rule, but a rule that can never be formulated: it only exists in the event of an
irregularity. That is, it cannot be formalised or calculated with an instrument of regular
description applicable to all cases that are constituted by the different occurrences of this rule by
default. http://xenopraxis.net/readings/stiegler_suffocateddesire.pdf
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advertisement, entertainment and “fake news"”. The amount of realities existing
seems to be increasing, which include virtual reality, augmented reality, and a
plethora of imagined realities® and conspiracy theories. This burden results in an
inability to choose, or desire, which leads to a paradox. The more choice given
results in an impasse between desire and action. And if a choice is made, regret
soon comes rushing in, leaving humanity in a state of ill-being. It seems like a filter
is gravely needed.’ Such filters do emerge, for instance either as failure to process
the information and signaled by tags like TL;DR (Too Long, Didn't Read) or TMI (Too
Much Information) or as (sub)cultural filters in the form of social media bubbles
and the division or polarization of members of society. The arbitrary coherence of
social relations create relative filters, which guide the choices and repeated
behaviors of its members, from anti-vaxxers to the rise of demagogues. Any
alternative behaviors get engulfed into the logic of hyperindustrial consumer
society, just as alternative forms of socio-economic organization “fit” into the logic
of capitalism, with T-shirts for sale bearing the image of Che Guevara or Karl Marx.
It is like Midas' touch, all is turned into gold, all is commodified, including
countercultural and niche trends, values, and moralities'®. Cultural alternatives
are appropriated, so cultural struggle is at the same time one of politics,
aesthetics, and ethics. Moreover, the distinction between individualism and
collectivism is a false dichotomy, which requires deconstruction.

We, as humans, do many things that we take for granted. Such customs,
which are familiar to one group of people can be completely alien to others from
a different culture, which is frequently grounds for misunderstandings and the
dreaded faux pas. This is especially true of habits and quantifiable behaviors prone
to manipulation or “nudging”. One commonly prized value of Western society is

’ Fake news is hardly a new phenomena. The first form of writing was a form of power-struggle
on the truth. Ancient pharos and those, who control the scribes, used hieroglyphs and writing in
order to communicate myths and state propaganda, which is what we have rebranded today as
“fake news". Fake news is simply re-contextualized information, a tool used by various actors.
This implies that advertising itself is “fake” news, where the term “fake” implies that the truth of
the story has been fabricated, thus it is a work of fiction or a radically weaponized form of
literature.

8See Y. N. Harari's concept of imagined orders or realities mentioned in the book Sapiens. They
include ideas such as dieties, money, freedom and human rights.
http://www.ynharari.com/book/sapiens/

° See “Filter Failure”: https://www.cnet.com/g00/news/shirky-problem-is-filter-failure-not-info-
overload/?i10c.encReferrer=aHROCHM6Ly9Ibi53aWtpcGVkaWEuUb3|nLw%3D%3D&i10c.ua=1&i10c.
dv=14

10 https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/may/21/prix-pictet-photography-prize-
consumption-slavoj-zizek
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that of individual freedom and self-determination, which is exclusive and
nonsocial. The more an individual differs from another, the more “unique” they
are, the better. In other cultures with a more collective attitude, such values seem
to be judged as nonsensical. The opposite would be valued: the more an individual
is in “harmony” with the group, the better. So, the value of individuality seems to
be conflicted and non-intrinsic, which is to say it is learned. Moreover, if
individualism (or collectivism) was innate, we should observe a greater random
distribution of individualism (or collectivism) in the world population. Instead, we
observe an accumulation of one ideology in one society and the other in another
society. To question if an individual is subordinate to a strict culture is one that
implies such a dichotomy and in addition, one that ignores trans-individuality and
the necessity of culture for individuals'!, for without it they become dividuals'2.
Because of this, the level of society should be scrutinized to the point of
questioning if society itself is sane or senseless, and if “moral physicians” can do
anything to provide society with therapy. Some philosophers argue for the latter,
that the information age has become an epoch of stupidity and mindlessness [fr.
bétise]. With this in mind, the problem of freedom and cultural limitation on the
cultivation of individual and societal desire is approached, or to put it in other
words: the problem of individuation put forth by technological disturbance on
society and its members.

First, the idea of Selection for Societal Sanity will be presented within the
original context of the postmodern video game Metal Gear Solid 2: Sons of Liberty
(2001). Here, the idea of digital society, memes, post-truth, censorship as
information overload or filter failure, and filtration as a form of creation are
explicated. Next, a philosophical interpretation of Selection for Societal Sanity will
be presented, and placed into the context of current events. An additional
juxtaposition of selected philosophical concepts from the works of Bernard
Stiegler and the journalism of Brooke Gladstone will follow. The conclusion set

" See: http://www.arsindustrialis.org/desire-and-knowledge-dead-seize-living

12 “Fully automated informational systems, fixed capital, moreover, tends to close itself into a
closed system: in its struggle against the tendency of the rate of profit to fall, it tends in a
structural way to increase the rate of entropy. Self-referential, and turning the users of the
information system into its servants, that is, ‘techno-geographical’ functions of the
system, which thereby constitutes an associated milieu, the individuals dissolved into this
system thereby become ‘dividuals’ (Deleuze 1995, 177-82; Stiegler 20164, 814), and repetition
(which Derrida also called ‘iteration’) no longer produces either différance in Derrida's sense, or
dif-ference in Deleuze's sense. Such is the growth of the desert.”
https://www.academia.edu/35403432/Bernard_Stiegler What_Is_Called_Caring Beyond_the_Anth
ropocene_2017_(p. 392).
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forth is that absolute freedom, especially within digital society, is a limitation for
desire, and its social control is a necessary condition for the mutual existence of
desire and freedom.

Selection for Societal Sanity

The video game Metal Gear Solid 2: Sons of Liberty has been selected, since
its postmodern'® themes resonate with current affairs, even though it was
published during the dominance of the neoliberal paradigm or the widespread
belief in Francis Fukuyama’s “End of History”, which is to say it is an epoch
characterized by the inability to imagine another alternative reality, which resulted
in dis-belief and shock from the current pervasiveness of “post-truth” and collapse
of political correctness. Below is a conversation between three characters
(Colonel, Rose, and Raiden/Jack, who the player controls) on a simulation project
called S3, which was designed to be able to form individuals themselves as well as
manipulate their decisions and behaviors.' The main themes explored include
genetics, memetics, cognitive dissonance, and the problem of filtering within a
society flooded by information:

Colonel: The mapping of the human genome was completed early this
century. As a result, the evolutionary log of the human race lay open to
us.

Rose: We started with genetic engineering, and in the end, we succeeded
in digitizing life itself.

Colonel: But there are things not covered by genetic information.
Raiden: What do you mean?

Colonel: Human memories, ideas. Culture. History.

Rose: Genes don't contain any record of human history.

Colonel: Is it something that should not be passed on? Should that
information be left at the mercy of nature?

Rose: We've always kept records of our lives. Through words, pictures,
symbols... from tablets to books...

Colonel: But not all the information was inherited by later generations.
A small percentage of the whole was selected and processed, then
passed on. Not unlike genes, really.

Rose: That's what history is, Jack.

13 https://www.eurogamer.net/articles/2015-08-16-metal-gear-solid-2-the-first-postmodern-

video-game
4 http://metalgear.wikia.com/wiki/S3_Plan
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Colonel: But in the current, digitized world, trivial information is
accumulating every second, preserved in all its triteness. Never fading,
always accessible.

Rose: Rumors about petty issues, misinterpretations, slander...

Colonel: All this junk data preserved in an unfiltered state, growing at
an alarming rate.

Rose: It will only slow down social progress, reduce the rate of evolution.
Colonel: Raiden, you seem to think that our plan is one of censorship.
Raiden: Are you telling me it's not!?

Rose: You're being silly! What we propose to do is not to control content,
but to create context.

Raiden: Create context?

Colonel: The digital society furthers human flaws and selectively
rewards the development of convenient half-truths. Just look at the
strange juxtapositions of morality around you.

Rose: Billions spent on new weapons in order to humanely murder other
humans.

Colonel: Rights of criminals are given more respect than the privacy of
their victims.

Rose: Although there are people suffering in poverty, huge donations are
made to protect endangered species. Everyone grows up being told the
same thing.

Colonel: "Be nice to other people.”

Rose: "But beat out the competition!

Colonel: "You're special.” "Believe in yourself and you will succeed."
Rose: But it's obvious from the start that only a few can succeed...
Colonel: You exercise your right to "freedom" and this is the result. All
rhetoric to avoid conflict and protect each other from hurt. The untested
truths spun by different interests continue to churn and accumulate in
the sandbox of political correctness and value systems.

Rose: Everyone withdraws into their own small gated community, afraid
of a larger forum. They stay inside their little ponds, leaking whatever
"truth" suits them into the growing cesspool of society at large.

Colonel: The different cardinal truths neither clash nor mesh. No one is
invalidated, but nobody is right.
Rose: Not even natural selection can take place here. The world is being
engulfed in "truth.”

Colonel: And this is the way the world ends. Not with a bang, but a
whimper.’

1> All sections emphasized in bold by the author (A.M.). Full script:
https://www.ign.com/fags/2005/metal-gear-solid-2-son-of-liberty-premium-package-game-script-
538904
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Setting aside the fictional story, the game applies itself very well as a critique
of modern society saturated by algorithms, artificial intelligence, automation, and
increasingly disorientating social or imagined realities. This section illustrated the
importance of repetition for the survival of culturally produced artifacts. In
opposition to the biomass of genetics, the world of memetics also relies upon the
generation of organized inorganic matter' within which the record of human
history resides and for which the process of selection is no longer only the struggle
for life itself'’, but an artificial one as well.

The manipulation of genetics is currently one of the main features of various
theologies of trans- and post-humanisms, especially within the realm of bio-
hacking, gene therapy, or the integration of the human body with machines. The
main aim consists in enhancing the living condition of individuals, and even
transcending the limitations of human biology, especially death. When Rose refers
to “digitizing life itself"'8, it can be interpreted either as the digital imitation of
processes such as computer viruses, which mimic or simulate the behavior of
organisms and viruses, or as a prelude to memetics, in which the cultural
replicators have found haven in digital technology, away from the human mind
and “traditional” replicators such as writing or art. The first point made by Rose
and Colonel is that the genetic code carries no information on human culture. This
has been preserved by the technology that humans have created, from the
invention of ancient writing to today’'s computer and information technologies.
However, much has been lost in history due to different reasons. Because of this
loss, cultures have gained a narrative due to selective cultural forces rooted in the
replication of memes and their carriers (books, paintings, historical artifacts, and
so on). Such a selection empowered by shared beliefs in a common history set the
foundation for individuals to act on. This is perhaps why history books are written
as if history itself was set and revealing itself to humans, even though the selection
forces are blind. A different world is simply inconceivable to the individual's
imagination. More importantly, history itself is a selection, and could be rewritten
in an unaccountable number of ways, depending upon selection criteria. If we had
access to unlimited information about the past, perhaps many events would
require a rewriting. This is a fundamental point made by the characters.

16 http://www.academia.edu/36553634/Bernard_Stiegler On_the Need for_a_Hyper-
Materialist_Epistemology 2018

7 https://read.dukeupress.edu/boundary-2/article-abstract/44/1/191/97532/0n-the-Origin-of-
Aisthesis-by-Means-of-Artificial?redirectedFrom=fulltext

18 Also see: https://assets.kpmg.com/content/dam/kpmg/ch/pdf/digitalization-in-life-sciences.pdf
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Today's technological sphere has disrupted the selection processes created
by society and at the same time has granted the power to have access to an
exponentially growing amount of data, which is today sometimes called Big Data
and Information Overload. Humans have access to limitless “junk” data, which is
simply meaningless information that has the potential to become meaningful
under the appropriate conditions. It should be pointed out, that “junk” data is not
exclusively cultural. It is informational. It could be also called noise. Moreover,
from the biological perspective, DNA itself is not composed of only useful
information that has been carefully selected by evolutionary forces, rather most
of human DNA does not code protein sequences, which Thierry Bardini describes
as “junk DNA" in junkware™. The same holds true for culture. Most of it is
composed of useless, but recyclable information. Both Rose and Colonel believe
in the possibility of filtering out the junk and organizing history or information in
a way that would be utopic, which is to further stimulate social progress. The
unspoken belief concerns the idea that if only the junk was filtered away, then
society would have access to what is necessary in order to maximize its efficiency.
Modern technological society values speed foremost. The idea of “slowing down”
in any form is a boogeyman that brings dismay and despair to those, who most
dearly adore Progress with a capital P.

An important point made in the dialogue above is about creating context,
instead of controlling or censoring it. This is manifestly indicative of current
debates concerning post-truth, social media and information bubbles, and the
threat carried by a hindrance to Progress or “natural selection”, which is to say that
not the fittest replicators are replicated, but rather ones that should have
theoretically been eliminated thanks to selection pressures and filtration. A series
of conflicting beliefs and behaviors are described by the characters in order to
drive home the point that something is deeply disturbing about the modern
informationally saturated world. The supposed solution would be to limit the

9 “Junkware is about our contemporary cyberculture; a specific culture, as in tissue culture and
pop culture. | argue, then, that it is essentially a culture of junk (and not of trash, as formerly
thought). Strange characters and trivial objects populate the second part, linking humanity and
its future, cultish science-fiction authors and lonely terrorists, stylish architects and writers,
junkies, avant-garde bioartists and French philosophers with you and me, today's disaffected
subjects, the targets of viral marketing, bad eating habits, spam of all kinds, addictions of all
types. Junk is the organizing principle of that which cannot be organized, the operating mode of
that which has no function (yet). Junk is, and, | claim, junk rules. Welcome to a culture of junk.”
(Bardini, p. 24).
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freedoms that have led to such a disarray, which is blamed as a cause for all the
“junk” information around us.

The S3 project is of course a fictional one, where a large scale data
management system is implemented, and digital information (news reports,
online posts, etc.) is filtered at a global level in such a way that fits the contexts
created by those in control. This results in the power to manipulate human will. In
other words, it filters out user-generated data in a way that fits any information
the program deems irrelevant or relevant to its narrative of “benefiting”
humankind. Reshaped information by an automated system significantly impacts
the formation of an individual, including their behavior and decision making,
which is to say that human will is manipulated. So, the idea of Selection for Societal
Sanity is based on the presumption that the information environment is mostly
noise, useless, meaningless or “junk” data. Selection is needed in order to preserve
social order, since the opposite would only leave humanity with a type of historic
chaos, a form of information overload applied to a common history or identity,
which would result in a lack of identity or at least a flux of postmodern hyper-
identities and simulacra. Subsequently, order and chaos are synonymous to sanity
and insanity, it can be established that selection, which is filtration, is a process
needed not only for the survival of culture, but also for the preservation of its
narrative or imagined reality. It would be done in such a way that is “sane”, which
is to say reason-able, calculable, or rooted in order, as opposed to one that is not
sane, irrational, unpredictable, and which uproots established power relations®.
Any accomplishments or progress is under a constant threat of loss due to
entropy, forgetting, or other natural forces (flood, fire, earthquakes, etc.).
Consequently, social achievements, inventions, and artifacts need special care,
since they cannot reproduce biologically.

The only method of reproduction explored by the game is based on Richard
Dawkin’s memetics, where a selection of cultural milestones is “passed down” to
later generations, and the noise gets filtered out through a selection or
contextualization process. This suggests a certain guardianship and duty, or care,
of Philosopher-Kings ensnared by the idea of Progress or a group of Al called by
the name The Patriots in the game’s narrative. This may refer to history books,
which “filter” all original historical artifacts such as letters, books, pots, weapons,
art, and so on. The question of losing such a socio-historic filter is posed. The

201t is worth noting that Religion is concerned with order and Science is concerned with power.
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Internet?' allows for the preservation of all generated and uploaded content, and
no program of necessary lectures is granted to its users. Any filters are relative
and based on each user’s personal preferences, history, and situation. This is
supposed to “slow down” progress because of a lack of direction or order that
would mimic heredity, which is another way of saying that a loss of identity is
immanent. Instead of only achievements, milestones, and accomplishments,
digital society has unmasked human nature as a hot mess full of gossip, rumors,
and irrationality. Given the fact that history itself isn't a perfect preservation of
original documents, artifacts, and works, but an interpretation and prepared
selection done by an elite (rich and literate men of Western Society), it can be said
that history is not necessarily censored, but continuously re-contextualized within
the ramifications of whatever contemporary society may value or find interesting.
There is no need to censor history if it can be framed in such a way that would
render it insignificant, such as all of the events that have been described by Robert
Burton at the beginning of this article are insignificant to most people today.

The data management system from the fictional universe of Metal Gear can
be interpreted as a metaphor for modern systems implemented by corporations
such as Google, Apple, Facebook, and Amazon and other actors of the
“Capitalocene”.?> The Selection for Societal Sanity is a process currently
undergoing, but instead of it being centralized, it is decentralized inasmuch as the
criteria for selection radically quantify user experience. Each user is “fit” into the
neoliberal capitalist information management system that benefits the owners of
technological capital, which includes social media. The user's own data, behavior
and preferences, are increasingly quantified, made calculable, and thus profitable,
in such a way as to make all information which does not generate profit into noise.
So, a selection is made to show the user information the algorithms deem to be
the best for maximizing profit, which usually results in polarized content and
confirmation of biases built-in a priori by the developers and programmers, which
has been extensively presented in Cathy O'Neil's Weapons of Math Destruction: How
Big Data Increases Inequality and Threatens Democracy (2016). The logical
consequence of living in a mixed reality - one composed of social relations made
intimately at work, school, or community, with another reality composed of a diet

2 http://www.e-edukacja.net/trzecia/_referaty/30_e-edukacja.pdf
http://www.dbc.wroc.pl/Content/15608/|]_Pondel_M_Pondel_Pozyskiwanie_informacji_z_Internetu
.pdf

22 “the Capitalocene signifies capitalism as a way of organizing nature—as a multispecies,
situated, capitalist world-ecology.” Jason W. Moore (ed.), Anthropocene or Capitalocene?: Nature,
History, and the Crisis of Capitalism, PM Press: 2016. p. 6.
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of “liked” social media feeds and pages on Facebook, Twitter, or based on search
history, geographical location, language, and any other quantifiable data, with
which the user is continuously connected to via notifications, alerts, or simple
browsing due to boredom or a lack of stimulation. This resulted in a shockwave of
techno-reality increasingly influencing non-technological reality, which is to mean
the social reality not traditionally mediated by new media?3. This problem
exacerbates new barbarianism, which is the inability to think and a growing anxiety
stemming from xenophobia and remedying itself with scapegoats. It is
increasingly self-referential, replicable or memetic, and opportunistically “hacking”
human psychology, especially the emotion of fear and at the same time exploiting
self-doubt, despair, and low self-esteem. At the core, this is where post-truth,
alternative facts, and fake news stem from. Post-truth is simply social truth, a type
of truth that makes false statements valid due to emotional and social factors. At
the same time such systems can be compromised by malignant actors, such as
Governments or States sabotaging other nations with the opportunities presented
by GAFA & co.?

Filter failure, or information overload, is problematic at the level of
individuation. Humanity needs no censors, since each individual is their own
censor. This of course refers not only to taboos or cultural conditioning, but also
to technological conditioning and what is made possible by the current dominant
ideologies of the Capitalocene. Humans have been engaged in what Bernard
Stiegler calls exosomatization. The process of natural selection is one that
generates more biomass (living things) and necromass (dead things) through
hereditary process of reproduction. In addition to this, a process of artificial
selection has been generating a necromass made of inorganic organized matter,
which is technology and other supplements such as language, hammers, shoes,
and “smart” technology. According to Stiegler, this process is about three million

2 See the Wall Street Journal's simulation of opposing political beliefs and the Facebook feed
content generated: http://graphics.wsj.com/blue-feed-red-feed/

24 This currently haunts the Trump presidency, since accusations of Russian interference with the
2016 election is ever-present. It also applies the European Union if we take into consideration the
current “information war” between the EU and Russia. Other obvious uses include the use of
social media as recruitment hubs for DAESH/ISIS or the spread of viral malignant content. Just as
a hand can be made into a fist to inflict damage or it can be used for a handshake as an offer of
friendship, so too is it the case with technology, since it is fundamentally utilitarian. However:
“Technology is not neutral. We're inside of what we make, and it's inside of us. We're living in a
world of connections — and it matters which ones get made and unmade." Donna Harawy, A
Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century,"
in Simians, Cyborgs and Women : The Reinvention of Nature (1991), pp.149-181.
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years old, and consists as a form of life that “is incomplete in its material form, that
is, in its organogenesis” (Stiegler 2018, p. 390).

Exosomatization requires a perpetual production of new artificial organs for
survival, which result in an individuation at the level of individual organs such as
the eye or ear, the individuation of social organizations such as a tribe, nation, or
corporation, and the generation of artificial organs, which are technological. This
requires education - to learn how to speak, count, play an instrument, re-tell the
oral history of one's culture, continue traditions, or generate the ability to care and
take care. The creation of new organs is a collective activity, where each individual
must learn the words of their language and exchange with the tools and symbols
of their culture, and this is called a circuit of trans-individuation, which is governed
by solidarity or socio-politically within the domain of “magic” or a belief in a
supernatural order. Control of the destiny of social groups has been alienated by
social media. Individuals are thus losing the capacity to care. It is hence being
exteriorized. Accordingly, the “history” of a community is lost, because the know-
how of living in a collective has been transferred to data management systems.
So, the health of society has been jeopardized by the exteriorization of human
skills and abilities, such as filtration. This is culturally encoded. It teaches the
individual about the We, including the taboos of the collective.

According to Brook Gladstone, reality is not made up of “facts”, but rather
“Reality is what forms after we filter, arrange, and prioritize those facts and
marinate them in our values and traditions” (Gladstone, p. 2). The notion of a
shared reality is being degraded, which is the one that a lack of belief in causes its
disappearance, as opposed to a material reality, which exists regardless of human
imagination. It is one that is psychologically organized by stereotypes, which
hardwire the neural pathways of the brain, and thus shape the organ of the mind,
which exaggerate the exotic and familiar, and have the purpose of filtering the
reality of existence into a narrower field of vision, which is to say it forms a gated
reality. This imagined reality is fundamental to well-being, and deeply held beliefs
are strongly guarded to resist change. The brain itself is a reward mechanism that
has developed in order to detect threats and danger and avoid them. Dangers
include information that is conflicting with personally held beliefs and narratives.
Lying to yourself is a defense mechanism that helps to cope with conflicting beliefs
or information, or with cognitive dissonance.

Digital society is composed of not only human agents, but also of Al,
twitterbots, and the like. Social media has transformed users into active
participants in creating and disseminating information. The gatekeepers of the
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past no longer filter information for an audience, and thus there is no selection
process that sorts out what is appropriate, reliable, or truthful. Those, who create
content also simultaneously filter and interpret it, and what is demanded for is
contextualization, even if it is done so with hashtags or crowdsourced trust ratings.
Users directly influence social media by constructing, filtering, and responding to
its content, which means that it is not an external force, but one that is bluntly
within the control of users. To rephrase it, social media is an organization, a social
organ, that is mediated through artificial organs (smartphones, tablets,
computers, Twitter algorithms, etc.), and with which biological organs are shaped
- i.e. the brain. This perspective, which is part of Stiegler's method of organology,
includes the mutual interaction and necessity of each organ because of
exosomatization, one cannot function without the other. Thus the question of
filtration is fundamentally a question of knowledge, of being able to think and
contextualize, within the process of trans-individuation.

Collective organizations help with filtering, prioritizing information, and with
setting goals (like learning to play an instrument). A lack of filtration leads to a lack
of individuation. With this, absolute freedom, which is understood as freedom
from filtration, would bring absolute noise, since it would sabotage the process of
trans-individuation. Cultures themselves evolve, or individuate, over time, even
though they are fundamentally in opposition to novelty, because of a care for
tradition. Unconventional beliefs or behavior need to be either reconciled with the
core values of a culture or a new collective would need to individuate itself. Each
individuation comes with a set of limitations, which are culturally transmitted via
the acquisition of language, learning how to write, and participating in social reality
(religious rites, traditions such as preparing a certain meal or dish, or behaviors in
regards to other members of society, such as kissing the cheek as a greeting or
engaging in marriage). Some violations are deemed as a harmless but
embarrassing faux pas, while others are of the kind that demand the death of the
violator (such as homosexuality or blasphemy).

Conclusion

The problem of filtration failure or information overload has been
presented in the context of the Selection for Societal Sanity plan that originated in
the narrative of the video game Metal Gear Solid 2. Cultural filtration of beliefs and
formation of behaviors is a recontextualization process that holds the power to
shape individuals and influence their decisions and behavior. This occurs in a
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context of information overload, which is filtration failure of meaningless data or
noise, a lack of disposable time that is an occupation of the psyche called time
poverty, and a rise of alienation from a collective reality into a state of new
barbarianism. Through the process of exosomatization individuation takes place.
It is the connecting or sharing of biological organs, artificial organs, and social
organs. Itis a system open to the unpredictable, the uncountable, and an imagined
shared future. The imagined reality is one composed of belief in a supernatural
order, such as Human Rights, Freedom, or Money. The lack of a future is one that
is at once a form of Symbolic Misery. Trans-individuation circuits have been
disrupted by the speed of obsolescence and the individuation process has been
exploited by hyperindustrial market drives, and as such the techne of the
Capitalocene is at once a tool and a weapon that can at once benefit as well as
harm society. This results in an alienation from a collective, which is commonly
praised as individualism. However, a collective melting into conformity would also
be a disruption of individuation, since they would be subservient to their closed
system, especially automated informational systems introduced by Big Data,
which is not free from bias. It also polarizes its users and exacerbates defense
mechanisms protecting cognition from dissonance. All behavior becomes
acceptable behavior, because the dominant ideology thoughtlessly utilizes new
technology to incentivize profit over accountability. Counterculture is a
commodity. What is relevant, true, and reliable is information that has undergone
the process of selection through long circuits of trans-individuation, which are
productive of knowledge and desire.

The information age, and the digital culture it subsists, reduces or interrupts
slow circuits of individuation, which results in an inability to produces knowledge
and a prevalence of artificial stupidity, which is to say it is senseless. The values of
the market, of profit and financiering, provide short cuts for desire, which is
reduced to impulsive drives designed to manipulate the decisions and behaviors
of members of society. This results in a lack of a feeling of belonging. The remedy
would partly be in reinstituting long circuits in opposition to Selection for Societal
Sanity, which is mainly concerned with maintaining an increasing “rate of
evolution”, which takes Progress as increasing the extension of computing power.
The value of freedom becomes an appropriated one, since the freedom of choice
in digital social reality is in fact an illusion exploiting the patterns of consumption
and the function of desire, which is inherently tied with selection that is part of
perception and a question of knowledge. The selection process results in a
fractured mosaic of homogenized individual pasts and times of consciousness and
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unconsciousness, which results in a collection of Ones submitted to cognitive
technology. This recaps how freedom and cultural limitation that cultivates
individual desire can be approached as problematic, since trans-individuation
situates the question of cultural filters and human desire, including values,
objectives, and morality, within the problem of technological disturbance on the
organology of society and its members. Some questions concern that of digital
society, memes, post-truth, and filter failure as information overload, which is a
dataset for selecting and creating new re-contextualizations. Absolute freedom,
understood as a lack of accountability, needs to be socially controlled so as to
facilitate the long circuits of trans-individuation as well as ensure that desire is not
limited to its reduced drive state, and for ensuring a freedom rooted in dialogue
and cultural exchange within its symbolic order. This includes the education, the
functioning of reason and knowledge, so an alternative reality or future can be
imagined, which includes both the I's and We's of culture.

To conclude, Selection for Societal Sanity is a concept drawn from a video
game that can be used philosophically in examining the condition of cultural
filtration. Metaphorically, it is an implementation of a large scale data
management system, which harnesses the condition of filter failure in order to
manipulate human behaviors and decisions. This undermines collective
formations of identity and alienates individuals as singularities from each other,
who fall into a state of ill-being. Automated computational processes quantify
human behavior and decisions, while reflecting and reinforcing those patterns,
which benefit the dominant ideology of hyperindustrial society, producing any
threats to power structures as impotent. The ability to control patterns of
consumption, as well as the formation of individual consciousnesses and
unconsciousnesses, of memory and the psyche, is the condition of new
barbarianism. To oppose it would be to implement a selection that supports the
feeling of familiarity and friendliness into social life, a vigilance for the continuous
constant engagement and encouragement of common ground shared by all, even
if it is on the mutual suffering experienced by those afflicted by the Capitalocene
of Western culture, with the aim to cultivate self-love needed for the functioning
of community and civic life. We may need to select for values that breed “a feeling
together”, instead of those which would only benefit the doctrine of calculable
Progress.
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Abstrakt

Zasadniczym celem tego tekstu jest ukazanie znaczacej roli przestrzeni
i urbanizacji we wspotczesnych, globalnych zmianach (antropocen). To
naszkicowane zostaje we wstepie. Dalej pokazane zostajg podobne problemy
dwoéch koncepcji (jednej mowigcej o Swiecie, drugiej o miescie) poprzez
poréwnanie krytyki propozycji antropocenu z krytykg urban age thesis (Brenner,
Schmid, 2013). Druga czes¢ tekstu jest o wybranych alternatywnych
konceptualizacjach antropocenu (Bonneuil, Fressoz, 2016; Mentz, 2017; Moore,
2016), ktore traktowane sg tu raczej jako uzupetnienia, doprecyzowania, nie zas
wykluczajgce sie opcje. Zostajg one tu skategoryzowane podtug tego na co w
swojej nazwie i konceptualizacji ktadg nacisk. Zauwazywszy, ze wtasciwie zadna
propozycja nie zwraca do$¢ uwagi na przestrzen, proponuje sie tu kategorie
urbanocenu (r6zng od urban age thesis i antropocenu, majaca je tgczy¢ unikajgc ich
probleméw) jako dopetniajgcg to spektrum. W trzeciej czesci tekstu nastepuje
uzasadnienie tego zabiegu przez odniesienie kwestii ekologicznych do urbanizacji
- zwtaszcza na przyktadzie cyrkulacji azotu i fosforu w srodowisku. To historia
i model relacji urbanizacji ze srodowiskiem, relacji ziemi uprawnej, kanalizacji
i nawozow (Mumford, 1956; Gandy). Na koncu nastepuje pobiezna proba
okreSlenia mozliwych przysztosci urbanizacji i relacji przestrzennych
w antropocenie.

Abstract: Anthropocene, capitalocene - urban age, urbanocene?
Not only 'who' and 'how', but also 'where’

The main purpose of this text is to show the significant role of space and
urbanization in contemporary global changes (the anthropocene). This is outlined
in the introduction. Next, similar problems of two concepts (one speaking about
the world, the other about the city) are presented by comparing the criticisms of
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the anthropocene proposal with the criticism of urban age thesis (Brenner,
Schmid, 2013). The second part deals with chosen alternative conceptions of
anthropocene (Bonneuil, Fressoz, 2016; Mentz, 2017; Moore, 2016), which are
treated here rather as complementing each other, not as exclusive options. They
are categorized here according to what their name and conceptualisation
emphasize. Noting that none of the proposal deals with space, a category of
urbanocene (different from urban age thesis and anthropocene - the aim is to
combine them avoiding their problems) is proposed as complementing the
spectrum. The third part of the text justifies this approach by referring to
ecological issues of urbanization - especially by using example of the circulation of
nitrogen and phosphorus in the environment. This is the history and model of
urbanization and its relations with the environment - the relationships of
farmland, sewers and fertilizers (Mumford, 1956, Gandy). Finally, a brief attempt
is made to identify the possible futures of urbanization and spatial relations in the
anthropocene.

1. Wstep

,Obecna epoka bedzie przypuszczalnie w wiekszym stopniu epokq
przestrzeni”
Michel Foucault (Foucault, 1967, 125).

Podsumowujgc ostatnie 20 lat prac w ramach zwrotu przestrzennego Nigel
Thrift (interpretujgc prace artystki Julie Mehretu) przypomina, ze wszystko ,ma
swoje miejsce” - jest jako$ rozmieszczone przestrzennie (Thrift, 2006). To ma
przywraca¢ przestrzeni nie tyle wage (ktorg owa od zawsze miata), lecz
namacalnos$c. Przestrzen to juz nie produkt uboczny, ale sam surowiec, materiat
samego zycia. Stagd wynika pytanie o przestrzennos$¢ i przestrzenie globalnego
wptywu - antrpocenu, kapitatocenu i innych - o forme organizacji przestrzeni
i, poprzez nig, zycia. Christophe Bonneuil i Jean-Baptiste Fressoz w The Shock of the
Anthropocene: The Earth, History and Us (przypisy bibliograficzne dotyczg lokalizacji
w e-booku) zauwazajg, ze gdy miasta, pastwiska i pola zajmowaty okoto 5% Igdéw
Ziemi w roku 1750, dzis$ to prawie 30%. A dotgczajgc do tego biomy tylko czeSciowo
poddane wptywowi cztowieka, to 84% ziemi nie pokrytej lodem jest dzi$ pod
bezposrednim wptywem homo sapiens, zas 90% fotosyntezy na Ziemi odbywa sie
w biomach pod jego kontrolg (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 220).
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Jak zauwazajg Kathryn Yusoff (2013, 782) i - odnoszac sie do dalej
przywotanego uzycia krytycznie - Bonneuil i Fressoz (2016, loc 1218), na globalny
i ,geologiczny” wptyw cztowieka na ziemie zwrdcit uwage m.in. Michel Serres piszac
o ,gestych ptytach tektonicznych ludzkosci” oddziatujgcych na Swiat. Spogladajgc
na formy tego wptywu z roznych perspektyw, z tej gatunkowej widac przede
wszystkim cztowieka i to on jest uznawany za gtdwnego, zbiorowego aktora.
Z perspektywy systemowej - to kapitalizm. Inne perspektywy przytaczam dalej
w tekscie kategoryzujgc znane mi ,-ceny” (w momencie ukazania sie tego tekstu,
rok po napisaniu, ich lista jest juz bogatsza i rosnie, jednak wcigz nie wymusito to
zmiany zasadniczej linii argumentacyjnej tego tekstu).

Jednoczesnie, w tym samym miejscu Serres zwraca uwage na cos, czego inni
autorzy nie uwzglednili - na megalopolis jako nosnik tych obcigzen (Serres, 1995,
16). Stad intuicja, ze z perspektywy przestrzennej (ktéra - jak wynika z dalej
zaprezentowanej klasyfikacji - nie jest zbyt eksplorowana w zakresie ,-cenow”)
warto przyjrze¢ sie urbanizacji. Uzasadniam to bardziej w trzeciej czesci tego
tekstu, przeorientowujgc w takim duchu cze$¢ tresci z The Shock... i prezentujgc
takg interpretacje badan nad relacjg ze Srodowiskiem i ziemig uprawng, nad
kanalizacjg, nawozami.

Juz teraz napoczynajac - Eric Swyngedouw przytacza nastepujgce dane: za
80% emisji gazow cieplarnianych i produkcje wiekszosci odpadéw odpowiada
obecny miejski sposob zycia (Swyngedouw, 2015). Z drugiej strony, choc tez
Swiadczgc o niebagatelnym wptywie, miejska i przemystowa emisja dwutlenku
siarki odrobine ograniczyta ogrzewanie sie planety w ostatnich latach (Bonneuil,
Fressoz 2016, loc 475). Gdzie indziej mozna wyczytac, ze miasta pochtaniajg ponad
66% Swiatowej energii i odpowiadajg za 70% wspomnianych emisji (Fragkias i inni,
2013). Jednoczesnie nierozstrzygnieta pozostaje kwestia, czy wieksze osrodki
radzg sobie z emisjami lepiej, wydajniej (West, Bettencourt, 2010), czy gorzej
(Oliveira i inni, 2014; Stone i inni, 2012).

Mimo braku konsensusu co do emisji mozna przypuscié, ze w perspektywie
dtugoterminowej (czy po wyginieciu homo sapiens) miasta pozostawig po sobie
trwaty Slad. Bedg nowg warstwg geologiczng (niezwykle zréznicowang sktadem),
przysztymi skamielinami - na co wskazuje np. Jan Zalasiewicz (1998). By¢ moze
gwattowna urbanizacja, ktorej doswiadcza obecnie Swiat, to kolejna w historii zycia
~,nagta mineralizacja” o ktorej pisze Manuel De Landa (1997, 26-7). Za$ miasta to
juz nic innego, jak rzeczywiscie ludzki egzoszkielet, system podtrzymywania zycia,
jak ujmuje to Matthew Gandy (2005, 29). Wéwczas, podobnie jak niegdy$ po
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dinozaurach, po cztowieku rowniez zostatyby jego wielki kosSciec. To jednak dos¢
egzotyczna i odlegta perspektywa.

.Jak podaje ONZ, juz ponad 50% ludzi mieszka w miastach...” to ta blizsza.
Tak tez wygladatoby standardowe otwarcie tego tekstu. Bytoby ono jednak
nieprecyzyjne i ksztattujgce obraz w czesci pozadany, lecz w czesci problematyczny
- a przez to bytoby ono zwodnicze. Kryjg sie tu bowiem pewne kategorie, ktére
czesto przyjmuje sie bezrefleksyjnie jako oczywiste, gdy tymczasem wymagajg
krytycznego namystu. Szczegblnie w obliczu ,pomocy” ogromne;j sity retorycznej
faktu statystycznego (tak przeciez nieoczywistego, jako$ konstruowanego)
i otwarcia nim.

Neil Brenner i Christian Schmid (2013) nazywajg to rozpoczynajgce
poprzedni akapit stwierdzenie urban age thesis. Wskazujg, ze ono - i stojgcy za nim
spos6b myslenia, narracja - obowigzujg i dziS. Poréwnujg je do pojecia
modernizacji w I. 60. i globalizacji w I. 80. (Brenner, Schmid, 2013, 4). Podobnie
Jason W. Moore poréwnuje status antropocenu dzi$ do globalizacji w . 90 (Moore,
2016, 80). Tymczasem w tej ,tezie” tkwig problemy statystyczne i teoretyczne. Jesli
chodzi o te pierwsze, to chocby problem z okre$leniem i policzeniem co jest
miastem, a co nim nie jest. Egzemplifikuje to UPT (czy raczej ich arbitralnos¢
i ahsitorycznosc), czyli urban population thresholds, ktére odpowiadajg na pytanie
ile 0s6b musi zamieszkiwac (wczesniej wyznaczong) jednostke administracyjno-
terytorialng by uzna¢ jg za miejska. Zrédet takiego podejécia nalezy szukac
w powojennych prébach zmierzenia Swiatowej miejskiej populacji. A, jak
argumentujg autorzy, chod dzi$ badacze uzywajg aktualnych danych, to orientacja
pojeciowa, wyobraznia geograficzna i strategie reprezentacji pozostaty
niezmienione od I. 60. (Brenner, Schmid, 2013, 8).

Zasadnicze problemy teoretyczne tu tkwigce, to postrzeganie procesow
spotecznych jako zamknietych i ograniczonych, przebiegajgcych w  Scisle
wyznaczonych, nie pokrywajgcych sie sferach - a urbanizacji jako po prostu
koncentracji ludnosci na danym terytorium. Granice sie tu raczej zaktada na
wstepie niz uzyskuje ich obraz wskutek badan. Stad miasto (i jego
uzupetnienie/przeciwienstwo: wies - gdzie tu pomiedzy nie istnieje nic) staje sie
jednorodnym, niezmiennym, ponadczasowym pojemnikiem (,dyskretnym,
koherentnym, ograniczconym” - Brenner, Schmid, 2013, 9), oderwanym od
proceséw globalnych. Stad tez wynika wizja zmian demograficznych jako
przelewania sie w toku dziejowego postepu ludnosci ze wsi do miasta (ktére,
paradoksalnie, na siebie nawzajem nie wptywajg). Tak wiec gdy tu problemem jest
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m.in. zbytnia terytorializacja, w przypadku antropocenu jest jej za mato (w sensie
zwrocenia uwagi na przestrzen).

Z postulatéw i argumentacji autorow wnika, ze kluczowe wspdétczesnie nie
jest miasto, lecz proces urbanizacji - a wiec nie pojemnik, lecz to, co go tworzy,
relacje (w przestrzeni i nie tylko) i ich gestniejgca sie¢. Autorzy przypominajg, ze
urbanizacja to kategoria teoretyczna i proces historyczny oraz zwracajg uwage, ze
jest on globalng kondycjg, jest nierdbwnomierny, dynamiczny, zmienny,
zroznicowany i réznicujgcy, obejmuje zarowno koncentracje jak i rozpraszanie,
rozcigganie sie. Urbanocen jest wtasnie probg przeformutowania urban age thesis
w taki sposdb.

Podobne do powyzszych problemy teoretyczne ma pojecie antropocenu, co
mozna zauwazy¢ dzieki pracy jaka wykonali analizujgc te koncepcje Christophe
Bonneuil i Jean-Baptiste Fressoz w The Shock of the Anthropocene: The Earth, History
and Us. Opisali tam podstawy naukowe postulatu antropocenu, wspomnieli
poprzedzajgce go koncepcje, rozwazyli jego mozliwe najwazniejsze skutki dla
widzenia Swiata oraz dla nauk spotecznych i humanistycznych. Poddali réwniez
krytyce samo to pojecie i jego podstawy oraz zaproponowali i opisali alternatywne
konceptualizacje.

Odniose sie tu tylko do wybranych watkéw krytyki (i, dalej, do alternatyw).
Jak wskazujg Bonneuil i Fressoz, podstawowy problem to (podobnie jak
w przypadku urban age thesis) operacjonalizacja, czy w ogole sam status
ontologiczny gtbwnego przedmiotu - no bo kim jest éw anthropos? Pytanie na tyle
duze, ze jest tytutem czwartego rozdziatu. | jak wyglada ta jego globalna
odpowiedzialnos¢? Autorzy wskazujg, ze przecietny Amerykanin zuzywa 32 razy
wiecej surowcow i energii niz przecietny Kenijczyk. Dziecko urodzone w bogatej
rodzinie bedzie miato 1000 razy wiekszy carbon footprint niz urodzone w biednej
(Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 1244). Za Alfem Hornborgiem i Andreasem Malmem
autorzy powtarzajg zart, ze takie wyjasnienie (wskazujgce ogdlnie na homo sapiens)
moze by¢ dostateczne najwyzej dla orangutandw lub misiow polarnych
szukajgcych odpowiedzi na pytanie kto narusza ich siedliska (Bonneuil, Fressoz,
2016, loc 1182).

Inny zarzut, analogiczny jak te wobec urban age thesis, to, ze ,troche
wyolbrzymiajgc mozna powiedzie¢, ze historia dla antropocenologéw ostatecznie
sprowadza sie do zestawu wykreséw wyktadniczych” (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc
1235). Z tego, jak i z poparcia autorytetem ,Nauki”, z kreacji obrazu wspotczesnych
naukowcow jako odkrywcdw samego zagrozenia (choc to, w roznych formach, byto
juz znane i nagtasniane od dawna - Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 1373 i rozdziaty 8,
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9i11)ijego rozwigzan oraz z ekstrapolacji hasta ,tylko jedna Ziemia” wynika duza
sita retoryczna tej koncepcji i przekonanie o byciu ,najwtasciwszg” (Bonneuil,
Fressoz, 2016, loc 1062-71). Pojecie antropocenu (mimo aspiracji) okazuje sie dos¢
ahistoryczne, apolityczne i aspoteczne (jak miasto i urbanizacja w urban age thesis).
Zas gdy juz pojawia sie historia, to w formie problematycznego podziatu na stadia
(Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 944).

Jako pojecie wydaje sie wywodzi¢ (po pierwsze) z tego samego samego
zrodta, z ktérego sam antropocen jako zjawisko (czy dziatania sie sktadajgce nan),
czyli z podziatu natura-kultura oraz wizji ,cztowiek vs Swiat” i natury pod jego
wptywem (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 486-574 i Moore, 2016, 80). Wydaje sie tez,
ze pojecie to i dyskurs wokdt niego powielajg hegemoniczny system reprezentacji
przedstawiajgcy Swiat jako pewng cato$¢ nad ktorg trzeba zapanowad (pokierowad
i zabezpieczy¢). Moore zauwaza (2016, 84), ze koncepcja ta nie potrafi
odpowiedzie¢ na pytanie ,w jaki sposéb do tego doszto?”, poniewaz jest
zaktadnikiem tych samych struktur poznawczych, ktére za dzisiejsza
sytuacje odpowiadajg. Tymczasem (jak urbanizacja) antropocen jest
réznorodnym problemem spoteczno-polityczno-historycznym (Bonneuil, Fressoz,
2016, loc 454-86), nie zas geologiczno-ilosciowo-demograficznym monolitem.

Po drugie, zndw jak 'thesis’, podstawy tego pojecia tkwig w zimnowojenne;j
optyce. Z jednej strony to wizja i dziedzictwo cybernetyki i teorii systemow, dos¢
uniwersalizujgce (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 976-1003). Z drugiej to
kultywowanie ,spojrzenia znikgd”, z kosmosu na kruchy statek kosmiczny Ziemia,
ktéry wida¢ potrzebuje silnej (meskiej) reki geokraty-naukowca-pilota by
poprowadzit jg przez ten kryzys, oczywiscie automatycznie uznany tez zostaje za
szanse (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 1011-21 i 1488).

By opisac te konceptualizacje i idgce za nig rozwigzania autorzy, wzorujgc
sie na Michelu Foucault, proponujg pojecie geowtadzy (i geowiedzy) z naukowcami
jako oswieconymi przewodnikami i projektami inzynierii klimatu siegajgcymi
Zimnej Wojny (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 1552). Inng takg popularng na swiecie
i opisywang w ksigzce propozycjg jest sustianable development (Bonneuil, Fressoz,
2016, loc 422-443 i 3845-3940), ktora - jak pokazujg autorzy - jest dosyc¢ starg
i standardowg reakcjg na kryzysy Srodowiskowe (oraz ostatecznie nie jest
rozwigzaniem). |, dodac tu nalezy za Swyngedouwem (2014), wbrew pozorom jest
to opcja dos¢ przemocowa.

Pomijam w tym tekscie wtasciwie catkowicie kwestie i spory zwigzane z tym,
czy w ogolle zyjemy w antropocenie (i czy to epoka, jej poczatek, czy zdarzenie,
kryzys), jak i te zwigzane z wyznaczaniem: poczatku (wymarcie megafauny,
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poczatek holocenu, ,rewolucja” neolityczna czy okolice, zaranie cywilizacji czy
Antyk, odkrycie Ameryki przez Kolumba, ,dtugi wiek szesnasty”, wynalezienie
maszyny parowej, koniec Il Wojny Swiatowej i pierwsze préby nuklearne czy Great
Acceleration), zakresu wptywu (,zaledwie” globalno-ekologiczny czy geologiczny,
siegajgcy w gtebokg przysztosc) czy czynnikdw, wyznacznikdédw kluczowych i nie
(konstrukcja tam i erozja ziem, antrosole i technosole, gazy cieplarniane i zmiany
klimatu, széste wymieranie, plastik zwykty i mikro, odpady i opady radioaktywne
czy zwiekszenie uzycia nawozdéw sztucznych).

2. Klasyfikacja ,,-cenéw” metoda 5W (who, what, where, when, why + how)

Ponizej prezentuje wyniki wstepnej kategoryzacji z krotkim opisem
i uzasadnieniem. Informacje o 7 propozycjach (oraz zrédtowej) pochodzg gtéwnie
z ksigzki Bonneuila i Fressoza. O istnieniu czesci z pozostatych dowiedziatem sie
poprzez tekst The Neologismcene Steve'a Mentza (2017) i wystgpienie Krzysztofa
Abriszewskiego (2017), reszte odnalaztem sam. W momencie publikacji, rok po
napisaniu tego tekstu, w sumie znalaztem ponad 40 propozycji. Nie widziatem
jednak potrzeby uwzgledniania tu (z jednym wyjatkiem) tych odszukanych po
napisaniu tego tekstu, a przed jego publikacjg. Cho¢ te nowe tadnie wpasowatyby
sie w te klasyfikacje, to nie wniostyby nic nowego. Za rame odniesienia przyjgtem
.OW" - dosyc¢ prostg i podstawowg, ale przydatng metode z zakresu gromadzenia
i porzgdkowania informacji.

Pomingtem utworzony przez Mentza w ramach tytutu (jakkolwiek trafny)
zartobliwy metatermin neologismcene i, zaznaczony jako zart, trumpocene.
Z szerszego spektrum (z innych zrodet) pomingtem witasciwie wszystkie ujecia nie
odwotujgce sie bezposrednio do antropocenu i jego krytyk - czy, bardziej banalnie,
nie bazujgce na koncéwece ,-cen” w swojej nazwie. Wreszcie pomingtem réwniez
nastepujgce ujecia (jako ,meta-", niewystarczajgco opracowane albo skupione
wokot postulatow, alternatyw - jaka bedzie/powinna byc ta zaczynajgca sie epoka
- nie zas$ diagnozy - jaka juz jest/bedzie, w oparciu o obecne trajektorie):

A planthropocene (Myers, 2016, por. tez phytocene - Marder, 2014) -
o wersji wspomnianej przez Mentza, autorstwa Roba Baretta, witasciwie brak
informacji, za$ ta Natashy Myers jest gtdwnie postulatywna - skupiona wokét
roslin (,z ktorych jesteSmy”) i fotosyntezy;

A sustainocene - termin autorstwa Bryana Furnassa stat sie szyldem
propozycji zmniejszenia i personalizacji zrédet energii przez oparcie ich
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o fotosynteze dzieki nanotechnologii, por. np. prace (Faunce, 2012 lub Faunce
i inni, 2014) czy TED talk (Nocera, 2013);

A symbiocene (Albrecht, 2016) - to postulat Glenna Albrectha
wypracowania zycia razem z wzajemnymi korzysSciami, bazujgcy na pojeciach
mimikry, mutualizmu, symbiozy, symbiogenezy i biofilii (oraz podkreslajgcy
znaczenie miejsca i bliskosci, przywigzania don);

A northropocene i manthropocene (Raworth, 2014) - to terminy
z poziomu ,meta-". Kate Raworth zwraca nimi uwage na sktad powotanej Grupy
Roboczej Antropocenu - osoby w niej to gtdwnie mezczyzni z ,globalnej pbétnocny”
(Europy i wschodniego wybrzeza USA);

A misanthropocene (Patel, 2013) - w tym ujeci gtbwny temat to narracja.
Raj Patel, bazujgc na pojeciu ,idealnej katastrofy” (takiej, ktéra mobilizuje: da sie
z nig co$ zrobi¢, jest odpowiednio odlegta w czasie, poddaje sie narracji jako
katastrofa) wskazuje, ze antropocen takowg nie jest, a przez to moze przerodzi¢
sie w oczekiwanie konhca i misanthropocene - jedynie budzi¢ mizantropie i by¢ ideg,
narracjg chybiong;

A chthulucene (Haraway, 2015 i 2016). Ten ostatni termin to raczej
okreslenie (z poziomu ,meta-") tego co i jak robi¢, nawigzujgce do bdstw
chtonicznych oraz (proliferujgcych i splatajgcych sie wzajemnie) macek. Stad tez
tak specyficzna nazwa - cho¢ podobna do Cthulhu, to Donna Haraway zaprzecza
aby inspirowata sie tu H. P. Lovecraftem. Proponuje hasto ,Make Kin Not Babies!”
(Haraway, 2015, 161). Ta koncepcja zostata doktadniej omdwiona i skrytykowana
(jak i propozycja Bruno Latoura, ktérej dos¢ uwagi poswiecajg w swojej ksigzce
Bonneuil i Fressoz) przez Rafata IInickiego (2017);

A czy jeszcze pare pozostatych - projekt artystyczny aerocene (Saraceno,
2017) oraz inne, o ktérych trudno znalez¢ wartosSciowe informacje: gynocene,
sociocene...

Przechodzac za$ juz do wtasciwiej klasyfikacji:
Who? - kto byt zaangazowany?

W tej (pierwszej z 5+1) kategorii umieszczam koncepcje wskazujgce,
koncentrujgce sie w nazwie na sprawcy tego globalno-geologiczno-ekologicznego
wptywu zwanego antropocenem. Zresztg éw wiasnie - w oryginale antrophocene -
jest tu pierwszym ujeciem, a w nim odpowiedzig na tytutowe pytanie jest:
cztowiek/gatunek ludzki. To tez ma byc¢ jedyne Zrédto ewentualnego ratunku.
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Miedzy innymi przez to, jak zauwaza Mitosz Markiewicz (2017), antropocen jest
esencjg antropocentryzmu, cho¢ miat to ograniczenie przekraczad. Jednak
O pojeciu antropocenu i jego krytyce mozna przeczyta¢ dos¢ w The Shock..., czy
powyzej w zestawieniu z krytykg urban age thesis. Jedynie, powoli przechodzgc do
kolejnych autoréw, warto tu zacytowac krotkie, dosadne podsumowanie tego
ujecia: ,...wina populacji, nie produkcji” (McBrien, 2016, 132).

Drugi termin - anglocene - doprecyzowuje powyzszy (a omawiany jest przy
okazji termocenu - Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 2057). Wskazuje na Wielkg
Brytanie i Stany Zjednoczone Ameryki jako na dgzgce do dominacji nad sSwiatem
potegi XIX i XX wieku odpowiedzialne przez to za wiekszos¢ emisji CO2. Wegiel
i ropa to tu nie tylko paliwo dominacji, ale réwniez jej narzedzia - poprzez eksport
standardu (por. Kula, 2004) i uzaleznianie w ten sposéb od siebie. Na koncu
rozdziatu podobnie ujeta jest green revolution (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 2102) -
dzi$ podobnie mozna by zapyta¢ o GMO. Wskazane tam tez zostaje ciekawe
uzasadnienie przejscia od wegla do ropy, jako podyktowanego wzgledami
spoteczno-politycznymi: ta druga jest o wiele tatwiejsza do kontroli pod wzgledem
sity roboczej, zwigzkéw zawodowych i proletariatu (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc
2087). Mozna by pomysle¢, ze to odpowiedz na pytanie ,gdzie?”, jednak bardziej
to opis (euro-atlantyckiej) kultury, najwyzej posrednio i odlegle powigzany
z przestrzenia.

Trzeci, oligarchocene (Biello, 2016, 266), oliganthrocene (Mentz, 2017) lub
oliganthropocene (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 1246 - autorstwo przypisujg Ericowi
Swyngedouwi) - uszczegbOtawia jeszcze bardziej. Tu wskazuje sie na role
dominujgcej formy rzaddéw typowej dla m.in.: kapitalizmu, kolonializmu
i industrialnego modernizmu.

Ostatni w tej kategorii, polemocene, to odpowiedz nie na pytanie ,kto?”, lecz
.kto nie?”. W (ostatnim) rozdziale pod tym tytutem Bonneuil i Fressoz kreslg
historie (skupiong wokot kwestii laséw i klimatu, maszyn oraz zanieczyszczen)
oporu, ostrzezen, alternatyw wobec realizacji antropocenu. Warto tu za autorami
zauwazy¢, ze trudno moéwi¢ o czyms takim jak ogdlny opér wobec technologii.
Zwykle chodzito bardziej o op6r wobec pewnych konkretnych technologii
i alternatywnych systeméw produkcji (niekoniecznie ,lepszych”) podejmowany
z wnetrza juz obecnych (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 4794).

What? - co sie stato/dzieje?
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W tej drugie kategorii znajdujg sie koncepcje okreslajgce co sie wiasciwie
dzieje, czym antropocen jest - ale tez te inaczej go nazywajgce, wskazujgce na jakis
aspekt, proces sktadowy.

Homogenocene - to ujecie zaproponowat Michael Samways w artykule
2 1999 a rozwingt Charles Mann (w oparciu o environmental history i Atlatic studies)
w ksigzce 1493: Uncovering the New World that Columbus Created (2011). Ktadzie sie
tu nacisk na ekologiczne przeptywy, fizyczng, biologiczng oraz kulturowg
homogenizacje, gtéwnie skutek tzw. ,columbian exchange”. Bonneuil i Fressoz
piszg, ze ,zapasc¢ bior6znorodnosci jest powigzana z ogdlnym ruchem symplifikacji
(poprzez rolnictwo i urbanizacje)...” (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 180). Szczegdlnie
ciekawie widac to na przyktadzie homogenizacji diety i upraw (Khoury i inni, 2014),
czy sam Mann pisze o tytoniu, malarii, kukurydzy, batatach, ziemniaku
i kauczukowcu.

Naufragocene - w tym ujeciu, zaproponowanym przez Mentza w jego ksigzce
Shipwreck Modernity, modelem dla wsp&tczesnosci sg reprezentacje wraku, statku-
widmo, katastrofy morskiej, jej efektéw i sposobdw radzenia sobie z nig (Mentz,
2017). Tu sytuacja Swiata to nie efekt dziatania poteznego, ludzkiego aktora
zbiorowego, lecz przypadku i losu, katastrofy wiasnie. Pasuje tu tez owa figura
statku kosmicznego ziemi (McBrien, 2016, 132; Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 92), ale
i statek jako heterotopia par excellence (Foucault, 1967, 134).

Thanatocene to epoka zabijania - wynik wptywu wojny, jej zwigzku
z najwazniejszymi  ludzkimi instytucjami:  produkcja  (uruchamianie tej
alternatywnej na potrzeby wojny i gospodarowanie nig potem, budowa
infrastruktur), handlem (zamykanie sie i proby konstrukcji autarkii lub szukanie
alternatywnych Zrodet), naukg (przejscie wynalazkéw typu nylon, radar, sonar, GPS
do rybotéwstwa; odkrycie uwodorniania, potem kluczowego dla produkcji
nawozow sztucznych, pierw byto probg zabezpieczenia podazy sktadnikow
materiatdw wybuchowych), transportem (konteneryzacja, autostrady, Volkswagen,
samoloty), urbanizacjg (suburbanizacja i rozproszenie jako odpowiedZ na
zagrozenie nuklearne) i Srodowiskiem (czy raczej jego destrukcjg, ,ekobdjstwem”
- ecocide, ktéry to termin Baryy'ego Weisberga przywotujg). Jak podsumowujg
autorzy: ,uczgc sie efektywnie zabijac ludzi, wojsko posiadto umiejetnos¢ ogolnie
zabijania zywych stworzen” (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 2324). To ujecie podobne
do koncepcji megamaszyny Lewisa Mumforda (2012).

W kontekscie tego cytatu warto przywotac tu figure eremocene'u z eseju
Edwarda O. Wilsona o bioréznorodnosci (2015, loc 1039), gdzie wskazuje na
subiektywne skutki tanatocenu - samotnos¢ gatunku ludzkiego wobec
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nieobecnosci innych stworzen. Przypomina sie tu przywotywana przez Bonneuila
i Fressoza oraz Renate Tanczuk (2017) Silent Spring Rachel Carson, gdzie tytut moéwi
o mozliwosci cichej wiosny - konsekwencji wyginiecia ptakéw z powodu
naduzywania pestycydéw. Bonneuil i Fressoz tez skupiajg sie na przemysle
chemicznym (Monsanto i ‘Agent Orange', DuPont i napalm), pozniejszej wojnie
przeciw insektom oraz Il-go-wojennej zmianie w postrzeganiu srodowiska (jako
mozliwego do opanowania i utrzymania w higienicznym porzadku dzieki chemii -
czy w USA, czy w Il Rzeszy) i prébach pokojowego wykorzystania bomb
nuklearnych w celach cywilnych (dzi$ powiedzielibySmy: terraformingu).

Phagocene to nazwa epoki, w ktorej cztowiek ,zjadt” swojg planete. To
propozycja skupiona na konsumeryzmie. Jak zauwazajg autorzy, cho¢ analizujgce
i krytykujgce go ksigzki od I. 50. sg bestsellerami, to wydaje sie, ze niewiele to
zmienito. Bonneuil i Fressoz opisujg konsumeryzm i zmiany spoteczne go
umozliwiajgce: naturalizacje przez Adama Smitha instynktu bogacenia sie,
rozmycie sie podziatow klasowych prowadzgce do wyrdzniania sie poprzez
konsumpcje (za Thorsteinem Veblenem), odkrycie pragnienia i jego inzynierii
w postaci reklamy (co wywraca klasyczng koncepcje rynku), zmiane organizacji
pracy w zakresie czasu (i samego podejscia don) czy ideologiczne potgczenie
konsumpcji z oporem wobec komunizmu. Piszg tez o infrastrukturze
umozliwiajgcg produkcje i konsumpcje: o tayloryzmie, fordyzmie, trademarkingu,
modzie, postarzaniu, kredycie konsumenckim i o - kluczowych - uabstrakcyjnieniu
doébr (i nie tylko), zdyscyplinowanym hedonizmie (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc
2813) oraz zmianie i naturalizacji idei wzrostu (tamze, loc 2873). Zwracajg tez
uwage na zmiane w stosunku do odpadow (od recyklingu do throw-away culture)
i to w kontekscie miejskim, nawozéw i ekskrementdw (co zostanie tu przywotane
jeszcze pozniej). Dalej w tym kontekscie piszg (a potem pokazujg), ze ,,duza czesc
tego dynamiki gospodarczej bazowata na rozwoju suburbiéw i motoryzacji”
(Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 2904). Na koncu zas$ (w bardzo ciekawym
podrozdziale poswieconym tej kwestii) zauwazajg, ze to witasnie ta dwojka
ksztattuje ciato w antropocenie.

When? - kiedy to sie stato?

Tu warto przywotac propozycje paleoanthropocene'u (Foley i inni, 2013) jako
okreslenia okresu miedzy  pierwszymi, ledwo rozpoznawalnymi,
antropogenicznymi zmianami klimatu a rewolucjg przemystowg. Précz tego
wszystkie omawiane tu terminy odnoszg sie do czasu o tyle, o ile aspirujg do bycia
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wariantem jego oryginalnie zaproponowanej jednostki - i sg utworzone
z koncdwki charakterystycznej dla nazw epok geologicznych w kenzoiku i stowa
wskazujgcego na to, co wedtug ich autoréw znaczace. Jednak prézno szukac wsréd
stéw okreslajgcych to, co uznane za wazne, okreslen czasu czy z nim zwigzanych.
Zas tu wiasnie przynalezatyby ujecia akcentujgce czas zdarzenia, czy chocby to (od)
kiedy antropocen sie dzieje/zdarzyt. Stad, w tym miejscu, wiasciwym bedzie
umiesci¢ dw, ktdry wszystkie one postulujg zakonczyc (czy zastgpic), choc obierajgc
rézne daty: holocen.

Where? - gdzie to sie stato?

Propozycja, ktéra bezposrednio odnosi sie do kwestii przestrzeni i wskazuje
jakas, jest plantationocene czy euclideocene (Haraway, Ishikawa, Gilbert, Olwig,
Tsing, Bubandt, 2016, 555-560). Jednakze wskazuje ona w jaki sposéb przestrzen
w antropocenie zmienia (lub zmienita) sie i z jakiego sposobu jej postrzegania to
wynika, nie lokuje zas w niej (czy sposobie jej zorganizowania) zasadniczych
czynnikdw sprawczych. Na pytanie co tworzy plantacje (alienacja roslin, zwierzat,
organizméw) i umozliwia dalekodystansowe symplifikacje krajobrazow
odpowiedzi ma dostarczac kapitatocen (jednocze$nie plantacjocen miatby go -
i antropocen - poprzedzac). Jako zasadnicze wskazuje sie tu nie wegiel, lecz
rolnictwo-niewolnictwo (ludzi, ale i zwierzat, a nawet roslin oraz mikrobow) i nie
fabryke, a plantacje. Kwestig kluczowg jest tu przemieszczanie (genomow),
abstrahowanie organizmow (czy catych Srodowisk), sity wytworczej z ich Srodowisk
i implementacja gdzie indziej - relokacja dla ekstrakcji. Oczywiscie wczesniej (m.in.
dla stworzenia wtasnosci) niezbedne jest natozenie siatki na Swiat, zamkniecie
przestrzeni w ramach i kategoriach oraz (pozorne) wydzielenie i wyabstrahowanie
ze Swiata i sieci jego relacji - to wtasnie 6w euklidocen umozliwiajgcy ekspansje
i podbdj Swiata. Gdyby bardziej opracowac te propozycje i wzmocnié, mogtyby stac
sie tu wiodgcymi (zwtaszcza euklidocen).

Inng, powigzang z przestrzenia, jest thalassocene, réwniez ukuty przez
Mentza w jego ksigzce Shipwreck Modernity (a inspirowany badaniami
przednowoczesnego Morza Srédziemnego), w duchu i przedmiocie pokrewnej
szkole Annales (Braudel, 2004). To ,pisanie historii ludzkosci poprzez i na
Swiatowym Oceanie, ktérego prady i burze ksztattujg wymiany kulturowe,
produktow, stworzen i opowiesci” (Mentz, 2017), ktory to ocean to dos¢ wazna
ptaszczyzna biorgc pod uwage, ze to na nim odbywat sie handel transatlantycki -
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podstawa kapitatocenu i rewolucji przemystowej (o czym dalej). Jednak zndéw to
przestrzen w ktorej sie cos dzieje, nie ktéra dziata.

Ja natomiast proponuje tu urbanocen lokujgc wazny czynnik sprawczy
antrpocoenu w miescie, czy raczej w dotyczgcym przestrzeni (lecz nie tylko)
procesie urbanizacji. Szczegblnie, ze gdy przeczyta sie doktadnie The Shock...
mozna zauwazy¢, ze ksigzke te w poprzek (obecny w prawie kazdym rozdziale)
przecina wtasnie watek urbanizacji lub z nim powigzane (kwestie wyzywienia,
zanieczyszczen i odpaddw miejskich, industrializacji, samochoddéw, transportu
miejskiego, suburbanizacji...). A to tez temat sam w sobie eksplorujgcy
przewijajgce sie przez ksigzke jej zasadnicze watki - relacji pewnej ,banki” z jej
srodowiskiem, bycie przez nig sSrodowiskiem (podwojnej relacji zawierania sie;
cztowieka/spoteczenstwa w naturze, natury w cztowieku/spoteczenstwie - Moore,
2016, 79 i Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 620). Z samych tych rozsianych
i podporzgdkowanych innym propozycjom fragmentow mozna by utworzyd
potowe oddzielnego rozdziatu, ktérego druga potowa wypetniona bytaby nowymi
tresciami, zwigzanymi bezposrednio z urbanizacjg, a posrednio z innymi
opisanymi (rezonujgca z nimi, odwotujgca sie do nich).

Kategorie te (urbanocen) zaproponowatem pierwotnie gdzie indziej
(Chwatczyk, 2017), zas od momentu napisania tych tekstdw do momentu publikacji
tego okazatem sie nie by¢ jedynym jej proponentem (West 2017). Inny tekst bedzie
trzeba poswiecic na omowienie podobienstw i rdéznic w podejsciu moim
i Geoffrey'a Westa z Santa Fe Institute.

Why? - dlaczego to sie stato?

To kategoria dla koncepcji usitujgcych wyjasni¢ stan rzeczy, wskazujgcych
przyczyny i mechanizmy, catosciowo. Dla takich, ktore uwzgledniajg tez te inne;
ktére sg bardzo dobrze opracowane i dalej opracowywane. W toku mojej
kwerendy wtasciwie tylko jedna koncepcja spetnita te wymogi.

Capitalocene - sam termin wydaje sie pochodzi¢ z paru zrédet: w 2011
postuzyt sie nim na blogu David Ruccio, w 2012 uzywata go Donna Haraway
w swoich wyktadach, wtedy tez Jason W. Moore dyskutowat go z Tonym Weisem,
a w 2009 roku ustyszat go w rozmowie od Andreasa Malma (Moore, 2016, Xi i 5).
Bonneuil i Fressoz poswiecajg mu przedostatni rozdziat i przywotujg tam analizy
historycznych metabolizméw kapitalistycznego systemu-Swiata wyrostych
z handlu transatlantyckiego i ,dtugiego wieku szesnastego” - skupiajgc sie na
nierownej wymianie i jej infrastrukturach. Interesujgco za Hornborgiem
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zauwazajg, ze pojecie systemu-Swiata ma zalete bycia nie tylko historycznym i
dynamicznym, ale i systemowym oraz globalnym, umozliwiajgc konstruktywny
dialog z naukami o Ziemi (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 4078). Jednak kapitatocen
przyblizony tu zostanie na podstawie innego Zrodta, na ktérym réwniez oni sie
opieraja.

Jeden z gtdwnych oredownikéw tego terminu, Jason W. Moore (2016),
wychodzgc od mysli, ze Srodowiska tworzg gatunki a gatunki tworzg Srodowiska,
ujmuje kapitalizm jako sposdb organizacji natury. Historia kapitalizmu za$ to
historia kapitatu, wtadzy, pracy, energii i natury jako organicznej, powigzanej
catosci - nie zas spalania paliw kopalnych w Europie. Takie ujecie - kapitatocen -
miatoby przekracza¢ podstawowy problem antropocenu, czyli wcigz obecny
podziat na Cztowieka i Nature. Podziat, ktéry stoi u zrédet potegi kapitalizmu -
gdzie Natura to czynnik produkcji, Srodowisko bez Cztowieka (ale czesto z ludzmi
- tubylcami, niewolnikami), ,darmowy prezent”. Taka konstrukcja pozwala na
eksternalizacje, poznanie i uprzedmiotowienie (co tez opisujg Bonneuil i Fressoz
przy okazji agnotocenu). Kluczowe jest tu pojecie ,taniej natury” (,Four Cheaps”.
praca, jedzenie, energia i zasoby) - taniej w sensie tatwej (czy takg uczynionej) do
przechwycenia/przywtaszczenia, 0 pomniejszonej cenie i wartosci, czy wreszcie
zdegradowanej wskutek eksploatacji. Do tego za$ stuzg odpowiednie technologie
i techniki - tu autor odwotuje sie do Mumforda (Moore, 2016, 98). Za nim tez
uznaje za wazniejszy zegar mechaniczny niz maszyne parowg oraz wskazuje
kartografie, pozwalajgca zoperacjonalizowac i skwantyfikowac przestrzen (Moore,
2016, 87-8) - wraca tu euklidocen. Stad tez kapitalizm to nie tylko system
nieoptacanych kosztow, ale i nieoptacanej pracy. Jednoczesnie problemem dzis nie
jest trwanie antropocenu, tylko koniec kapitatocenu - wyczerpanie sie tanich natur
i brak tatwo osiggalnych nowych na horyzoncie.

Mozna pod te koncepcje podpig¢ econocene (Norgaard, 2015), jak
i odnoszacy sie do koniecznosci wzrostu gospodarczego i przeliczania wszystkiego
na GDP growthocene (Chertkovskaya, Paulsson. 2016), cho¢ to bardziej bedzie
widoczne przy okazji agnotocenu. Oczywiscie pozostajg mozliwe zastrzezenia, na
ktére zwraca uwage Hornborg (2016, 166), dotyczgce stosunkowej mtodosci
kapitalizmu a wiekowosci ludzkiego wptywu - cho¢ to samo antropocenowi
zarzuca Moore (2016, 90-91).

How? - jak to sie stato?
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W tej kategorii (najliczniejszej) umieszczone zostaty konceptualizacje
pokazujgce przebieg procesu, jak do obecnej sytuacji antrpocoenu (lub innych)
doszto (lub wskazujgce jakie$ istotne uwarunkowania). Z tg ostatnig, omdwiong
propozycjg wigzg sie dwie kolejne. Pierwsza to necrocene Justina McBriena (2016),
skupiona woko6t masowego wymierania (zamiany zycia w Smier¢, a tej w kapitat)
oraz martwicy (wyniku traumatycznego urazu). Wiasciwie tgczy, adaptuje ona
tanatocen dla kapitatocenu. Tu zwraca sie uwage, ze akumulacja kapitatu réwna
sie akumulacji potencjalnych wymieran (nie tylko biologicznych gatunkow)
i uznaniu ryzyka za co$ nie do unikniecia. Podobnie jak homogenocen (réwniez
w skutkach), rzecz zaczeta sie wraz z Kolumba odkryciem Ameryki. Podobienstwo
zresztg lezy rowniez w skutkach, a sama ta koncepcja tgczy jeszcze watki
kompleksu militarno-industrialnego, katastrofy, plantacji i ruchu sustainability,
kluczowe dla innych ujec (tanatocen, naufragocen, plantacjocen, sustainocene).

Druga to technocene Afa Hornborga. Ta skupia sie na pytaniu ,jak globalne
relacje wtadzy zostaty oddelegowane, i sg podtrzymywane, przez technologie...”
i ,dlaczego nie mielibySmy przyjrzec sie socjo-technicznym sieciom po ktérych tu
dotarliSmy?” (Hornborg 2015, 59). Tu, czyli do antropocenu (czy raczej, patrzgc po
terminologii i argumentacji w tej propozycji, do kapitatocenu). Propozycja nazwy
wynika z dostrzezenia, ze sieci te dziatajg silnie zaréowno w sferze natury, jak
i kultury - i je tgczg (Hornborg 2016, 34). Przenoszac akcent z geniuszu na
spoteczno-rynkowe konteksty technologii autor zauwaza, ze to nierbwnosci sg
warunkiem istnienia i rozwoju innowacji (co zauwaza tez Moore, 2016, 92), a przez
to ich pozytywne obietnice (uniwersalnej modernizacji) to iluzje i kwestia
fetyszyzmu (por. Kaika, Swyngedouw, 2000). Jednocze$nie trudno to dostrzec, ze
wzgledu na zachodnig fiksacje na obiekty i ich strukture, pomijanie zas sieci relacji.

Hornborg ostatecznie stwierdza, ze technologia jest jak magia (rozumiana
jako kategoria spotecznej perswazji, zaposredniczona przez ludzkie postrzeganie,
ale reprezentowana jako niezalezna od ludzkiej Swiadomosci), a to ze wzgledu na
mozliwos¢ mobilizacji artefaktédw jako agentéw ,na odlegtos¢”, bez widocznych,
jasnych czy oczywistych przyczyn animacji. Obrazuje to nastepujgco: przyktadem
.lokalnej technologii” jest klucz (nie potrzebujgcy zaposredniczenia w ludzkim
postrzeganiu), ,lokalnej magii” moneta (potrzebujgca go, ,wiary” wen), zas
.globalng technologig” sg np. te oparte o paliwa kopalne (nie wymagajace tego
zaposredniczenia lokalnie, za to w skali globalnej juz tak). To magia o tyle, o ile
roztacza wiadze nad ludZmi zatajajgc jak ta wiadza zalezna jest od ludzkiej
percepcji. Stad tez, krgzgc wokét pienigdza i pojec wartosci, energii i wkadzy, gdzie
indziej (Hornborg, 2016, 25) wskazuje, jak technologia to nie zastgpienie, zniesienie

104



Franciszek  Chwalczyk:  Antropocen,  kapitatocen - urban  age, urbanocen?
Czyli nie tylko ,kto” oraz ,jak”, ale i ,gdzie”

(replacement) obcigzen, lecz ich przeniesienie (displacement) na kogos$/cos innego
(i daleko).

Gdyby rozwing¢ te perspektywe technocenu - w tej powyzszej formie
(zwigzanej z magig - ale bardziej uniezalezniajgc od ujec skoncentrowanych wokot
kapitatu, chocby skupiajgc sie na tych zwigzanych z energig i wymianami) lub
w innej, podtgczy¢ pod nig pozostate oraz wzbogaci¢ (chocby przez inspiracje
Heideggerem, Kittlerem, Mumfordem czy innymi) mogtaby stac sie konkurencyjng
wobec kapitatocenu koncepcjg krytyczng antropocenu i wiodgcg propozycja
odpowiadajgca na pytanie ,dlaczego?”.

Phronocene to gtbwnie propozycja ,meta-", omawiajgca szes¢ dyskursow
(,Circumfusa, climate, metabolism, economy of nature, thermodynamics,
exhaustion: these six grammars of environmental reflexivity...” - Bonneuil,
Fressoz, 2016, loc 3459) za pomocg ktérych pisano, méwiono i myslano dawniej
o tym, co dziS nazywa sie Srodowiskiem, ekologig i antropocenem. Jednakze
znajduje sie ona w tej kategorii ze wzgledu na to, co twierdzg autorzy pod koniec
tego rozdziatu. Wnioskujg, ze skoro takie dyskursy i dyskusje byty obecne (wbrew
dominujgcej dzis wizji ,odkrycia” Srodowiska, ekologii i limitow planety w XX wieku)
a mimo to Swiat jest w takiej kondycji w jakiej jest to znaczy to, ze Srodowisko
niszczono z petng Swiadomoscig. Autorzy wskazujg zresztg na przyktadzie
politycznych dyskusji o zasobach postepujgce w toku historii kurczenie sie
perspektywy czasowej, zakresu wybiegania troskg w przysztos¢. Stawiajg problem:
.Zrozumienia schizofrenicznej natury nowoczesnosci, w ktoérej rozumieniu
cztowiek jest produktem $Srodowiska, a jednoczesnie owo pozwala sie niszczyc”
(Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 3469). Jednego wyjasnienia, stosujgc psychologiczng
metafore uzaleznienia i wyparcia, dostarcza Andrzej W. Nowak (2011).

Agnotocene to préba wyjasnienia powyzszego problemu przez Bonneuila
i Fressoza wychodzgca od agnotologii (Proctor, 2008) - nauki badajgcej produkcje
sfer ignorancji czy kulturalnie uwarunkowanej niewiedzy Iub watpliwosci.
W ramach tej odpowiedzi twierdzi sie, ze u zrédet antropocenu nie byto zadnych
wielkich determinant, lecz wziagt sie on z wspotczesnych sobie (i do dzi$ aktywnych)
narzedzi ideologicznych i kulturowych. Te za$ to m.in. spojrzenie i stworzenie
Swiata na miare stwércy (por. Kula, 2004) a przez to naukowa i polityczna
produkcja modernizujgcej nieSwiadomosci (uproszczenie Swiata i odciecie jego
czesci z pola widzenia - ukrycie, przy dalszym uzyciu - eksternalizacja). W skutek
ktorych nastgpito zastgpienie réznorodnego homo sapiens ,racjonalnym” homo
oeconomicus oraz dematerializacja (w sensie utraty zainteresowania materig,
zasobami) i autonomizacja ekonomii (jako nauki, ale i bytu przez nig badanego).
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Dzieki temu wzrost z materialnego powiekszania stat sie intensyfikacjg wymiany.
Nieograniczony juz materig mégt dziac sie (pozornie) w nieskoriczonos¢, osiggajac
dzi$ (mierzgc skutkami) rozmiar globalny. Oczywiscie do momentu powrotu tego,
co wyparte - problemoéw Srodowiskowych. Te jednak dzi$ sg internalizowane
(handel kontraktami emisji, prywatyzacja i monetyzacja ochrony Srodowiska
i zanieczyszczen, ,sekurytyzacja biosfery”, wycena ,ustug ekosystemowych”
i ,natura jako najwieksza firma na Swiecie”), co wydaje sie (o ile zabraknie totalnej
katastrofy) zapewnia¢ realng mozliwos¢ nieskonczonego wzrostu. Podobne
zjawisko w kontekscie urbanizacji (urbanizacja globu, internalizacja zewnetrz
i eksternalizacja wnetrz, przy braku zewnetrz wytwarzanie ich wewngatrz) opisuijg,
cho¢ bazujgc na roznych podstawach, Brenner i Schmid (2013, 13) oraz Chwatczyk
(2017). Podobnymi terminami opisuje kapitatocen (geoinzynierie i racjonalizacje w
nim) Elmer Altvater (2016).

Jednej z przyczyn autorzy szukajg w przejSciu na nowe zrodto energii
(i zwigzane z tym przyspieszenie), ktére spowodowato jeszcze wiekszy rozziew
miedzy czasowoscig Ziemi a ludzkiej historii. To miato umozliwi¢ patrzenie na
nature jako na co$ zewnetrznego (nieskonczenie starego i zasobnego).
Analogiczny mechanizm wyobcowania widziatbym w przestrzeni: to wytworzenie
przez urbanizacje nowego srodowiska (o dostatecznej ztozonosci dla pozoru
autonomii), a przez to oddalenie od poprzedniego. W kontekscie przestrzeni
interesujgca tez jest uwaga o specyfice silnika parowego jako zrodle energii nie
uwigzanym do miejsca (i czasu), homogenizujgcym przestrzen (Bonneuil, Fressoz,
2016, loc 3657-3674).

Anthrobscene - podobnie do poprzednich, Jussi Parikka postuluje, ze
cztowiek, a raczej (jak wskazuje autor) korporacje i panstwa narodowe wiedziaty
i widziaty, ze Swiat zdgza w kierunku szdstego wymierania, lecz wolano to przed
sobg samymi ukry¢ (Parikka, 2014, 9). ,Obsceniczne” jest tego wartosciowaniem
etycznym, jak i sposobem eksploatacji oraz ramg poznawczg - a takze
nawigzaniem do triumfu przedmiotéw nad podmiotami u Jeana Baudrillarda
(Parikka, 2015, 16-25 i 159-60). Media elektroniczne, na ktérych skupia sie ta
propozycja i co pokazuje, z efemerycznych i ekologicznych okazaty sie byc jak
najbardziej materialne i odciskajgce pietno na Srodowisku (oraz potrzebujgce
specyficznego dla siebie) - stad tez propozycja geologii mediéw. Widac¢ to w
tancuchu produkcyjnym elektroniki - od krwawego koltanu z Kongo (Nowak, 2010)
przez schludne, spokojne centrum po toksyczny e-waste w Chinach i Indiach
(Pellow, 2006). Schludne i spokojne, mogace roézne rzeczy przed sobg ukrywac
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m.in. dzieki bankom filtrujgcym bazujgcym na elektronice (Kopecka-Piech, 2013).
Dla samego terminu por. réwniez (Haraway i inni, 2016, 558).

Thermocene to alternatywa, od ktérej Bonneuil i Fressoz zaczynajg. Jak
widnieje w przypisie, termin zapozyczyli od Thierry'ego Sallantina, zas o ,termo-
industrialnej cywilizacji” pisali Jacques Grinevald i Alain Gras. Sama propozycja ma
skupic sie na doktadnej historii (czy raczej jej braku) krzywej wzrostu temperatur
(wobec tatwo rzucanych oskarzen kapitalizmu lub nowoczesnosci z jednej,
a ,letnich” politycznie narracji o wzroscie ekonomicznym lub demograficznym
zdrugiej strony), nad odpowiedzialnoscig roznych technologii (bardziej
samochody czy nawozy?) i pytaniem o instytucje, ktére wprowadzaty na te droge.
Jest to tez przede wszystkim namyst nad fatszywoscig wizji nastepstwa
historycznego technologii, zwtaszcza energetycznych (gdy jest to raczej
nadbudowywanie) i zatozenia, ze ,nowsza” = ,lepsza”. Wiekszos¢ tych
rewolucyjnych byta na poczatku mniej wydajna niz system obecny (niekoniecznie
kiedykolwiek stajgc sie optymalnymi), wymagajgca (np. publicznego) wsparcia oraz
instalowana z powodéw bardziej kulturowych (polityki, zysku lub ideologii) niz
Lracjonalnych”. Duzo miejsca poswiecone jest tu tez porownaniu uzyskiwania
(i wydajnosci, zmian) energii z roznych zrédet oraz przebiegu i skutkéw urbanizacji
bazujgcej na réznych infrastrukturach - do czego teraz przejde.

3. Urbanocen na przyktadzie relacji ze Srodowiskiem: ziemia, kanalizacja i
nawozy

W tej, trzeciej czesci tekstu chce uzasadnié propozycje urbanocenu poprzez
pokazanie globalnego wptywu z perspektywy przestrzeni i jako efektu dziatania
pewnych mechanizmdéw urbanizacji. Z wyznaczonych przez naukowcéw
(np. Steffen i inni, 2015) dziewieciu wymiaréw planetarnego ekosystemu
i utrzymujgcych go w stabilnosci granic (od ktorych tez zaczynajg Bonneuil
i Fressoz) jedna (dotyczaca nieznanych, nowych aktoréw: plastiku, nanobytow...)
pozostaje nieokreslona. Dwie (dotyczgce zakwaszenia oceandw i zuzycia wody
stodkiej) pozostajg nieprzekroczone. Dwie (dotyczgce emisji aerozoli i dziury
ozonowej) wiasnie sg obecnie przekraczane. Za$ cztery (dotyczace poziomu CO;
i gazbw cieplarnianych, wycinania lasow, bioréznorodnosci i uwalniania azotu
i fosforu) zostaty znaczgco przekroczone.

Wszystkie te cztery znaczgco przekroczone wigzg sie z urbanizacjg: o emisji
gazow cieplarnianych byto juz na poczatku tego tekstu. Gdzie indziej wskazuje sie
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na zwigzek deforestacji i urbanizacji (DeFries i inni, 2010; Carr i inni, 2009).
O uwalnianiu azotu i fosforu bedzie dalej - w dodatku bedzie to préba nie tylko
powigzania z urbanizacjg, ale wyjasnienia nig. Jesli za$ chodzi o bior6znorodnos¢,
to okazuje sie, ze miejska jest duza, czasem wieksza niz rejondw otaczajgcych, ale
urbanizacja jest jedng z gtdwnych przyczyn jej zanikania w skali Swiata (McKinney,
2006). Bowiem trzeba pamietaé, ze ta bioréznorodnos¢ miejska to
bior6znorodnosc na gruncie Srodowiska miejskiego, nie za$ réznych Srodowisk. To
ich kosztem powstaje ta miejska. Jak to ujmujg Swyngedouw i Maria Kaika: ,Wiele
subtropikalnych ogrodéw w na okragto nawadnianych podmiejskich osiedlach
grodzonych wykazuje réznorodnos¢ genetyczng i tgczng pule gendw, ktorej sg
w stanie doréwnac tylko lasy deszczowe (Archer 1998)” gdy ,tetnigce zycie miasta
moze by¢ podtrzymane tylko kosztem niezréwnowazonej degradacji Srodowiska
w innych czeSciach Swiata” (Swyngedouw, Kaika, 2002, 575).

Ekstensyfikacja i ziemia uprawna

Podobnie wnioski mozna wyciggng¢ z modelu relacji miasta ze
sSrodowiskiem Lewisa Mumforda, zawartego w eseju o historii naturalnej
urbanizacji (Mumford, 1956). Autor zaznacza tam, ze wie$ i miasto - zwykle
opozycyjnie ujmowane - sg wiasciwie tym samym. Tej pierwszej jedynie brakuje
wielkosci i ztozonosci tego drugiego. Ale to, co w miare wzrostu realnie sie zmienia
(i ostatecznie oba byty rézni - w perspektywie zewnetrznej), to relacje osady ze
sSrodowiskiem. Jak to ujgt Swyngedouw: ,polityczno-ekologiczng historie wielu
miast mozna napisac z perspektywy potrzeby urbanizacji i udomowienia natury
oraz rownolegtej koniecznosci poszerzania ekologicznej strefy wpltywoéw na
zewnatrz, wraz z rozwojem miasta [...] co produkuje zaréwno nowe miejskie, jak
i wiejskie socjo-natury” (Swyngedouw, 2006, 35).

Drugim wymiarem - perspektywg wewnetrzng: wytwarzaniem przez
urbanizacje nowego Srodowiska (nowej/drugiej natury), wnetrza dla cztowieka,
ktére zaczyna go zwrotnie ksztattowac w tym tekscie nie zamierzam sie zajgc. Tu
jednak miescitby sie, cho¢ ujety w innych terminach, watek inwolucji (ewolucji
regresywnej) i samoudomowienia sie cztowieka, ktéry na podstawie koncepg;i
Konrada Lorenza analizuje Dobrostawa Wezowicz-Ziotkowska (2017).

W ujeciu Mumforda, wraz ze zmiang i wzrostem, miasto coraz bardziej
uniezaleznia sie, odrywa od swojego otoczenia, czy raczej je po prostu poszerza
do momentu, w ktérym to najblizsze nie jest juz tak wazne i potrzebne. Zmiana
relacji nastepuje z symbiotycznych na drapiezne (etap poszerzania). Do momentu
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przekroczenia lokalnych limitow wzrostu miasta rozwijajg sie ekstensyfikujgc - jak
to ujmuje Mumford: poprzez kolonizacje - a po przekroczeniu z jednej strony
intensyfikujac, zas z drugiej wdzierajgc sie w przestrzen pozalokalng czy innych
miast. Ostatecznie relacje te stajg sie pasozytnicze, jak zauwaza autor na
przyktadzie starozytnej deforestacji okolic Rzymu czy ubozenia okolicznych gleb
przez potgczenie toalet kanalizacjg z Tybrem, co rozpoczyna cykl powiekszajgcej
sie nierobwnowagi. Wazny w tym przejsciu jest rosngcy zasieg, sie¢ wptywow -
rosngcy m.in. dzieki sieci drég i kanatow (przewoddw, sieci, infrastruktur). Miasto
z pojemnika dla okolicy (spichlerz i mur) staje sie $luzg kontrolujgcg ptyngce
z bliska i daleka strumienie oraz kierujgcg je ku sobie, staje sie zlewiskiem.
Aw koncu zamienia sie w tame - koncentrujgcg i kontrolujgcg przeptywy,
wykorzystujacg je - zas otoczenie zamienia w zalewisko.

Mumford pracuje tu gtdwnie na przyktadzie relacji miasta z ziemig uprawna.
Wskazuje, jak przez dtugi czas uprawia sie ziemie dookota, konsumuje jej owoce
i nawozi jg efektami przemiany materii. Stad najintensywniej uprawiane, najlepsze
ku temu tereny np. w Chinach byty tuz pod murami, w okolicach miasta - i to
jeszcze do niedawna. Matthew Gandy pokroétce opisuje w tym kontekscie catg
instytucje tzw. night soil collectors (Gandy, 1999, 30-32) do ktérych nalezato
niebezpieczne zadanie oprézniania nocnikdéw, szamb i kloak (zwykle w nocy)
i wywozenia produktéw przemiany materii na okoliczne pola czy do farmerow.

Dtugo ptodnosc¢ ziemi i zasobnos$¢ okolicy w wode byta warunkiem rozwoju
urbanizacji, co doprowadzato do paradoksu - w miare wzrostu miasta
(i powiekszania sie jego potrzeb zywnosciowych) przykrywato ono owg ziemie. Jak
podaje Mumford, w Wielkiej Brytanii lat 50. miasta zajmowaty zaledwie 2,2%
powierzchni, ale byta to ponad potowa ziem rolniczych pierwszej klasy i jedna
dziesigta ziem ,dobrych”. Jednak twarde, trwate ziarna zb6z (ktérych zapasy byty
formg kapitatu, walutg i Zrodtem energii do czaséw wegla - Mumford, 2012, 196),
naczynia i inne narzedzia, technologie, infrastruktury umozliwity miastu $cigganie
zywnosci z daleka. To pozwolito mu dalej rosng¢ i zajmowac ziemie uprawng
dookota oraz dato nadmiarowy czas i energie do zagospodarowania. Te nadmiary
byty kluczowe dla rozwoju techniki, dla ktérego zresztg miasta petnig role
centralng (Bettencourt i inni, 2007). Dodatkowo, wraz z metalurgig, pojawia sie
specjalizacja, wzmozone mozliwosci agresji i w sumie z poprzednimi i innymi
czynnikami (dalekobiezny handel; narodziny pienigdza, kalkulacji) owocuje to
mozliwoscig ignorowania zaleznosci miasta od otoczenia.

Za bardzo wazne w tej przemianie Mumford uznaje zmiany technologiczne,
ktére zmienity epoke narzedzi w epoke maszyny oraz pozwolity na intensyfikacje
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(w miejsce ekstensyfikacji) roznych procesow, np. uprawy ziemi (m.in. dzieki
sztucznym nawozom, o czym zaraz). Mumford jednak zauwaza, ze zasadnicza fala
urbanizacji nie byta spowodowana silnikiem parowym - miasta o liczbie
mieszkancow powyzej stu tysiecy zaczety sie mnozy¢ w wieku XVII - cho¢ dalszy ich
rozwoj byt z nim silnie zwigzany. Wtedy tez przestaty obowigzywac dotychczasowe
limity wzrostu: lokalnego wyzywienia i nawodnienia, ale i bezpieczenstwa za
murami, wolnego i mato wydajnego transportu, miejsc dostarczajgcych moc (miyn
wodny) i kaprysnosci oraz stabosci konia i sity wiatru.

Widac tu podobienstwo do owych ,widmowych akrow” omawianych przy
kapitatocenie (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 4206, 4256 i 4505). To - przy
wyczerpaniu wiasnego terytorium - niezbedne potegom europejskim tereny
bezposrednio lub posrednio zajete (czy dzieki ktérych pracy funkcjonujg). Widac
mechanizm ten mozna odnalez¢ na poziomie nizszym niz ponadpanstwowy. By¢
moze do handlu transatlantyckiego (globalizacji i kapitalizmu) i tezy, ze bez
imperium rewolucja przemystowa nie bytaby mozliwa (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc
4213) nalezatoby doda¢ miasta.

Wspobtczesnym wyrazem tego ruchu na zewngtrz (czy wdzierania
w pozalokalng przestrzen), ekstensyfikacji, pozyskiwania ,widmowych akréow” jest
powstaty i postepujgcy po 2007 roku (po kryzysie finansowym, paliwowym
i jedzeniowym) global land grab (Transnational Institute, 2013). To masowe wykupy
gruntu na globalng skale pod uprawy jedzenia, biopaliw, roslin wtéknistych, oleju
palmowego, soi, pszenicy, ryzu (Hall, 2015), tzw. flex crops - upraw, ktore sg
(a dzieki pracy nad nimi majg byc jeszcze bardziej) elastyczne i do réznorodnego
wykorzystania (jedzenie, biopaliwa, pasza, przemyst, etanol). Gtéwni kupcy to
starajgce sie o globalng hegemonie Chiny oraz panstwa silnie zurbanizowane
(Japonia, Zjednoczone Emiraty Arabskie, Arabia Saudyjska, Korea Potudniowa).
Celem tych wykupdw jest kontrola zasobdw (ziemi, wody) i ptyngcych z nich
pozytkéw; podporzadkowania ich, wciggniecia w orbite cyrkulacji globalnej,
wielkoskalowej - co ma ,potgczy¢ wydobywcze pogranicza z obszarami
metropolitalnymi” (Transnational Institute, 2013, 4). To dziatanie kluczowe, jesli
prawdziwe sg szacunki ONZ o ktérych donoszg dziennikarze (Sample, 2007),
jakoby 40% ziemi uprawnej na Ziemi byto juz powaznie zdegradowane.

Intensyfikacja - kanalizacja i nawozy

Z drugiej strony stoi kwestia intensyfikacji. Stagd bedzie mnie tu dalej
interesowac zasadniczo jeden z tych czterech przekroczonych wymiaréw: krgzenie
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azotu i fosforu w przyrodzie. Sg to kluczowe pierwiastki dla rolnictwa - gtéwne
sktadniki nawozédw mineralnych (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 202). Autorzy The
Shock... uznajg, ze ,synteza amoniaku to na pewno kluczowy kawatek historycznej
uktadanki antropocenu: nawozy sztuczne gteboko zaburzyty naturalny
biogeochemiczny obieg azotu w przyrodzie na skale globalng...” (Bonneuil,
Fressoz, 2016, loc 2413). Opisujg tez zaleznos¢ krajow centrum od , kopalni” guana
w Peru, Boliwii, Chile czy pozyskiwania fosforandw z Tunezji, Maroka i Algierii
(Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 4250).

W podrozdziale, w ktérym ten watek jest eksplorowany pojawia sie tez
urbanizacja (Cycles and metabolisms: the chemistry of nature-society relations -
Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 3297-3373, zresztg por. na ten sam temat tekst
sledzacy i wykorzystujgcy pojecia cyrkulacji od Williama Harvey'a i metabolizmu od
Justusa von Liebiga w kontekscie miejskim: Swyngedouw, 2006). Jednak omawiajgc
i tgczgc zmiany w cyrkulacji azotu i fosforu z zastgpieniem ekskrementéw jako
nawozu przez te sztuczne, autorzy piszg o urbanizacji jako o waznym, ale raczej
pobocznym lub wtérnym procesie, nie za$ ksztattujgcym lub spinajgcym
pozostate. W dodatku ujmujg jg tam doktadnie w duchu urban age thesis:
LUrbanizacja, innymi stowy koncentracja ludnosciiich ekskrementow...” (Bonneuil,
Fressoz, 2016, loc 3297). Mozna to uznac za powdd dlaczego nie ma w tej ksigzce
rozdziatu ,urbanocene”. to spojrzenie na miasto w duchu urban age thesis - jako na
Jtylko” koncentracje ludnos$ci, proceséw i zjawisk, bez wziecia pod uwage
emergentnych wtasciwosci, ktére mogg chocby wynikac z roztozenia w przestrzeni
i owej koncentracji. Tymczasem, cho¢by na podstawie prac Mumforda i Matthew
Gandy'ego urbanizacje mozna uznac za naczelnego aktora tego procesu. Zresztg
autorzy gdzie indziej w jednym akapicie (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 2832) trafnie
rekonstruujg - uzasadniajgc kryzys recycling economy w XIX wieku - to, co byto i jest
tu dalej analizowane. Jednak brak paru elementéw uniemozliwia im wyciggniecie
z tego konsekwencji.

Rownolegle do Mumforda przywotam tu teraz badania Gandy'ego,
zajmujgcego sie miejskimi politykami zdrowia publicznego - zrodzonymi
z potrzeby utrzymywania zarzgdzanych ciat w zdrowiu i gaszenia ognisk chorob (ze
skupienia sie na zyciu, nie na Smierci jak dotychczas - Gandy, 2006, 503). Dla
Gandy'ego to zmiana modeli, zestawdw norm i praktyk. Zmiana z opartego na
cyklicznosci i kompaktowosci pre-industrialnego miasta organicznego (ktére widac
byto w opisie Mumforda) na model miasta bakteriologicznego: réznicujgcego sie
i rozlewajgcego, z naciskiem w nim na ,techniczng racjonalizacje przestrzeni”.
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Bazujgcego na postrzeganiu przestrzeni miejskiej (i nie tylko) jako homogenicznej
i spojnej przestrzennie (Gandy, 2008, 126).

Miasto bakteriologiczne powstato dzieki roznym czynnikom: ,postepowi
w epidemiologii, a p6zniej mikrobiologii, ktore stopniowo wyparty miazmatyczne
koncepcje choroby; pojawieniu sie nowych form ekspertyz technicznych
i kierowniczych w zarzgdzaniu miejskim; innowacyjnemu wykorzystaniu
instrumentow finansowych, takich jak obligacje municypalne w celu umozliwienia
zakonczenia ambitnych  projektéw inzynieryjnych;  tworzeniu  nowych
instrumentow politycznych - takich jak wywtaszczenie - i innych mechanizméw
planistycznych, ktére umozliwity narzucenie strategicznej wizji urbanistycznej
w obliczu wielorakich intereséw prywatnych; i politycznej marginalizacji elit
agrarnych i ziemianskich tak, aby przemystowa burzuazja, propagatorzy zdrowia
publicznego i inne gtosy mogty wywiera¢ wiekszy wptyw na sprawy miejskie”
(Gandy, 2004, 365).

Biopolityczny ~ charakter = nowoczesnego  miasta jest  zwigzany
z upowszechnianiem sie hybrydycznych relacji ciata, natury i przestrzeni miejskiej,
fizjologii i infrastruktury, cyborgicznej urbanizacji (Gandy, 2005). Gandy skupia sie
na przyktadzie cyrkulacji wody jako gtéwnie ukazujgcej stopien inkorporacji
cztowieka w miasto i 6w model. Jednoczesnie owa racjonalizacja nie oznaczata
przemiany tylko fizycznej struktury miasta i terenébw daleko poza nim, ale i tej
spotecznej: znaczenia oraz uzycia przestrzeni publicznej i prywatnej. To caty
dyskurs higieny, mycia sie i jego ewolucja (zmiana stosunku do publicznych miejsc
mycia, roli kobiety wraz z pojawieniem sie tazienki i nowych standardow - Gandy,
2006, 505). Wtedy tez ludzkie odchody z ,nocnej ziemi” zmienity sie w fekalia -
z obiektu waznego dla rolnictwa w co$ obrzydliwego i ukrywanego.

Jednoczesnie nalezy tu doda¢ watek prawie catkowicie w The Shock...
(Bonneuil, Fressoz, 2016, Cycles and metabolisms... oraz loc 3135 i 3745) pominiety,
a mianowicie wynalezienie i implementacja technicznej infrastruktury jakg jest
kanalizacja. Pierwotnie powstata ona gtdwnie z myslg o odprowadzaniu wody
burzowej - na przyktadzie Paryza Gandy pokazuje (Gandy, 1999), jak sptukiwaniu
efektéw ludzkiego metabolizmu sprzeciwiano sie z dwoch pozycji. Baron
Hausmann nie wyobrazat sobie wpuszczania ich w kanat - cud ll-go Cesarstwa
Francuskiego, uznawany za osiggniecie na miare Rzymu. Z drugiej strony kwitty
obawy ekologiczno-ekonomiczne: rozcienczenia i utraty azotu, tak waznego dla
rolnictwa (i produkgji prochu). Podobnie zresztg obawy sg wspomniane w The
Shock... (Bonneuil, Fressoz, 2016, 3339). W obliczu wynalezienia sztucznego
nawozu oraz (spowodowanej rozrostem miast) coraz gorszej wydajnosci night soil
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collectors, te drugie stracity na znaczeniu. Jednak, jak zauwaza Gandy, wskazujg
one na dalszg obecno$¢ myslenia cyklicznego, przednowoczesnego w (niby)
skrajnie racjonalistycznym porzadku (co zresztg zostaje opisane i zauwazone
w podrodziale Cycles and metabolisms...). To wtasnie kanalizacja i nawozy sztuczne
miaty ostatecznie zmieni¢. Oczywiscie wraz z szeregiem innych fizycznych
manifestacji rekonstrukcji przestrzeni miejskiej w bardziej ,racjonalng”,
sprzyjajacg zarzadzaniu i kontroli.

W nastepstwie wykreowato to nowy, metropolitalny stosunek do natury:
z bezposredniego partnera w cyklu, materialnej koniecznosci, sSrodowiska, zmienia
sie ona w krajobraz, oddalone Zrddto przyjemnosci i wypoczynku. Naturalnie wcigz
pozostaje materialnym zapleczem, ukrytym, a eksploatowanym nawet bardzie;.
Inaczej rzecz nazywajac, sg to (opisane tu juz, w ujeciu Mumforda) zmiany relacji
osady ze Srodowiskiem i poluzowanie wiezi tgczgcych mieszkancéw z ich
sSrodowiskiem przez, czy wraz z wytworzeniem nowego. Wskazuje to tez role
urbanizacji jako sktadowego zrddta zjawisk opisanych (zwtaszcza antropocenu,
kapitatocenu, technocenu, plantacjocenu i agnotocenu - kwestie podziatu,
infrastruktur i eksternalizacji).

Podsumowanie i prognozy

We wiasciwosciach i sposobie funkcjonowania urbanizacji, opisanych przez
Mumforda, uzupetnionych z pomocg badan Gandy'ego, mozna szukaé przyczyn
kondycji wspotczesnego Swiata. Ujmujgc je w troche bardziej abstrakcyjne
i przestrzenne kategorie, urbanizacja bytaby tu procesem przetwarzania
nieporzadku z zewnatrz na wewnetrzny porzadek, zewnetrza na wnetrze.
Najpierw zewnetrze dostepne jest tuz za murami. Nieporzgdek (przestrzen,
materia - elementy mineralne, woda, powietrze, Swiatto, biomasa) jest z owego
zewnetrza pobierany, przekuwany na styku i we wnetrzu w porzgdek. Nieporzgdek
z wnetrza, ten niepozgdany - efekty metabolizmu, funkcjonowania porzadku; nie
do ponownego uzycia czy utylizacji wewnatrz - jest wydalany na zewnatrz (dym,
popidt, ekskrementy). To obieg witasciwie lokalnie zamkniety - ekskrementy
z miasta na pole, jedzenie z pola do miasta.

Jednakze nastepuje rozrost wnetrza (wzrost liczby ludnosci i zabudowa
otaczajgcych ziem). Z drugiej strony koncentracja ludnosci i podziat pracy
umozliwia rozwoj technologiczny - czyli poszukiwanie nowych zewnetrz oraz
opracowywanie i budowe infrastruktur do korzystania z nich. Implementacja
kanalizacji umozliwia dalsze pozbywanie sie niepozgdanego nieporzgdku i wzrost
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przestrzenny, zas nawozy sztuczne dalsze wyzywienie i wzrost ludnosci. Oba s3
mocno ze sobg sprzegniete, gdyz kanalizacja umozliwia rozrost miast i wzrost
populacji - przy scigganiu zywnosci z daleka - co stwarza mozliwosci dla rozwoju
technologicznego z jednej strony. Z drugiej, na wiekszg skale szamba mozna
podtgczad do kanalizacji i nie przejmowac sie utratg ekskrementow tylko wtedy,
gdy ma sie nawozy sztuczne. Jednoczesnie cztowiek coraz bardziej zyje w nowym,
stwarzanym Srodowisku, ktére go ksztattuje, i zmienia tez jego sposéb patrzenia
na to poprzednie. Zwtaszcza, ze to wtorne Srodowisko - ktérego istotg sg
infrastruktury (por. Kittler, 1996) - staje sie medium miedzy cztowiekiem
a poprzednim Srodowiskiem.

Problemem zasadniczym staje sie ograniczona wielkos$¢ kuli ziemskiej. Nie
tylko lokalny cykl jedzenie-ekskrementy/przedmurze-miasto - dzieki rozwojowi
technologii i implementacji infrastruktur (ktérych weztem jest miasto) -
przeskalowat sie do maksymalnych wymiarow litosfera(fosfor)/atmosfera(azot)-
miasta-oceany, lecz w dodatku nie jest juz cyklem, a jednokierunkowym
przeptywem. Widac tu, jak w tym zakresie wspotczeSnie zewnetrza sie skonczyty.
Caty Swiat jest uwiktany w podobne zaleznosci, ktérych gtéwne wezty tworzg
np. owe global cities (Sassen, 1991). Jak to ujmuje Swyngedouw: ,natura jako
zewnetrzna rama warunkujgca miejskie zycie zaiste skonczyta sie” (2015, 610)
i, wraz z Kaikg, ,socjoekologiczny Slad miasta stat sie globalny. Nie ma juz wiecej
zewnetrza lub granic dla miasta” (Swyngedouw, Kaika, 2002, 568). Oczywiscie nie
jest to wyjasnienie samodzielne (jak i wszystkie inne tu przytoczone) - co widac
choc¢by w krytyce urban age thesis (sq roézne urbanizacje i réznie potrafig
oddziatywac) czy chocby w réznicy miedzy (sub)urbanizacjg samochodowg w USA
a tg w Weimarze, o czym piszg w The Shock... (Bonneuil, Fressoz, 2016, loc 2007-
2055). Jednak nie ma by¢ samodzielne, a ma uzupetniac cze$¢ obrazu i dostarczac
alternatywnej perspektywy.

Jak w takim razie ma wygladacd przyszto$¢? Jest to materiat na oddzielny
artykut, ale pokrétce zarysuje teraz mozliwosci wynikajgce z powyzszego
rozpoznania. Jak to zostato pokazane, sytuacja obecna to urbanizacja na skale
globu (bowiem co nie jest tkankg miejskg, to jest z nig potgczone) i wyczerpywanie
sie zewnetrz. Stad wynika koniecznos¢ powrotu do cyklicznosci, tylko w innej skali
- bowiem bezposrednim zewnetrzem nie sg juz pola za murami, lecz cata planeta.
Ja chciatbym tu wyrd6znic trzy takie zasadnicze skale rozwigzan.

Pierwsza to globalna - dostrzezenie obiegu globalnego i préba jego
regulacji. To droga dyplomatyczna, proby owej uzasadnionej antropocenem
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naukowej geokracji, budowy Swiatowego porozumienia wokot kwestii stabilizacji
klimatu, redukcje emisji i ,technofix”.

Druga to panstwowa, narodowa - to podtrzymanie wewnetrznego obiegu,
uszczelniajgc go i zasilajgc z zewnatrz. To utrzymanie obecnego sposobu dziatania
i, widoczne wspdtczesnie, nasilenie polityk dbania o swoje terytorium, stabilizacji
i podtrzymania rozwoju kosztem innych bytéw: przyrodniczych, spotecznych czy
panstwowych. CzeSciowo to éw global land grab, nowe kolonizacje na Ziemi
i marzenia o tych dalszych, zabezpieczanie rezerw, zamykanie granic, budowa
murow.

Trzecia zas, to skala (g)lokalna - budowa ark (por. Nowak, 2017), (prawie)
zamknietych obiegow; proba osiggniecia samowystarczalnosci. To, wykorzystujac
obecne zasoby nagromadzone dzieki taniej akumulacji i logike grodzenia sie,
proba stworzenia miejsc i struktur, ktére przetrwajg i pozwolg przetrwad
turbulencje antropocenu. Zasadniczo bytaby to préba zastgpienia tanich
eksternalizacji, juz niedostepnych, intensywng internalizacjg, czerpaniem z tego,
co nagromadzone (zwtaszcza z wiedzy) i rozwojem technologii (ulokowanie
zewnetrz w przysztosci i ich poszukiwanie). To tez kalkulacja, ktore potgczenia
z popadajacym w klimatyczny chaos zewnetrzem sg do ustabilizowania, ktore sg
niezbedne, a co trzeba lub mozna odcig€ - i jak to zastgpic lub co to daje. Za takie
arki, wydaje mi sie, postuzg wtasnie - dawniej motory akumulacji czy generatory
postepu - miasta. Czy te obecnie juz przygotowujgce sie na wielkie powodzie jak
Tokyo (Tabuchi, 2017), czy dopiero obmyslane, opracowywane i budowane: smart
i sustainable cities. Jak wida¢ urbanocen to mozliwa konceptualizacja nie tylko
terazniejszosci i przesztosci, ale i przysztosci. Czy to kierunek pozgdany (lub bogaty
w rézne alternatywy) - to inna sprawa.
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Abstract:

Steampunk cinema is as old as the medium itself. The subject of retro-
futurism and first attempts to create its visual stylistics on silver screen can be
traced back to Georges Méliés' 1902 cinematic short A Trip to the Moon.
Throughout the history of visual media, the interest in the subject can be found in
numerous cinematic and television productions, including the adaptations of the
classics of the 19th century literature like Mary Shelley's Frankenstein, Herbert
George Wells' The Time Machine, Robert Stevenson's Strange Case of Dr Jekyll and
Mr Hyde, as well as the new stories based on the original contemporary scripts.
The aim of this article is to explore the phenomenon of retro-futurism in cinema
and television, and the ways of transferring Steampunk visions of science and
technology, as well as monsters and the supernatural onto the screen.

Keywords: Steampunk, Retro-Futurism, Cinema, Television, Gothic,
Monsters

Abstrakt: Steampunkowe wizje. Retrofuturyzm w kinie i telewizji

Stylistyka Steampunk pojawita sie na ekranie bardzo wczes$nie w historii
kina. Retrofuturyzm i pierwsze prdéby wizualnej reprezentacji nurtu przypisac
mozna juz Georgesowi Méliésowi i jego Podrdzy na ksiezyc z 1902 roku. Poprzez
kolejne dekady rozwoju mediéw wizualnych zainteresowanie tematykg widoczne
jest sie w wielu kinowych i telewizyjnych produkcjach odwotujgcych sie do
klasykow XIX-wiecznej literatury, takich jak: Frankenstein autorstwa Mary Shelley,
Wehikut czasu Herberta George'a Wellsa, Doktor Jekyll i pan Hyde Roberta
Stevensona, jak rowniez w zupetnie nowych historiach, opartych na oryginalnych
scenariuszach. Celem artykutu jest eksploracja stylistyki Steampunk i tematyki
retrofuturyzmu i ich reprezentacji w kinie i telewizji.

Stowa kluczowe: Steampunk, retrofuturyzm, kino, telewizja, kino gotyckie,
potwory
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Inspired by new possibilities instigated by the Industrial Revolution and
baptised almost a century and a half later as “Steampunk”, the phenomenon has
manifested in a wide range of fields including art, fashion, literature and film.
Currently, the term is often used to describe the subculture based on interest in
retro-futurism, which most frequently refers to the visual media pop-culture texts
and is mainly displayed in pseudo-Victorian fashion and celebrated during
conventions and theme meetings.

In literature, Steampunk is a sub-genre of science fiction that incorporates
the images of industrial steam-driven machinery, aesthetics of futuristic Victorian
fashion, and encompasses fantasies and visions of a post-apocalyptic future
world. Steampunk fiction, therefore, often elaborates on an alternative fantasy-
based Victorian history and as such is sometimes referred to as “neo-Victorian”.
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Technology and industrialism are as frequent determinants of Steampunk fiction
as monsters and elements of the supernatural. Thus, Steampunk constitutes a
hybrid-genre deriving from science fiction and combining core features of fantasy
and Gothic horror.

The term “Steampunk” was coined by the writer KW. Jeter in 1987 in a letter
to a science fiction magazine Locus, in search of a proper name for the literature
works written in the style described above. However, the precursors of Steampunk
speculative fiction include the 19t century authors specialising in science fiction
romances like Mary Shelley and her seminal Gothic novel Frankenstein: or, The
Modern Prometheus (1818), or the post-apocalyptic The Last Man (1826); Jules Verne
and his Twenty Thousand Leagues Under the Sea (1870) and other novels; and H. G.
Wells with his famous Time Machine (1895) and The War of the Worlds (1897). Later
the style was revived in the 1950s by the authors like Mervyn Peake, best known
for Titus Alone (1959) and Michael Moorcock and his The Warlord of the Air (1971).

The romanticised dim and smoky images of 19% century industrial London,
a curious patchwork of mystery-filled past and futuristic dreams, as well as visions
of far-away travels and exploration of space, quickly stirred the imagination of
cinema directors. The fantasy genre was, in fact, one of the first that found its way
to the silver screen in the films of the French photographer and illusionist, Georges
Méliés, who as early as in 1902 directed a 15-minute-long feature A Trip to the
Moon. The film inspired by, among others, Verne's novels From the Earth to the
Moon (1865) and Around the Moon (1870), offered a Steampunk vision of the first
journey to the Moon. The group of scientists reach the Moon in a rocket and are
given a chance to explore it, as well as to meet the Moon's dwellers. The
psychedelic vision of the giant mushrooms growing from the astronomers'
umbrellas, flying comets, human-faced stars and the unfriendly greenish
Selenites, will often be cited and referred to in future film productions, making
Méliés a pioneer in the cinematic genre of fantasy and science fiction. Since then,
Steampunk style and themes have often been explored and developed in cinema
and television. In his book Steampunk Bible, Jeff VanderMeer proposed the
following equation to capture the essence of Steampunk:

“STEAM PUNK = Mad Scientist Inventor [invention (steam x airship or metal
man/baroque stylings) x (pseudo) Victorian setting] + progressive or reactionary
politics x adventure plot."!

! Jeff VanderMeer, “It's a Clockwork Universe, Victoria. Measuring the Critical Mass of Steampunk”
in The Steampunk Bible. An lllustrated Guide to the World of Imaginary Airships, Corsets and Goggles,
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The accuracy or inaccuracy of the above thesis, as well as the ways of
transferring Steampunk motifs onto screen will be the subject of this article.

Science and technology

One of the core features of Steampunk is its fascination with technology, of
which roots can be found in the rapidly changing and developing landscape of the
Industrial Revolution era. For Shelley, Verne, Wells and early filmmakers, the
transformation was real and happening before their eyes. Therefore, the subjects
would naturally trigger an interest and provoke artistic response. Machinery, this
new demon of the Luddites, in early writings was presented as still relatively
innocent and serving to support the progress rather than a threat to the mankind.
Although, the visionaries did not stray from exploring the dangers, as it is
suggested in the first issue of the science fiction Steampunk Magazine: “[...]
Steampunk machines are real, breathing, coughing, struggling and rumbling parts
of the world. They are not the airy intellectual fairies of algorithmic mathematics
but the hulking manifestations of muscles and mind, the progeny of sweat, blood
and tears and delusions. The technology of Steampunk is natural; it moves, lives,
ages and even dies."”? Such a “humanised” picture of the machines and
technological developments, was used by Verne in order to glorify the possibilities
of far-away travels and explorations of the world. A steam-powered mechanical
elephant was the means of transport across India.? Steam trains and hot air
balloons allowed people to travel freely across the world. For Wells, the
construction of a time machine was the result of positive attitude towards science
and technological development and a way to support the idea of the world's
progress. These stories were frequently adapted into films, providing an additional
visual attraction to the phenomenon.

In two cinematic versions of Wells' The Time Machine - the 1960 film directed
by George Pal, and the 2002 version directed by Simon Wells, Steampunk imagery
is conspicuous from the very first frames. Both movies present a young scientist,
who succeeds in constructing a machine allowing them to travel in time.
Throughout both stories, the men are given to travel into the future and to

Mad Scientists, and Strange Literature, ed. Jeff VanderMeer and S. J. Chambers (New York: Abrams
Image, 2011), p. 9.

%2 The Catastrophone Orchestra and Arts Collective (NYC), “What Then, Is Steampunk? Colonizing
the Past So That We Can Dream the Future” in Steampunk Magazine, (Strangers in a Tangles
Wilderness, 2007), p. 4.

3 Jules Verne, The Steam House, originally published in France by Pierre-Jules Hetzel in 1880.
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experience life within post-apocalyptic civilisations. In both cases, following the
plot of Wells' original novel, humans fail to create a utopian society and the world
is ruled by primitive forces focused on survival alone.

It is the 19t century industrial reality of London in one case, and New York
in the other, that is filled with Steampunk imagery, which in both films denominate
progress, positive development and glorifies the power of science and the human
mind. The house and study of George Wells (Rod Taylor), the protagonist of the
1960 version, is equipped with machinery of various sort, including modern lamps
of futuristic design and an impressive collection of clocks, which fill the rooms with
the unceasing rhythmical tick-tocking signifying the mercilessness of passing time.
The lab of the scientist, however, promises victory over time. The room is full of
requisites - tools, vials, and spare parts of machinery. The colours of most of the
film, but especially the 19t century sequences are warm sepia-tinted browns and
reds - characteristic for the Steampunk style and conveying the atmosphere of
retro and progress combined together. It is within the confines of the lab that we
first see the time machine. A curious construction of cogs, springs and levers, a
massive brass circling shield and an obligatory burgundy leather seat, constitutes
a 19t century idea of modernity and futuristic design. The lab and the vision of
the machine returns relatively unchanged in the 2002 version of the story.
However, while the lab is complemented merely with blackboards showing
numerous mathematical equations, the machine itself, although kept in the
similar brass and leather Steampunk style of the earlier film, is much bigger, more
complex and more multilevel in build.

The Time Machine presents another intrinsic motif of retro-futuristic fiction,
namely the figure of a “mad scientist”. A prototypical mad scientist is credited to
Mary Shelley and her doctor Frankenstein, the character from her eponymous
1818 novel. Frankenstein was an eccentric scientist with a mind not limited to the
confining boundaries of the possible. His ambition, determination and ability to
see beyond the realistic and the tangible, eventually led him to succeed in his
endeavours to create life from death and, with use of forces of nature and
advanced machinery, to animate a creature built from dead human flesh. The
famous Frankenstein's monster is a complex character and almost as
controversial and morally elusive as his creator. Shelley's story, however, remains
a quintessence of early science fiction and fantasy speculating on the alternative
possibilities and the power of science. The motif of a mad scientist capable to cross
the boundaries of reason, recurs in numerous works of fiction, not excluding film.
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Interestingly, the characteristics of a mad scientists remains practically
unchanged in most of the visual media offerings. As Steampunk Bible suggests, “to
Verne, rogue scientists were individuals who had gone mad due to their
overweening arrogance and the power of their imaginations. To Wells, rogue
scientists might indeed be arrogant, but their beliefs about the importance of
scientific progress were empowered by nations and supported by society.” This
social need combined with individual ambitions of the scientific minds resulted in
a number of mad scientists. Such is the case of subsequent adaptations and filmic
interpretations of Shelley's novel, where madness of the scientists varies in depth
and intensity. The motif is also used in other Steampunk films like the 2003 The
League of Extraordinary Gentlemen directed by Stephen Norrington, or the popular
television series Penny Dreadful (2014-2016).

Based on the comic book series by Alan Moore and Kevin O'Neill, The League
of Extraordinary Gentlemen is a Steampunk adventure and action movie featuring
crossover themes and gathering numerous fictional characters known from
prominent Victorian literary works. A group of superheroes gifted with
extraordinary or supernatural powers is formed to fight a terrorist organisation
led by the Fantom (Richard Roxburgh) threatening international security and
peace. Drawing on the books by Jules Verne, H. G. Wells, Bram Stoker, Sir Arthur
Conan Doyle, H. Rider Haggard, Oscar Wilde, Robert Louis Stevenson, Edgar Allan
Poe, Gaston Leroux, Mark Twain and others, the League consists of Allan
Quatermain (Sean Connery), Captain Nemo (Naseeruddin Shah), Mina Harker
(Peta Wilson), The Invisible Man (Tony Curran), Dorian Gray (Stuart Townsend),
Tom Sawyer (Shane West) and Dr. Jekyll/Mr. Hyde (Jason Flemyng). Each of the
characters preserves the original traits as featured in the books with only little
variations - Mina Harker, for instance, following the events described in Bram
Stoker's Dracula, is now a vampiress.

Set in the late 19t century, the film plays on Steampunk stylistics enriched
by the visions of futuristic machinery including, modern weaponry (tanks, guns
and cross-bows), a phonograph capable of recording speech and transferring
hidden harmful sounds that can trigger a bomb, as well as the famous Nautilus,
the submarine of Captain Nemo, and an automobile - both more resembling the
grandiose equipment of lan Fleming's James Bond rather than 19t century
inventions. Both vehicles possess the ability to translocate with exceptional speed;
they are equipped with numerous marvellous devices that eventually save our

* Jeff VanderMeer and S. ). Chambers (ed.), Steampunk Bible, op. cit., p. 19.
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heroes from failure. The motif of a mad scientist/inventor/doctor can in this case
be attributed to more than one person, as, out of necessity, most of the members
of the League have mastered the art of transgressing the boundaries of the
possible by means of embodying ideas into life and transforming them into
physical objects of comfort and safety.

Such an approach recurs in other adventure fantasy films, where fanciful
Zeppelin-shaped aircrafts and robots tend to help humankind. These works reflect
the fashion for and the ongoing love-affair with Steampunk imagery and “outdated
and baroque technologies.” However, retro-futurism does not escape criticism
either. The recent British-American TV series, Penny Dreadful, treats the subject of
rapid industrialisation with ambiguity echoing the concerns of the Victorian
working class. Set in England at the turn of the century, the series depicts
members of various professions and paints the picture of social anxiety and
dissatisfaction with the present situation, which threatens to replace human force
with the machines, thus leaving workers jobless and without the means of
securing a basic income. Throughout the episodes the negative opinions of the
characters are expressed openly pointing to industrial accidents with use of the
“dreadful machines and cogs"® and referring to the contemporary times as to an
era of “men and iron, steam-engines and turbine”.” The social criticism goes even
deeper with the prophecy of the end of time and annihilation of the light and
men.8

Nevertheless, a contradictory positive vision of progress and technological
development is also present in Penny Dreadful. Telephone, telegraph, photo
cameras, diverse machinery in the offices of the police and press, vapour-
breathing steamboats, as well as the equipment of the science-driven lab of the
mad scientist, Victor Frankenstein (Harry Treadaway), prove necessary, useful and
beneficial to both - the functioning of the modern-day society as well as the
comfort and well-being of the individuals. However, the image is distorted by the
bleak subjects and motives of poverty, death, madness, obsession and elements
of the mysterious and the supernatural, which are the canvas of the series.

Therefore, it occurs that while Steampunk stylistics remains visually
attractive and reminiscent of the retro-futuristic dreams and visions, as well as the

> Jeff VanderMeer and S. J. Chambers (ed.), Steampunk Bible, op. cit., p. 53.

® penny Dreadful, TV series created by John Logan, Great Britain and USA: Showtime and Sky,
2014-2016. Season 1, episode 3.

7 Ibid.

& Ibid.
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human longing for “positive” progress, the tone of the Steampunk texts can also
express ambiguity about issues like morality, and the criticism pointing towards
the dystopian reality, which puts the fate of an individual into the hands of
industrial tycoons and inhuman machinery.

Monsters and the Supernatural

A number of Steampunk films and TV shows turn with nostalgia towards the
19t century literary fiction and explore with eagerness the subjects common to
the Gothic literature and horror. The iconic supernatural characters and monsters
get romanticised and revived again on screen, and in the process often acquire a
new Steampunk image or gain a retro-futuristic setting. While some critics christen
this branch of speculative fiction as a Gaslamp Fantasy®, others are inclined
towards alternative names for the phenomenon. Among others, the term
“Steamgoth” was coined by James Richardson-Brown to refer to “Steampunk
expression of fantasy and horror with a 'darker' bent.”'° In contrast to the culture
of Cyberpunk, focused on artificial intelligence and high tech and cybernetics, and
usually set in futuristic post-industrial dystopias, Steamgoth concentrates on the
past - most often Victorian or Edwardian era, and offers sentimental visions of the
past perceived from a futuristic perspective. Although darkness and looming
threat of ill-applied industrialism is present in both, cyberpunk in film is
considered closer to the aesthetic and thematic stylistics of film noir, while
Steampunk bears Gothic connotations.

One of the most beloved motifs recurring on screen in an amazing number
of direct and indirect treatments of the story is Mary Shelley's Gothic vision of the
Frankenstein's monster. A dream of possessing the power of a demiurge - of
creating life from death or breathing life into a machine has incessantly inspired
the imagination of artists. Contemporary filmmakers often choose to interpret the
tragic story of the prototypical mad scientist and his creation in terms of
Steampunk aesthetics. Due to the original 19t century setting and the premises
of the novel, Frankenstein fits easily into the industrial scenery and conveys human
anxieties and distrusts of the fast-changing world and excessive dehumanisation
of everyday reality.

? Jeff VanderMeer and S. ). Chambers (ed.), Steampunk Bible, op. cit., p. 78.
1% Richardson-Brown, James (2008). "Steampunk - What's That All About". The Chronicles. 2 (9). p.
10.
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Such concerns serve as canvas for the premises of Penny Dreadful. The
series constitutes a Steampunk Gothic tale dutifully gathering in one filmic
universe many of the iconic fictitious Victorian characters, known from the novels
of Bram Stoker, Mary Shelley, Oscar Wilde and other Gothic and horror writers.
The story revolves around a medium Vanessa Ives (Eva Green), Sir Malcolm Murrey
(Timothy Dalton), bound together by a tragic past history, and an American
gunslinger Ethan Chandler (Josh Hartnett), a mercenary. The trio attempts to solve
the mystery of the supernatural creatures responsible for the recent abduction of
Sir Malcolm's daughter, Mina Harker (Olivia Llewellyn), who in the course of the
series turns out to be a vampiress. The protagonists are aided by more or less
willing recruits. One of the helpers is a young doctor, Victor Frankenstein.

Obsessed with science and determined to transgress the barriers of the
possible, Frankenstein leads his experiments in the shadowy confines of his study.
He is a poet and a romantic believing in the power of human mind and greater
deeds which, in his opinion, ought to be the ambitions of every man of science.
However, the series proposes an alternative version of Shelley's story. The doctor
succeeds in his endeavours much earlier than we expect. While we are offered the
chance to witness the mad scientist at work and see his creation at its birth, it is
only in retrospection and following the dramatic passing of a good-natured
Proteus (Alex Price), that we learn about Caliban (Rory Kinnear), Frankenstein's
“firstborn”, whom he had rejected with disgust due to the creature’s ugliness and
crudeness. After years Caliban finds Frankenstein and, bound on revenge, kills
Proteus and aspires to turn the life of his creator into a living hell. We learn that,
like the original Frankenstein's monster, Caliban was left to survive on his own and
came to experience the hatred of superstitious crowds, and the kindness of
strangers. He even got offered a job of a backstage assistant and lodgings in a
theatre by a man who attributed his unearthly appearance to an industrial
accident. However, Caliban never forgot Frankenstein and the pain of being
abandoned. Hence, he decided to seek the “demon” who had created him and
having found him, he demanded a supernatural immortal bride for himself, thus
heralding another recurring motif in the works of fiction.

Another Gothic figure recalled and reinterpreted in Penny Dreadful is
Dracula, a vampire master responsible for Mina Harker's disappearance. He
commands an army of vampires, who are subject to his will. As in Stoker's novel,
he has his Renfield-like followers - humans completely devoid of their own will or
power to decide, and compelled to drink blood, even though they are not vampires
themselves. Original literary motifs return on numerous occasions: the vampires
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arrive to the shore and reside on a plague ship, they drink blood, wake up at night
and sleep during daylight. One of the scenes offers a faithful recreation of the
famous image of Nosferatu from Friedrich Wilhelm Murnau's 1922 loose cinematic
adaptation of Stoker's novel'': bald figure of a vampire with long sharp teeth,
crooked claws and demonic eyes looks up through the ship's crates to appraise
the surroundings.

However, the Dracula plot in Penny Dreadful is also not a straightforward
copy of the novel. The vampire, though definitely based on Stoker's supernatural
villain, turns out to be an envoy of some greater power. The Master, to whom the
vampires in the film refer on several occasions, represents the Egyptian lore.
Connected to this ancient deity is Vanessa Ives, a medium, who is believed to be
possessed by the Devil and experiencing fits of violence resulting from her
paranormal clairvoyant abilities. Throughout the series, the motifs of the uncanny,
madness, and possession by evil spirits occur in connection with Vanessa. She is
seduced and shown in a sexual act with the Devil and, despite her attempts to fight
the evil within her, she is constantly subjected to its power and remains in its grip.
On one occasion Ethan succeeds in performing an exorcism and frees her body
for a while. However, the result is temporary. Throughout the course of the events
it is implied that Vanessa is an incarnation of Amunet, the Egyptian primordial
goddess. With help of an acquainted Egyptologist and Doctor Frankenstein, the
characters are able to discover and partially decipher a set of hieroglyphics carved
inside one dead vampire's body. The writing turns out to come from the Egyptian
Book of the Dead and constitutes a resurrection spell invoking deities Amunet and
Amun-Ra, who, if united, will bring about the apocalypse.

Dorian Gray is also present in the filmic diegesis of Penny Dreadful.
Handsome, charming, forever young with his life suspended within a demonic
portrait hidden on the attic, Dorian is a 19™ century dandy and hedonist. As in
Wilde's novel, he is utterly devoid of morality and bent on gathering spiritual and
carnal pleasures just to avoid boredom. The attractive man has the power to
entice both men and women. The sexual act with Vanessa triggers her paranormal
trance, which results in the mutilation of her body and almost causes her death.
The above-mentioned characters are just several of the examples borrowed from
the classics of literature and developed for the sake of the new narrations. In Penny
Dreadful the fate and paths of the iconic Gothic characters are intertwined with

"' Nosferatu: A Symphony of Horror (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens), directed by Friedrich
Wilhelm Murnau, Germany: Film Arts Guild, 1922.
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each other enhancing the impression of reality and through their familiarity
intensifying the feeling of darkness and horror.

The League of Extraordinary Gentlemen presents a different take on the
subject of monsters and the supernatural. The gentlemen, gathered together for
the sake of saving the world, are depicted as superheroes in pursuit of the
common goal, regardless of their original predicaments. In accordance with the
film title, all of the members of the League possess supernatural or extraordinary
powers. Most of them, however, escape the univocal label of a monster.
A vampiress Mina Harker, Dorian Gray - an immortal with his soul trapped in
a picture, the Invisible Man, and even Dr Jekyll/Mr Hyde, who regularly undergoes
his violent transformations, are capable of heroic deeds in the name of the greater
good despite their supernatural predispositions. Even though Dorian Gray
eventually turns out to be a traitor and an ally of M, a curious combination of James
Bond's boss and Conan Doyle’s Professor James Moriarty, he is portrayed more as
a straying human than a cold-blooded monster. The universe of the film, while
maintaining the elements and motives necessary for Steampunk, is not as dark
and certainly much less Gothic than Penny Dreadful. The League, therefore, should
be considered Steampunk adventure cinema, which aims to entertain by means
of toying with the Gothic convention, rather than to frighten the viewer.

The cinematic world of Steampunk Gothic is visibly filled with monsters and
supernatural creatures. This dark and shadowy universe offers the lore of
alternative or developed literary motives, bringing together characters from the
horror and Gothic legacy, and motifs of obsession, insanity, occult, death and
decay, awakening of the supernatural powers, transgressing the world of the living
and linking it inseparably with the realm of the dead. Frequently it combines
beliefs of distinct cultures, religions and mysteries of the ancient world, at the
same time expressing the criticism of the contemporary industrial world and its
affairs. While realising Jeff VanderMeer's previously mentioned formula of the
Steampunk fiction, cinema and TV also project the Steampunk-styled speculation
on the dangers and threats, as well as consider positive possibilities for humans,
standing on the verge of apocalypse brought about by the careless exploitation of
accessible sources and science, as well as the disregard for the forces beyond our
understanding.
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Abstrakt:

Dybuk to wywodzgce sie z folkloru i mistycyzmu zydowskiego zjawisko
opanowania ciata zywego cztowieka przez ducha osoby zmartej. Pierwotnie
utozsamiane z przylgnieciem demona do istoty ludzkiej, pod wptywem doktryny
lzaaka Lurii o autorestytucji i tutaczce duszy, zaczeto oznaczac przejecie zywego
ciata przez dusze potepiong, a z czasem - jg samg. Wspomniany motyw, w czasach
poOzniejszych, stat sie inspiracjg dla szerokiego kregu artystow, w tym twdrcow
filmowych. W polskiej kinematografii zagadnienie opetania przez dybuka zostato
wykorzystane po raz pierwszy w 1937 roku przez Michata Waszynskiego w filmie
Dybuk, ktéry stanowit adaptacje sztuki Szymona An-skiego pt. Na pograniczu dwdch
swiatow. Dybuk. Ekranizacja zostata zrealizowana w jezyku jidysz dla spotecznosci
zydowskiej, lecz swoim uniwersalnym przekazem wykroczyta poza wyznaniowe i
kulturowe bariery. Widz spoza diaspory miat mozliwos$¢ zapoznania sie z folklorem
i mistykg chasydow, jak réwniez - bez wzgledu na przynaleznosc¢ religijng -
otwarcia na wymiar duchowy oraz refleksji moralnej. Po sukcesie Dybuka z 1937
roku powstaty jeszcze dwie polskie ekranizacje sztuki Szymona An-skiego - nie
odbiegaty od fabuty pierwowzoru, w ktérej motyw opetania przez dybuka zostat
potgczony z watkiem nieszczesliwej mitosci. W znacznie inny sposéb zjawisko
przylgniecia zydowskiego demona do ciata zywej osoby zinterpretowat rezyser
Marcin Wrona w przepojonym metafizykg horrorze Demon. Wspomniana
produkcja miata swojg premiere w 2015 roku, przy czym uptyw czasu i zwigzany z
relacjiami polsko-zydowskimi kontekst historyczny wptyngt na ponowne
odczytanie omawianego symbolu. Demon ukazuje metamorfoze analizowanego
motywu w polskim kinie - dybuk nie jest juz tylko judaistycznym demonem, ale
rowniez pochodzgcym z przesztosci gtosem swojego narodu, ktory probuje
przenikng¢ do wspédtczesnego Swiata. Przylgniecie demona, poprzez dodanie tta
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nadal nieokreslonej historii lokalnych pogroméw Zydéw w Polsce, uzyskato nowe
znaczenie - metaforycznie nawigzuje do niedokonanego rozrachunku w
stosunkach polsko-zydowskich, do ukrywania niewygodnych faktow i braku
odpowiedzialnosci za przeszte czyny.

Stowa Kluczowe: dybuk, film, Zydzi, kultura, demon

Abstract: Meetings of cultures and religions. Dybbuk in the Polish cinema

Dybbuk is a phenomenon originating from the folklore and mysticism of the
Jewish control of the body of a living man by the spirit of the dead. Originally
identified with the adherence of a demon to a human being, under the influence
of the doctrine of Isaac Luria about autorestitution and the wandering of the soul,
it began to signify the taking over a living body by the condemned soul and, later,
by itself. The mentioned topic, in later times, became an inspiration for a wide
range of artists, including filmmakers. In the Polish cinematography, the issue of
dybbuk possession was used for the first time in 1937 by Michat Waszynski in the
film Dybuk, which was an adaptation of Szymon An-ski's work of art called “On the
border between two worlds. Dybbuk. Filming was carried out in Yiddish for the
Jewish community, but its universal message went beyond the religious and
cultural barriers. The viewer from outside the diaspora had the opportunity to get
acquainted with the Hasidic folklore and mysticism, as well as - regardless the
religious affiliation - openness to the spiritual dimension and moral reflection.
After the success of Dybuk from 1937, two Polish screen adaptations of Szymon
An-ski's works of art were made - they did not differ from the original plot, in which
the motif of dybbuk possession was combined with a thread of unhappy love. In
a much more different way, the phenomenon of adherence of a Jewish demon to
the body of a living person was interpreted by director Marcin Wrona in a full of
metaphysics horror film Demon. The mentioned production had its premiere in
2015, while the passage of time and the historical context related to Polish-Jewish
relations influenced the re-reading of the symbol in question.The demon shows a
metamorphosis of the analyzed motif the in Polish cinema - the dybbuk is no
longer just a Judaic demon, but also a voice of its nation that tries to penetrate the
modern world. The adherence of the demon, by adding the background of the still
undefined history of local Jewish pogroms in Poland, gained a new meaning -
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metaphorically refers to an incomplete settlement in Polish-Jewish relations, to
concealing uncomfortable facts and lack of responsibility for the past deeds.

Keywords: Dybbuk, Film, Jews, Culture, Demon
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Charakter zachodzgcych podczas spotkania dwdch spotecznosci zjawisk
zalezy od wzajemnej otwartosci, poszanowania waznych dla kazdej ze stron
wartosci oraz zrozumienia i akceptacji réznic. Przebieg ponad tysigcletniego
wspétistnienia na jednym obszarze kultur: polskiej i zydowskiej, pomimo zmiennej
natury wymienionych wyzej procesow mozna okresli¢ jako wzajemne przenikanie
sie. Wspomniat o tym w roku 1988 profesor Andrzej Gierowski, otwierajgc
w Krakowie | Festiwal Kultury Zydowskiej:

Jezeli chcemy dogtebnie poznac dzieje Polski, musimy objgc¢ naszymi
badaniami takze dzieje ludnosci Zydowskiej, mieszkajgcej na jej
terytorium. Podobnie dla poznania kultury polskiej, dla lepszego
zrozumienia jej bogactwa, musimy poznawackulture zydowskg; stanowi
ona bowiem jeden z waznych korzeni naszej kultury.’

Podobny charakter miato wystgpienie ambasadora Mordechaja D. Palzura
- szefa Sekcji Intereséw lIzraela w Polsce, ktory podczas sesji naukowej ,Zydzi
i Polacy - spotkanie kultur”, odbywajgcej sie w ramach powyzszego festiwalu,
rowniez zwrdécit uwage na wspolne, polsko-zydowskie dziedzictwo kulturowe:

Tutaj, na ziemiach polskich, uformowata sie wielka czes¢ naszej
wspbtczesnej kultury i naszego wspoétczesnego folkloru Zydéw polskich.
Bedqc Narodem Ksiegi z jednej strony i mieszkajgc wsréd narodu
polskiego z drugiej strony, Zydzi polscy tworzyli w miare uptywu lat i
wiekéw swojq specyficzng tradycje i kulture. Jak wiadomo, Zydzi nie
ograniczali sie tylko do czynnego udziatu i tworzenia kultury swojej, ale
brali tez czynny udziat w rozwoju edukacji, sztuki, literatury i innych
twdrczych dziedzin zycia narodu polskiego.?

Jednym z motywdw potwierdzajgcych powyzsze stowa jest obecnosd
w kinematografii polskiej dybuka (hebr. dybek) - wywodzacego sie z folkloru i
mistycyzmu zydowskiego zjawiska opanowania ciata zywego cztowieka przez
ducha osoby zmartej. Wedtug Polskiego Stownika Judaistycznego zawtadniecia
ciatem dokonujg zazwyczaj dusze, ktore prdébujg oczysci¢ sie z popetnionych
grzechow w ciatach ludzi zyjgcych, powodujgc przy okazji ich cierpienie i chorobe.
Chociaz termin 'dybuk’, powstaty w Srodowisku mistycznego odtamu judaizmu,
pojawit sie po raz pierwszy w zbiorze anonimowych podan - Ksiedze przypowiesci
wydanej w Bazylei w 1602 roku3 - zjawisko, ktérego dotyczy, byto znane znacznie

' Magazyn Filmowy Powiekszenie, nr 1-4 (37-40), Zaktad Graficzny AGH, Krakéw 1990, s. 7.
2 Ibidem, s. 5.
3 D. Mazur, Dybuk, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2007, s. 22.
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wczesniej, w epoce talmudycznej.* Pierwotnie pojmowano je jako przylgniecie
demona do zywego cztowieka, nastepnie, wraz z umocnieniem mistyki zydowskiej
w ruchu kabalistycznym oraz pod wptywem doktryny lzaaka Lurii o autorestytucji
i tutaczce duszy, ktéra nie wypetnita swojego zadania®, w wierzeniach ludowych
uzyskato znaczenie przejecia zywego ciata przez dusze potepiong celem jej
oczyszczenia.

Za los najstraszliwszy ze wszystkich, za kare najbardziej przerazajqcq,
jaka moze spotkac grzesznika, o wiele gorszq niz wszelkie meki
piekielne, uwaza sie teraz dole dusz ,odrzuconych” albo ,nagich”,
ktdrym nie dane jest ani piekfo, ani ponowne wecielenie. Bfgkanie sie bez
zadnej ostony w otchfani wygnania chemicznie, by tak rzec, czystego -
oto najgorszy koszmar duszy, ktéra przenosi w swdj wymiar
indywidualny tragiczny los catego narodu.®

Z czasem z terminem 'dybuk’ utozsamiono samego demona. Uwolnienie
cztowieka od obcej duszy miato sie odbywac za pomocg egzorcyzméw, ktérych
liczne opisy zawiera kabalistyczna literatura postlurianska. Zadaniem egzorcystow
(hebr. balszem) oraz wielce poboznych (hebr. chasidim) - oséb posiadajgcych moc
niezbedng do wygnania ducha, byto nie tylko uwolnienie ciata opetanego, lecz
rowniez umozliwienie zbtgkanej duszy ponownego wejscia w krag wcielen. Jeden
z ostatnich opiséw tego typu egzorcyzmow dotyczy dusz Sabataja Cwi i Natana
z Gazy - nawiedzajgcych liczne osoby w Bagdadzie w 1903 roku.’

Wedtug wyobrazen ludowych rodzajem talizmanu chronigcego dom przed
nieszczesciem, dostepem sit nieczystych oraz dybukiem, byly mezuzy, czyli
przytwierdzane w specjalnych futeratach do gbérnej czesci prawej framugi drzwi
wersety z Tory.

Opisywany motyw w czasach po6zniejszych stat sie inspiracjg dla szerokiego
kregu artystow, w tym twércow filmowych. Nieprzypadkowo profesor Marek
Hendrykowski - polski filmoznawca, badacz historii i kultury filmowej okreslit
judaistycznego demona jako: ,wielki temat sztuki i kina XX wieku”.

Poczatkowo zjawisko przylgniecia dybuka tgczono z watkiem nieszczesliwe;j
mitosci i w tym wtasnie kontekScie zostato uzyte po raz pierwszy w polskiej

4 Z. Borzyminska, R. Zebrowski, Polski Stownik Judaistyczny: dzieje, kultura, religia, ludzie. T.1.,
Prészynski i S-ka, Warszawa 2003, s. 354.

> G. Scholem, Mistycyzm Zydowski i jego gtowne kierunki, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2007, s.
312.

® Ibidem, s. 278.

7 Z. Borzyminska, R. Zebrowski, op. cit., s. 366.
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kinematografii, w wyrezyserowanym przez Michata Waszynskiego filmie Dybuk.
Powstata w 1937 roku produkcja stanowita adaptacje sztuki Szymona An-skiego
(wiasc. Solomon Zejnwit Rapoport - zydowski pisarz, publicysta, dramaturg,
a z zamitowania etnograf) pt. Na pograniczu dwdéch swiatéw. Dybuk.® Ekranizacja
cieszyta sie ogromng popularnoscia, zostata  okrzyknieta mianem
,Najwazniejszego filmu w dziejach kina zydowskiego w Polsce", a krytyk filmowy
Parker Tyler pisat o niej w nastepujgcy sposéb: ,Jedno z najbardziej powaznych
Swiadectw mistycznych sit duszy, ktore wyobraznia kiedykolwiek przeniosta na
tasme filmowg"."®

Zgodnie z tytutem pierwowzoru fabuta oscyluje na granicy Swiata
metafizycznego i rzeczywistego. Poczatkowe napisy filmu przyblizajg widzowi
spoza diaspory nature narodu zydowskiego, w ktorej ,gteboko zakorzeniona jest
wiara w magiczne sity i niewidzialne duchy” w tym réwniez mozliwo$¢ powrotu
duszy przedwcze$nie zmartej osoby, celem dokonczenia jej postannictwa.
W dalszej czesci jesteSmy swiadkami Slubowania dwoch przyjaciot, przyrzeczenie
dotyczy potgczenia weztem matzenskim dzieci przeciwnej pfci, jesli takowe
posiadad bedg. Koleje losu spowodujg, ze jeden z nich utonie, spieszgc podczas
burzy do zony w potogu (ktéra wyda na swiat syna), a drugiemu urodzi sie cérka
iumrze przy tym matzonka. Powyzszym, jak rowniez pdzniejszym sekwencjom
filmu towarzyszy postac tajemniczego postanca - Meszulacha. Wspomniana istota
przybiera ludzkie ciato, aby czuwac nad wypetnieniem przeznaczenia. Poczagtkowo
przestrzega Zydéw przed decydowaniem w sprawach nienarodzonych jeszcze
dzieci, gdy jednak przysiega zostanie ztozona - czuwa nad jej dotrzymaniem.

Po latach, dorosty syn Nisana przybywa (z pomocg Meszulacha) do domu
dawnego przyjaciela ojca, spotyka jego coérke Lee i zaczyna darzy¢ dziewczyne
afektem. Uczucie jest odwzajemnione, jednak nie ma szans na spetnienie,
poniewaz mtodzi nie wiedzg o obietnicy ztozonej w przesztosci, a Sender szuka dla
corki bogatego ziecia. Nawet odkrycie pochodzenia Chonena nie wptywa na
podjetg decyzje i nie sktania ojca Lei do dotrzymania stowa. W rezultacie
zdesperowany mtodzieniec eksperymentuje, wzywajgc zte moce na pomoc celem
zdobycia majatku, oddaje dusze szatanowi, a nastepnie umiera, porazony przez
sity nadprzyrodzone. W przeddzieh zaaranzowanych przez Sendera zareczyn $ni
sie Lei, proszac, aby zaprosita go na uroczystos¢. Dziewczyna wedruje na cmentarz,
traci przytomnos$c¢ przy grobie ukochanego i to jest wtasciwy moment, aby jego

& D. Mazur, op. cit,, s. 20.
° Ibidem, s. 18.
"% Ibidem, s. 51.
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dusza mogta potgczyc sie z ciatem wybranki. W p&zniejszym ,Tancu ze Smiercig”,
bedgcym elementem weselnego rytuatu, tancerka personifikujgca Smierc¢ wtadczo
oplata ramionami Lee, a ta rozpoznaje w jej obliczu twarz Chonena. Brak
wyraznych granic miedzy Swiatami zywych i zmartych w mistycyzmie zydowskim
podkre$la przywotywanie ducha Hany - matki Lei, aby przybyta z raju
i zaprowadzita cérke do Slubu. W kolejnych scenach panna mioda przerywa
ceremonie zaslubin, oddajgc sie pod opieke Swietej pary tragicznie zmartych
narzeczonych - antycypuje tym samym przyszte wydarzenia. Zaczyna przemawiac
przez nig dybuk (o czym informuje Meszulach), po czym przerazony ttum sie
rozpierzcha. Scenom towarzyszy wiatr, burza, ulewa - sity natury wzmacniajg
dziatanie sit pozaziemskich, potegujgc groze. W nastepstwie opisanych wydarzen
ojciec zawozi Lee do rabina, gdzie zostaje wyjasniona przyczyna zawtadniecia
ciatem dziewczyny przez dybuka. Rabin zarzgdza dintoire Sendera ze zmartym
przyjacielem. Tym razem to zywi ingerujg w Swiat pozagrobowy - duch Nisana
zostaje skutecznie wezwany. Wyrok sgdu rabinicznego uniewaznia przysiege
ztozong przed laty i nakazuje dybukowi opusci¢ ciato ukochanej. Ten jednak ,nie
ma dokad péjs¢” co sugeruje niezgodnos¢ ludzkich sgdéw z boskim prawem.
W nastepstwie rabin naktada na ducha Chonena klgtwe, wyklinajgc go z ,grona
Izraela”. Pozbawiony religijnej przynaleznosci dybuk, opuszcza ciato dziewczyny,
ale ,wchodzi” w jej dusze, do czego sama go zaprasza. W rezultacie Lea umiera,
oblubiency pozostajg ztgczeni na wieki poprzez zespolenie dusz, przysiega zostata
dopetniona, a postannictwo Meszulacha zakonczone.

W okresie realizacji filmu w Polsce mieszkato ok. 3,5 miliona Zydow
posiadajgcych mocng Swiadomos¢ narodowg, zycie kulturalne, szkolnictwo oraz
wydawnictwa prasowe i ksigzkowe we wtasnym jezyku. Najwazniejszym
czynnikiem umacniajgcym rozsiang po Swiecie diaspore byty tradycje religijne,
drugorzedne znaczenie petnit jezyk. W wiekszosci amerykanskich i europejskich
zydowskich wspdlnot postugiwano sie jezykiem kraju zamieszkania lub jidysz,
a hebrajski pozostawat domeng elity wyznaniowej."" Strategig akulturacyjng
bardzo czesto byta wymuszona wzgledami ekonomicznymi, lecz pozostajgca
w konflikcie z tradycjg, asymilacja. Nie zawsze jednak ten model byt dominujgcy,
we wczesniejszych wiekach spotecznos¢ zydowskg w Polsce mozna okresli¢ jako
odseparowana.

"W, Stradomski, Film zydowski w miedzywojennej Polsce, [w]: Magazyn Filmowy Powiekszenie, nr 1-
4 (37-40), Zaktad Graficzny AGH, Krakéw 1990, s. 95.
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Kultura ortodoksyjnych Zydéw miata charakter zamkniety i dzielita sie
jak gdyby na dwa obszary jezykowe. Pierwszy to obszar swietego jezyka
hebrajskiego, czyli Ksiegi, liturgii i gteboko zsakralizowanych czynnosci,
podporzgdkowanych nakazom oraz zakazom skodyfikowanym
w Talmudzie, do przestrzegania ktérych byt zobowigzany kazdy
pobozny Zyd. Drugi to obszar jezyka jidysz, naznaczony specyfikq
codziennego Zycia w spofeczenistwie zamknietym, w ktdrym jedynie
wewnqtrz stajq sie czytelne stowo i gest. Mozna powiedziec, iz fakt
elitarnegofunkcjonowania jezyka hebrajskiego nadawat kulturze, ktdrej
byt wyrazicielem, status kultury wysokiej.™

Przetom w tradycyjnej kulturze Zydéw w Polsce dokonat sie za sprawg
rozprzestrzeniania, zapoczgtkowanego w potowie XVII wieku, ruchu
o$wieceniowego - Haskala. Zydowscy reformatorzy dgzyli do zmiany opartego na
religijnej izolacji wzorca kulturowego poprzez asymilacje Swieckich wartosci
kultury europejskiej przy jednoczesnym zachowaniu dotychczasowego
wyznania.'®> Propagowano zblizanie sie do kultury krajéw osiedlenia, czego
wyrazem byta miedzy innymi nauka jezykdéw obcych.

Zydzi dgzyli do pomniejszenia réznic obyczajowych, do asymilacji
podstawowych wartosci kultury europejskiej, co dawato im szanse
pozbycia sie stygmatu getta, i wreszcie do zmiany statusu spotecznego
- z pogardzanej mniejszosci religiinej do poziomu petnoprawnych
obywateli kraju.™

Proces laicyzacji i postepujgcej za tym polonizacji czesci mieszkajgcych
Polsce Zydow zakonczyt sie wraz z odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci.
Nasilajgcy sie antysemityzm, koncepcja panstwa narodowego oraz zréznicowany
charakter  stosunkéw  polsko-zydowskich  spowodowaty  upadek idei
asymilacyjnych i zapoczatkowaty ruchy autonomistyczne i syjonistyczne. Kultura
zydowska byta w tym czasie oparta na - wyksztatconym takze przy udziale
wptywdw polskich - jezyku jidysz, ktérym pod koniec lat trzydziestych, postugiwato
sie ok. 2/3 Zydow na $wiecie.'>

Dybuk zostat zrealizowany w jezyku jidysz dla spotecznosci zydowskiej,
zapewne umocnit jej tozsamos¢ kulturowg, ale réwniez, swoim uniwersalnym
przekazem, wykroczyt poza wyznaniowe bariery. Widz spoza diaspory miat

2], Makuch, Zydzi i Polacy - spotkanie kultur, [w]: Magazyn Filmowy Powiekszenie, nr 1-4 (37-40),
Zaktad Graficzny AGH, Krakow 1990, s. 219.

'3 Ibidem, s. 219.

% Ibidem, s. 219-220.

> W, Stradomski, op. cit., s. 95.
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mozliwos¢ zapoznania sie z folklorem i mistykg chasydéw, jak rowniez - bez
wzgledu na przynaleznosc¢ religijng - otwarcia na wymiar duchowy i refleks;ji
moralnej. Afirmacja mitosci mezczyzny i kobiety, zgubne skutki materialistycznych
dazen oraz braku odpowiedzialnosci za dane stowo majg tutaj ponadreligijne
i ponadkulturowe przestanie.

W kontekscie wzajemnego oddziatywania kultur nalezy réwniez wspomniec
o tym, iz krajowa krytyka filmowa dostrzegta w omawianej ekranizacji motywy
polskie. Cadyk Ezriel miat zatem przypominac Guslarza z Dziadéw Mickiewicza,
sceny cmentarne - obrazy Podkowinskiego o tej samej tematyce, dopatrywano sie
réwniez zwigzkow z twoérczoscig Wyspianskiego.'®

Po sukcesie ,Dybuka” z 1937 roku dramat Szymona An-skiego stat sie
inspiracjg takze dla nastepnych pokolen twdércoéw filmowych. Powstaty jeszcze
dwie ekranizacje wspomnianej sztuki. Pierwszg, w rezyserii Stefana Szlachtycza,
zrealizowano w 1979 roku, byta to telewizyjna wersjg przedstawienia Teatru
Zydowskiego w Warszawie. Druga - spektakl telewizyjny wyrezyserowany przez
Agnieszke Holland - miata swojg premiere w 1999 roku i zostata nagrodzona na
Krajowym Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru TV ,Dwa Teatry” w Sopocie.
Zarowno pierwsza, jak i druga realizacja nie odbiegaty od fabuty pierwowzoru
z 1937 roku.

Od czasu zaistnienia dybuka w polskiej kulturze masowej, demon inspiruje
oraz fascynuje pokolenia kolejnych tworcow, przez co pojawia sie w dzietach
szerokiego kregu artystow - pisarzy, rezyserow, muzykdéw. Uptyw czasu nie
spowodowat dezaktualizacji znaczenia analizowanego motywu, wptynat natomiast
na jego reinterpretacje i ponowne odczytanie w zwigzku z dodaniem kontekstu
historycznego.

W ten wiasnie sposdb, wychodzgc poza znaczenia konwencjonalne,
zjawisko przylgniecia zydowskiego demona do ciata zywej osoby wykorzystat
rezyser Marcin Wrona, zdobywca Srebrnych Lwéw na Festiwalu Filmow
Fabularnych w Gdyni. Opetanie przez dybuka byto watkiem przewodnim
w przepojonym metafizykg horrorze Demon - ostatnim filmie rezysera.
Wspomniana produkcja miata swojg premiere w 2015 roku, zdobyta nagrody na
festiwalach w Hajfie, Austin oraz na festiwalu Sitges w Hiszpanii. Wzmozone
zainteresowanie filmem, jak rowniez szereg spekulacji na temat dziatania ,ztych
mocy”, wywotata samobdjcza Smier¢ rezysera podczas Festiwalu Filmowego
w Gdyni, na ktorym Demon zostat zaprezentowany w konkursie gtownym.

6 Ibidem, s. 104.
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Zagadnienie zawtadniecia ciatem zywej osoby przez dybuka w filmie
Marcina Wrony ukazuje metamorfoze symbolu, ktéry poprzez dodanie tta nadal
nieokreslonej historii lokalnych pogroméw Zydéw w Polsce po Il Wojnie Swiatowe;j,
uzyskat nowe znaczenie. Dodatkowo, jak zaznaczyt rezyser w jednym z wywiadow:
.Polskg i zydowska kulture tgczyta warstwa mistyczna. Uzywam motywu dybuka,
by przypomniec o wspdlnej tradycji, ktérg budowaliSmy przez wieki, a dzi$ od niej
uciekamy”.

Akcja filmu rozgrywa sie w matym, odizolowanym od Swiata miasteczku
(most zostat zburzony dawno temu, sSrodkiem transportu jest barka). W kontekscie
ogblnego przestania ekranizacji - zburzenie mostu jest alegorig zerwania relacji
pomiedzy kulturami (,budowanie mostow” stanowi bardzo czestg metafore
okreslajgcg dialog nawigzywany w celu porozumienia dwoch odmiennych
spotecznosci), kolejng bedzie zgubienie obrgczki. Do rzeczonego miasteczka
przyjezdza ,Pyton”, aby wzig¢ $lub z Zanetg, corkg lokalnego biznesmena. Podczas
przeprawy przez rzeke zauwaza zawodzgcg, brodzgcg w wodzie kobiete. Ktos sie
utopit, zatem juz pierwsze minuty filmu zostajg naznaczone przez Smier¢, co
stanowi wyprzedzenie przysztych wydarzen. Spowita w czern kobieta
o zydowskich rysach twarzy i sceny z pogrzebu, w krotkich, niezwigzanych z fabutg,
sekwencjach, pojawig sie podczas filmu kilkakrotnie, wzmacniajgc symboliczny
przekaz zwigzany z niedokonczeniem rytuatu grzebania zmartych wskutek nadal
otwartych spraw doczesnych. W przeddzieh Slubu ,Pyton” uzywajgc koparki,
zaczyna porzgdkowad ogrdod na posesji, ktorg przyszta zona odziedziczyta po
dziadku. W stojgcym tam domu mioda para ma zamieszkac po $lubie. Sytuacja
nabiera dramatyzmu, gdy mezczyzna w wykopie zauwaza ludzkie kosci. Chce
zawiadomi¢ Zanete, ale nie moze sie dodzwoni¢, jedzie do niej, jednak widzgc gosci
- rezygnuje. Wraca, zakopuje kosci i od tej pory powoli przestaje by¢ sobg. Btgka
sie niespokojnie, w budynku znajduje naciecia na futrynie, za pomocg ktérych ktos
zaznaczat wzrost rosngcych dzieci. Jego dton zatrzymuje sie przy nacieciu
z imieniem Hana. Wychodzi do ogrodu podczas ulewy (staty element towarzyszacy
dziataniom sit nadprzyrodzonych), zauwaza posta¢ kobiety w biatej sukni i...
zostaje wessany przez btoto. Rankiem najwyrazniej nie pamieta ostatnich
wydarzen - zaktadajgc stroj weselny, ze zdziwieniem odkrywa na sobie $lady btota.
Odtad, powtarzajgcym sie do konca filmu motywem bedg jego brudne rece,
ktérych, pomimo préb, nie moze doczysci¢ - to istotny szczegdt w kontekscie
nowej interpretacji symbolu dybuka w filmie.

W jednej z kolejnych sekwencji filmu Piotr (tym imieniem teraz jest
okreslany) gubi obrgczke - kolejny symbol zerwania relacji, umowy, wiezi. Bliscy
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zaczynajg zauwazad, iz jego osobowos¢ ulegta zmianie. W scenerii nabierajgcej
intensywnosci uroczystosci nauczyciel Zanety - stary Zyd wygtasza przemoéwienie
petne podtekstow. Przyrownuje deszcz do tez rozpaczy, ,ktérych wiecej, niz
szczeScia i radosci” oraz cytuje Arystotelesa, méwigc, iz ,taki, ktory zyje poza
spotecznoscig, jest albo bogiem, albo zwierzeciem”. W tym czasie ojciec panny
mtodej czuwa, gotowy w kazdej chwili przerwa¢ wystgpienie, co tez czyni
w momencie, gdy mowca stwierdza, iz ,nie ma cztowieka bez wspolnoty i nie ma
wspolnoty bez pamieci”. Czyzby wspomniana pamie¢ miata zwigzek ze
znaleziskiem w ogrodzie, a brudne rece ,Pytona” - znaczenie nie tylko dostowne?
O czym pamieta i o czym nie moéwi zydowski nauczyciel, aby nie zostac
wyrzuconym poza margines spotecznosci, w ktérej zyje? W dalszej czesci filmu widz
dowie sie, ze jest on jedynym reprezentantem zydowskiej spotecznosci, ktéra
niegdys, wespdt z mieszkarncami, zyta w miasteczku. Pewnego dnia - wszyscy poza
nim znikneli.

W kolejnych scenach pan miody, podczas kitotni, informuje tescia
o znalezisku z dnia poprzedniego, jednak ten bagatelizuje sprawe i namawia do
zatajenia odkrycia. Tymczasem wptyw dybuka na Piotra staje sie coraz bardziej
zauwazalny, co powoduje rowniez przyspieszenie akgji filmu - Zaneta dowiaduje
sie o wykopaniu kosci, ,Pyton” nie panuje nad cztonkami, mowi w jezyku jidysz,
doktor (przedstawiajgcy sie w filmie jako cztowiek nauki) podejrzewa opetanie,
ksigdz odprawia modty, a duch Hany przechadza sie po ogrodzie, widzagc w
wykopanym dole Piotra. W piwnicy, w ktorej dla zachowania pozoréow tes¢ umiescit
opetanego, zjawia sie stary Zyd przyprowadzony przez Zanete. Rozmawia z Hang
przemawiajgcg przez pana miodego w jej jezyku, wspomina dawne czasy. Hana
twierdzi, ze Piotr byt jej przyobiecanym ukochanym. Profesor ttumaczy obecnym
zjawisko przylgniecia przez dybuka do ciata zywej osoby, jako sposdob na
dokonczenie tego, co Smierc przerwata, jak réwniez mozliwo$¢ oczyszczenia duszy
opetanego. Nienaturalnos¢ zachowania Piotra zostaje wyjasniona, lecz na tym
konczy sie historia Hany, poniewaz opetany mezczyzna nieoczekiwanie znika
z piwnicy, w ktorej zostat z pracownikiem tescia. Poszukiwania nie przynoszg
skutku, jedynie nauczyciel wspomina podczas nich dawne czasy, Hane i jej trzy
siostry - rodzine, o ktorej pewnego dnia stuch zagingt. Goscie w stanie bardzo
nietrzezwym rozchodzg sie do doméw.

,Wesela nie byto, was nie byto, mnie nie ma” - stowa ojca Zanety na
zakonczenie uroczystosci podkreslajg onirycznos¢ koncowych scen filmu, jak
rowniez - w kontekscie nowego obszaru dziatalnosci symbolu dybuka - nieche¢ do
dziatarn zmierzajgcych do rozliczenia sie z przesztoscig. Rankiem samochdd
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,Pytona” zostanie wrzucony do jeziora, a dom zburzony. Zycie toczy sie dalej i tylko
Slubne zdjecie Hany i Piotra lezgce na gruzach przypomina widzowi, iz nie ulegt
.zbiorowej halucynacji”, a dom - rzekomo odziedziczony po dziadku - stanowit
wiasnos¢ zydowskiej rodziny. Zakonczenie filmu, tak jak i historia - nie przynoszg
jasno zdefiniowanej wiedzy o przesztych wydarzeniach.

Dybuk wcigz krqzy po swiecie, niczym aktualizujgcy sie wyrzut sumienia
po zamordowanym narodzie Zydowskim, przypominajgc o potrzebie
dokonania moralnego katharsis i wskazujqc zarazem na jeszcze jedno
?rédto europejskiego dziedzictwa cywilizacyjnego.’”

W odréznieniu od pierwszego z analizowanych filméw Demon w niewielkim
stopniu zapoznaje widza z mistycyzmem zydowskim, ale moze poméc
w ponownym odkrywaniu funkcjonowania tej kultury na ziemiach polskich.
W omawianej produkcji dybuk nie jest juz tylko judaistycznym demonem, ale
rowniez pochodzgcym z przesztosci gtosem swojego narodu, ktory probuje
przenikng¢ do wspédtczesnego Swiata. Przylgniecie dybuka do Piotra, w ogdlnym
kontekscie filmu nawigzuje do rozrachunku, a raczej jego braku w stosunkach
polsko-zydowskich, do ukrywania niewygodnych faktow i braku odpowiedzialnosci
za przeszte czyny, przy czym w warstwie werbalnej ekranizacji powyzsza
problematyka nie jest wyrazona wprost. ,Czucie i wiara” przynosi wiecej
odpowiedzi, niz ,medrca szkietko i oko”, dlatego tez ,cztowiek nauki” w miare
rozwoju wydarzen staje sie ,,cztowiekiem wiary” - w odrdznieniu od ksiedza, ktory
ma jatowe podejscie do duchowosci.

Ogdlna wymowa pierwszego z omawianych filmdéw czynita mitosc¢
silniejszg niz Smier¢, a zawtadniecie ciatem zywej osoby przez dusze osoby zmarte;j
- Srodkiem umozliwiajgcym dokonczenie wiodacych spraw doczesnych.
Pejoratywne zabarwienie faktu opetania zostato ostabione przyzwoleniem danym
dybukowi przez Lee. Temat niespetnionej mitosci zaznaczyt sie rdéwniez
w przypadku Demona, lecz wspomniane zagadnienie miato tutaj znaczenie
drugorzedne. Ujmujgc poruszane w powyzszej ekranizacji kwestie w sensie
dostownym i metaforycznym, mozna stwierdzi¢, iz wykopanie kosci obudzito
demony przesztosci, rdwnoczesnie jednak dybuk w filmie Marcina Wrony nie byt
konceptualizowany jako uosobienie zta, lecz istota zagubiona, szukajgca dawnego
zycia - moze nawet w wiekszym stopniu, niz sprawiedliwosci. Ponadto, zgodnie
z zamiarem rezysera, motyw zaczerpniety z mistycyzmu obcej, lecz niegdys bliskiej

7 L. Czaplinski, Dybuk. Na pograniczu tradycyjnej kultury i nowoczesnej sztuki. [w]: Magazyn Filmowy
Powiekszenie, nr 1-4 (37-40), Zaktad Graficzny AGH, Krakéw 1990, s. 145.
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Polakom spotecznosci, stat sie symbolem wspdlnych tradycji tgczgcych polska
i zydowska kulture.
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W latach osiemdziesigtych zaczeto w filmie gangsterskim stopniowo
,0dchodzi¢ od przywigzywania do faktow i realibw oraz daleko posunietego
dokumentalizmu, sposobu przedstawiania ekranowych zdarzen”, pisat Marek
Hendrykowski'. To przesuniecie akcentéw w strone tendencji realistycznych
motywowane jest faktem zastosowania Srodkow bardziej fabularyzowanych
powstatych w wyniku przejs¢ pomiedzy okresami czasu, co jest elementem
kompozycyjnym filmu Dawno temu w Ameryce w rezyserii Sergio Leone (1984).
Okres ten odznacza sie progresywnymi tendencjami kina gangsterskiego i prébg
kumulacji osiggnie¢ “czarnej serii” lat szescdziesigtych i siedemdziesigtych.
O specyficznym ksztatcie tego dzieta decyduje reorientacja uprzednich kliszy
gatunkowych i wprowadzenie w innowacyjny styl opowiadania ztozony
z meandrow narracyjnych. Swojg oryginalnos¢ film ten zawdziecza sugestywnosci
zdje¢ Tonino Delli Colli i nostalgicznej muzyce Ennio Morricone otwierajgcej drogi
retrospekcji. Skrocona dziewieddziesieciominutowa wersja filmu powstata
w wyniku ingerencji producentow w porzgdek chronologiczny, czego efektem byta
nieprzychylna recepcja publicznosci na Festiwalu w Cannes i zostata uznana za
najwieksze fiasko roku. Chcgc uratowal sytuacje powstato niestawne
.amerykanskie ciecie” dtugosci 147 minut ze wszystkimi scenami ponownie
uporzgdkowanymi w linearnej chronologii stworzone, celem unikniecia
nieporozumien i testowania zdolnosci widowni do rekonstrukcji Sciezek
narracyjnych?. Natomiast oryginalna wersja rezyserska, tzw. director’s cut trwajgca
229 minut spotkata sie z wielkim splendorem i opinig arcydzieta sztuki filmowe;j.
Przekraczajgc ramy gatunku kina gangsterskiego owa wersja dazyta do
przedstawienia w nowym Swietle uniwersalnych aspektéw spoteczenstwa
amerykanskiego czasow transformacji i prohibicji. W przekonaniu Marcina
Gizyckiego ,tematem filmu jest ,zdrada snu o Ameryce”, ktéry przynosili ze sobg
imigranci, a gtbwnym symbolem tej zdrady - pazerny i bezwzgledny Max, gangster
grany przez Jamesa Woodsa, [..] chodzito mu o wykreowanie wiasnej,
szerokoekranowej, onirycznej wizji Lower East Side”?. Ogdtem rzecz biorgc, Leone
skupia swojg uwage na pejzazu wielkomiejskim i ukazuje szeroki obraz Nowego
Yorku, zarébwno w sensie geograficznym, jak i historycznym. Pokazuje biedny
Lower East Side, bogate domostwa gangsterskich boséw na Long Island, a takze

' M. Hendrykowski, Film gangsterski, "Film" nr.8, Warszawa 1997, s. 110.

2 M. Gizycki, Wenders do domu! Europejskie filmy o Ameryce i ich recepcja w Stanach Zjednoczonych,
Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, Gdarsk 2006, s. 58.

3 Ibidem, 186.
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skorumpowanych policjantéw, folklor dworcéw kolejowych i smutek prohibicji‘.
Natomiast  petna, autorska wersja Leone zostala  opowiedziana
niechronologicznie, w serii retrospekcji przenoszgcych widza na przemian
w wydarzenia z lat 1922, 1933 i 1968. W rezultacie wytania sie przed nami wielki,
wizyjny, epicki film, wystudiowany w kazdym ruchu i ujeciu, a zarazem
niejednoznaczny i peten niedopowiedzen. Mozna go ujg¢ za swoisty odwet
wioskiego rezysera, specjalisty of spaghetti westernéw, na amerykanskim
filmowym stereotypie gangstera Wtocha®. Paradoksalnie jednak, film ten twércy
Pewnego razu na Dzikim Zachodzie stylizowany na modte kina amerykanskiego
nigdy nie zostat dystrybuowany w swojej petnej, autorskiej wersji w kraju,
w ktérym go wyprodukowano®. Przyczynita sie do takiej recepcji tej europejskiej
wizji  spoteczenstwa amerykanskiego nadmierna fabularyzacja Swiata
przedstawionego, by przytoczy¢ stowa Alicji Helman, przypominajgca forme bajki
w ujeciu Wtadimira Proppa’. Film ten ,konotuje bajkowo$¢ lub stylizacje na
bajkowos¢” starajgc nam sie opowiedzie¢ pewng bajke, ktéra wydarzyta sie
.Kiedys” (,pewnego razu jest wskazaniem na czas mityczny, nie rzeczywisty)
w miejscu zwanym ,Ameryka”. Ameryka nie Stany Zjednoczone) jest takze nazwg
mitycznej krainy ,inng” ziemig, obiecang dla tych, ktérzy o niej marzg, nie
utozsamiajac jej z zgdnym konkretnym panstwem nie miejscem na mapie”®. Cho¢
w tej opowiesci miejsce akcji jest Scisle okreslone, podobnie jak czas, w ktorym sie
on odbywa, to sposdb narracji przybiera charakter powrotu do wspomnien
i minionych zdarzen. Zdaniem Todda MacCgowana takie narzedzia jak ,flashback
i flash forward byty podstawg kina od wczesnej epoki filmu mdwionego,
urzadzenia te tradycyjnie wystepowaty w ramach typowej chronologii.
Funkcjonowaty one jako wyraznie oznakowane obejscia wzdtuz linearnej, Sciezki
chronologicznej przesuwajgc sie ku przysztosci. Zamiast odwraca¢ poczucie
czasowego ruchu filmu, uzycie flashback'u i flash forward'u zmierzaty do
podkreslania czasowosci™. Sergio Leone odwotuje sie w tym filmie do trzech
okreséw Swiata przedstawionego: dojrzewania mtodego pokolenia w 1921 roku,

“ Ibidem.

> Ibidem, s. 223.

® Ibidem.

7 Patrz. W. Propp, Morfologia bajki, w Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne poswiecone historii i
krytyce literatury polskiej, ttum. Stanistaw Balbus 1968, nr. 59/4, s. 206 Morfologie ttumaczy tu
Propp jako: ,opis bajki wedtug jej czesci sktadowych, stosunkéw wzajemnych zachodzgcych
miedzy nimi oraz ich odniesien do catosci”.

& A. Helman, Film Gangsterski, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1990, s. 218.

°T. McGowan, Out of time. The desire in atemporal cinema, University of Minnesota Press,
Minneapolis & London 2011, s. 8.
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podczas prohibicji w USA w 1933 roku, starosci w 1968 roku przedstawione
w réznorodnych konfiguracjach i stopniowo naswietla zagadke (puzzle) Swiata
przedstawionego jako specyficzny chwyt kina artystycznego.

W odréznieniu od konwencjonalnej typologii kina narracyjnego, Sergio
Leone postuguje sie zabiegiem niejednokrotnie stosowanym w swoich
wczesniejszych spaghetti-westernach polegajgcym w Dawno temu w Ameryce na
zamazywaniu podziatu opowiesci na poszczegbdlne watki w fabule. Ten podziat
stanowi zaproszenie i zarazem ,otwarcie” na intelektualng wspodtprace
zodbiorcg”[...] o te cudowng soczewke, ktorg Eco zwie ,metaforg
epistemologiczng”, a ktoéra sprawia, ze ,formy, jakie sztuka przybiera
w poszczegblnych epokach, odzwierciedlajg - poprzez analogie, metafore,
nadanie idei okresSlonego ksztattu - sposéb, w jaki nauka czy w kazdym razie
kultura umystowa danej epoki widzi otaczajgcg rzeczywisto$¢"'®. Warto tez
zauwazy¢, iz znamienng cechg filmu gangsterskiego jest polaryzacja portretéw
psychologicznych bohateréw najczesciej nacechowanych bgdz negatywnie, badz
pozytywnie, celem czeSciowego lub catkowitego ujednolicenia dobrych i ztych
charakterow. Przy tym ulega zakwestionowaniu rozdzwiek miedzy G-Menami
(cztonkami specjalnych oddziatéw policjantéw) a grupg gangsterdw. Te gatunkowe
podziaty mozna niemniej napotka¢ w postaci ztozonych postaw psychologicznych
obserwowanych w zachowaniu socjalisty Jamesa Conwaya O'Donnella
uciekajgcego sie ostatecznie w momencie grozy o pomoc do gangsterow.
Niejednoznaczng charakterystyke zarysowanych postaci przedstawiajg zwtaszcza
sceny namietnosci, oddania i przywigzania przeplatajgcych sie ze scenami mordu
z zimng krwig. Za znamienny auteur's touch Sergio Leone uchodzi ambiwalencja
ludzkiej natury ukazujgcej z dwdch punktow widzenia portrety psychologicznych
bohateréw. W ocenie Davida Bordwella stanowi on jedng z ,estetycznych strategii
kina artystycznego czerpigcg ze sztuk poczgtku XX wieku czynigcych opowies¢ lub
opowiadanie centralnym elementem kompozycji''. Subiektywne przezycia
wprowadzajg widza w nostalgiczne retrospekcje przypominajgce aspekty traktatu
egzystencjalnego jako opowiesci o transformacji kondycji ludzkiej. Ponadto Fredric
Jameson powiadat, ze ,wszystko w filmie zmdwito sie, aby zamazac bezposrednie
odniesienie do wspotczesnosci i umozliwi¢ odbior catosci jako dzieta
nostalgicznego - jako opowiesci rozgrywajgcej sie w nieokreslonej, wytesknionej

9 A, Gwozdz, Kultura-komunikacja-film. O tekscie filmowym. Wydawnictwo Literackie, Krakow 1992,
s. 126-127.
"' D. Bordwell, Narration in the Fiction Film, University of Winsconsin, Winsconsin 1985, s. 212.
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przesztodci, powiedzmy w wiecznych latach trzydziestych, poza historig"'?.
Podobnie jak w filmach amerykanskich z drugiej potowy lat 30. najbardziej istotna
jest przemiana bohatera, zarowno tego reprezentujgcego prawo, jak i tego
nalezgcego do Swiata zbrodni. Widzimy przy tym, w jaki sposéb owe transformacje
wytaniajg sie niezaleznie: jeden nurt kinematografii prezentuje nowy typ
policjanta, podczas gdy w innym - nowy typ gangstera. Pojawiajg sie w tym nurcie
filmy z pozytywnym agentem FBI, G-manem (Governement Man), uosobieniem
wszystkich policyjnych cnét'3. Otéz jak przekonywata Alicja Helman, ,twoércy
filmdéw kryminalnych mogli uczy¢ sie z nich analizy socjologicznej, wnikliwego
i wszechstronnego traktowania problematyki zbrodni, a wreszcie nowych
sposobdw poruszania wyobrazni widza"'4. Za zrédto inspiracji pochodzace wprost
z rzeczywistosci spotecznej tego okresu do rozwoju gatunku przyczynita sie wielka
prasa nieustannie donoszgca o dziatalnosci groznych band. Jego bujny rozwdj
u schytku lat dwudziestych i na poczatku trzydziestych ,usunagt w cien klasyczny
film  kryminalno-detektywistyczny z jego schematycznymi konwencjami
i charakterystykg bohateréw operujacych kontrastem czarni i bieli”’. Odchodzgc
stopniowo od kanondw i schematow kina gatunkéw w latach osiemdziesigtych,
europejska forma nieciggtosci, niedopowiedzen i ambiwalencji gtdbwnych postaci
uniewaznita konwencjonalne podziaty gatunkowe na role spoteczne gangstera i G-
Mana.

Nieciggtos¢ jako zasada narracyjna.

Posta¢ demiurga w finalnej ostatniej wersji odegrat rezyser
i wspotscenarzysta filmu Sergio Leone. Zrealizowat on obraz oparty na podstawie
powiesci “The Hoods” Harry'ego Grey'a nieuginajgcy sie pod ciezarem
gatunkowym i wytrzymujgcy trudy wymagajgcej formy trzy i pdét godzinnej
projekcji. Obraz ten nie tylko rozgrywa sie w ptaszczyznie budowania
charakterystyki istnienia gangu, lecz rowniez organizuje sie na podstawie projekcji
obrazéw pamieci Noodlesa. Podgzajgc Sladem klucza symboli, rozsuniecie klisz
gatunkowych przeksztatca zwarte opowiadanie w okreslong ciggto$¢ zdarzen
nieuporzgdkowang jednakze sekwencyjnie, lecz retrospekcyjnie. Preferowang

'2 F, Jameson, Postmodernizm i spoteczeristwo konsumpcyjne, ttum. Przemystaw Czaplinski, w:
Postmodernizm. Antologia przyktaddw, red. Ryszard Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszynski,
Warszawa 2006, s. 200.

'3 A. Helman, Filmy kryminalne, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1972, s. 19.
% Ibidem, s. 16.

'> Ibidem, s. 15.
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nieciggtos¢ narracji okresla nastepowanie epizodéw powigzanych ze sobg nie tyle
zasadg linearnosci, co podstawg zwigzkéw symbolicznych. Kategoria czasu sytuuje
sie w tym obrazie wytgcznie jako pewna konwencja podlegajgca zestawieniom
inscenizacji, w ktorej poszczegdlne watki niosg ze sobg o tyle sens, o ile ich
znaczenie wchodzi w relacje z catoscig fabuty. Dana sekwencja nie zawsze wynika
z nastepnego, jesli wezmiemy pod uwage relacje czasowg, lecz odnosi sie do
drugiego na zasadzie symbolicznego zawigzywania zdarzen, w wyniku czego
mozemy uzyskal petny obraz wydarzenia dopiero w kontekscie catego filmu.
Porzadek scen zachowuje rownolegle logike sensu wbrew logice chronologii. Ot6z
jak pisat Deleuze: ,Sens jest tym, co ksztattuje sie i ujawnia sie na powierzchni.
Nawet sama granica nie jest wcale oddzieleniem, lecz miejscem artykulacji, na
mocy ktorej sens wystepuje zarazem jako coS$, co przydarza sie ciatom, oraz cos,
co trwa w zdaniach [..] Podszywajgce podwojenie oznacza ciggtos¢ spodniej
i wierzchniej warstwy, to sztuka ustanawiania owej ciggtosci w taki sposob, ze
pojawiajgcy sie na powierzchni sens ulega rozpostarciu po obu stronach
jednoczesnie”®. W rezultacie owe warstwy czasu budujg strategiczng
dezorientacje na osi dzieto-odbiorca i rozwijajg obszar niedopowiedzien
w modusie opowiadania kina gangsterskiego. Nie dowiadujemy sie o nich wprost,
lecz pewne kwestie nalezy wydedukowad. Nie bez racji David Bordwell powiadat,
ze kino artystyczne cechuje ,zatajenie informacji lub natozenie fragmentéw
wymagajgcych pdzniejszego rozwiktania”’’. Ta nieciggtos¢ jest podstawowym
elementem tej narracji, poniewaz, jak powiada Andrzej Zalewski, ,na poziomie
reprezentowanego Swiata przeksztatcana jest w ciggtos¢ na tym poziomie, gdzie
determinowana jest reprezentacja, znaczy to, ze nie ma nieciggtej opowiesci,
jedynie opowiesci z réznymi typami ciggtosci’’®. Owa znamienna typologia
symboliczna kolejno wiec obejmuje zbrodnie, strzelanine, seks i gwatty ukazujgce
okreslony sposéb wprowadzania i waloryzacji zdarzen w kinie gangsterskim.
Natomiast wpisane wen zaburzenie linearnego toku opowiadania zdarzen wigzato
sie ze ztamaniem reguty jednoznacznosci i zrozumiatosci znamiennej dla kina stylu
zerowego. Sceny ilustrujgce rozlew krwi, uzycie broni palnej, otwierajg rozdziat
lektury przyporzadkowanej sensacji kryminalnej zdominowanej przez pewien
obszar obrazowania zjawisk adekwatny do kryminogennego systemu wartosci

'® G. Deleuze, Logika sensu, ttum. Grzegorz Wilczynski, Warszawa 2011, s. 283.

'7'D. Bordwell, Narration in Fiction Film, op. cit. s. 210.

'8 A, Zalewski, Strategiczna dezorientacja. Perypetie rozumu w fabularnym filmie
postmodernistycznym, Warszawa, Instytut Kultury, 1998, s. 41 Cyt. za. K.Cohen, Film and Fiction,
New Haven 1979, s.81.
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i przekonan. Osig fabularng tego filmu jest dziatalno$¢ przestepcza gangu pod
przewodnictwem Maxa i Noodlesa. Te grupe przestepczg cechuje niezmiennie
w tym filmie pomystowos¢, nieustepliwos¢, ambicja oraz okrucienstwo, dzieki
ktérym odnosi ona sukcesy i pnie sie po drabinie przestepczej, finansowej oraz
spotecznej. Wartg odnotowania oznaka dziatalnosci przestepczej jest réwniez
solidarno$¢ wzgledem wspdlnych celéw, zaufanie uzyskane w akcji oraz
zawigzywane relacje miedzyludzkie obejmujgce wspolne mitosci, inicjacje, tudziez
rozczarowania w tej samej kategorii. Obiektem decydujgcym o przynaleznosci do
konwencji gatunkowej jest zas stylistyka realizmu odwotujgca sie do rzeczywistych
kontekstow istniejgcych w danym miejscu i w danym czasie. Owo opowiadanie
przedstawia fabute odpowiednio nakreslong w nawigzaniu do lat dwudziestych,
trzydziestych i sze$cdziesigtych XX. w Nowym Jorku. Kazdy z tych okreséw
charakteryzuje pewne ikony specyficzne dla okreslonego czasu, specyfike mody
i architektury, a takze przynalezno$s¢ danych oséb do okresSlonych klas
spotecznych np. grup gangsterskich. Z perspektywy czasu mozna zobaczy¢, w jaki
sposob kontekst historyczny lat dwudziestych i trzydziestych i szesédziesigtych
uosabia nietypowg petle narracyjng dla kina gangsterskiego, wykraczajgcg poza
powielane klisze gatunkowe.

Drogi introspekcji

Kontrapunktem dla budowanej rzeczywistosci kina gangsterskim jest
indywidualna stylizacja ukazujgca wage poszczegolnych scen. Waznym rezultatem
przeplatania sie retrospekcji z narracjg prowadzong w poszczegoélnych okresach
czasu jest w tym filmie artykulacja Srodkow poetyzujgcych narracje. Owa struktura
opowiadania nieograniczona do konstrukcji zorganizowanej wedle schematu
przyczynowo-skutkowego w racjonalnym uktadzie nastepowania wigze ze sobg
relacyjnie elementy postrzegane pod wzgledem ich wspétbieznego stosunku
wynikania. Dana scena w tym filmie niekiedy nie wynika z nastepnego, lecz
w temporalnej kolejnosci odwotuje sie do drugiego elementu opartego na
podstawie symbolicznego zawigzywania zdarzen. Catosciowy obraz opowiedzianej
historii podlega rekonstrukcji wykreowany na podstawie znajomosci kontekstu
petnej narracji filmowej. Achronologia zdarzen w Dawno temu w Ameryce wynika
zwymieszania trzech kategorii czasowych w obrebie ,czasu wewnetrznego”.
Odzwierciedla ona SciSle kreacje Swiata wewnetrznego Noodelsa. Jest ona
odbiciem jego meandréw pamieci tych Swiadomych i tych podswiadomych.
Narracja umozliwia niejako osadzenie w subiektywnosci bohatera. Otéz wedtug
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Gillesa Deleuze’a SciSle z obrazem -wspomnieniem wigze sie obraz ,wnetrza”,
nierozerwalnie tgczacy nas z percepcjg. W ,Trzecim komentarzu do Bergsona”,
Deleuze powiada, ze ,Zwigzek obrazu aktualnego z obrazem-wspomnieniem
pojawia sie w retrospekgcji. Jest to wtasnie taki obwdd zamkniety, ktéry przechodzi
od terazniejszosci ku przesztosci i pdzniej doprowadza do terazniejszosci’’.
W rezultacie muzyczne tematy nakreslone przez Ennio Morricone ,przychodzg do
filmu, kiedy kamera patrzy oczyma bohatera”. Owa narracja przedstawia, w jaki
sposob akcja jest przefiltrowana przez Swiadomos¢ postaci, bezposrednio przez
to, w jaki sposéb wptywa na te Swiadomos¢ unikajgc dystansu, ktory pocigga
niezmiennie narracje retrospekcyjng do pierwszej osoby™'. W tej historii
lejtmotywem jest dZwiek fletu wprowadzony przez Ennio Morricone. Poprzedza on
i wielokrotnie dopetnia poszczegblne znaczenia scen przyjmujgc postac swoistych
obrazéw pamieci wyrazajgcych przyjazn tgczgcg cztonkdédw gangu. U podstaw tej
konstrukgji narracyjnej lezy z kolei muzyczny wzorzec kompozycji opery. Barbara
Kosecka sugerowata, iz owa organizacja muzyczna zawiera temat zaréwno
.W uwerturze (zdarzenia do wyjazdu Noodlesa z Nowego Yorku), jak i w pieciu
aktach ilustrujgcych kolejno staros$¢, dziecinstwo, przemoc, seks (trzy kolejne
retrospektywy) i wtadze (spotkanie Baileya)”??. Dodajmy, jak powiada David
Bordwell, iz éw dystans czasowy pomiedzy historie i instancje narracyjng nie
pocigga zadnego dystansu modalnego pomiedzy historia i opowiadaniem:
zadnego ubytku, zadnego ostabienia iluzji mimetycznej. Jest ona ekstremalng
mediacjg, i jednoczesnie odznacza sie natychmiastowoscig. Zas ekstaza
wspomnienia jest by¢ moze symbolem?3. Stad tez wykorzystane w tym filmie
poszczegodlne chwyty narracyjne mozna interpretowac jako ,wehikut czasu”, jak
mawiat Edgar Morin, czego wyrazistg ilustracjg jest telefon bedacy punktem
ogniskowym w opowiadaniu Noodlesa. Ten chwyt polega za$ na desynchronizacji
dZwieku i obrazu. Odgtos dzwonienia telefonu docierajgcy zen nieprzerwanie
w czterech scenach pod rzad okresla osrodek dZzwieku niezaleznie dziatajgcy od
przemykajgcych sekwencji obrazéw. Donos na przyjaciot zamiast uchronic ich od
Smierci, skazuje ich, jak sadzi, na bezwzgledne rozstrzelanie podczas préby
okradzenia banku federalnego. Incydent ten niesie ze sobg konsekwentne
wygnanie Noodlesa i kres istnienia gangu. Jak powiadat przenikliwie Mircea Eliade

'° G. Deleuze, Kino. Obraz-ruch, Obraz-czas, ttum. Janusz Marganski, Wydawnictwo Stowo/Obraz
Terytoria, Gdansk 2007, s. 274.

2 |bidem, s. 45.

2" Ibidem, s. 189.

22 B, Kosecka, Dawno temu w Ameryce, "Film", 2001, nr.8, s. 110.

2 |bidem.
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wazng cechg istnienia czasu mitycznego jest natomiast to, ze ,gdy jedna epoka
konczy sie katastrofg, zaczyna sie nowa, kierowana przez ,nowych ludzi"?.
Okazuje sie przy tym w finale, iz Max walnie przyczynit sie na rozkaz syndykatu do
zabdjstwa swoich przyjaciéti pozorowat jednoczesnie swojg Smierc¢. Nastepnie za$s
pod zmienionym nazwiskiem rozpoczat nowe zycie w dostatku i luksusie
z Deborah, ktéra urodzita mu syna. Obserwujemy réwniez w klimaksie, iz owo
niekonwencjonalne akcentowanie zdarzen dookre$la stopniowy proces
rozszyfrowywania znaczen wszystkich warstw fabularnych.

Chcgc przeanalizowac nieciggty charakter opowiadania zauwazmy, iz
wydobywajg sie zeh stopniowo poszczegdlne elementy fabuty, na podstawie
ktérych mozna wyjasni¢ sens catej historii i odnie$¢ sie do tego, co w danym
momencie wiemy, i co widzimy a co sie z tym wigze definiuje ogniska fabuty.
Odnies¢ mozna wrazenie, jak pisat Andrzej Gwoézdz, iz: ,czytanie tekstu
narracyjnego jest czytaniem w mozaice ekranu, jest konstruowaniem presupozycji
semantycznych opartych na wiedzy tekstowej. Przy czym tekst narracyjny nie jest
w zadnym wypadku jakgkolwiek sumg, jakimkolwiek ,Sciggnieciem” tekstow
w nowg cato$¢ (na ksztatt montazu intelektualnego Eisensteina), ale stanowi
tekstualnie wyzsze wcielenie tekstow ikonicznych (co, rzecz jasna, nie ma nic
wspolnego z hierarchig w znaczeniu lingwistycznym)”2°.,

Za wyrazisty przyktad ekspresji nostalgii i ilustracje artystycznego modusu
narracji mozna w tym filmie spowolnienie akgcji (Smier¢ najmtodszego z chtopcéw
gangu) lub akcenty zogniskowane na sprawach pozornie nieistotnych dla rozwoju
zdarzen, waznych jednak z punktu widzenia bohatera, np. na zblizeniach na
ciastku ze sliwkg. Obrazowanie to przyjmuje postac poststrukturalistycznego kino-
pisma (ciné-écriture), jakie wedle Marie Claire Ropars - Wuilleumier, miato postuzy¢
do tego, aby zapewni¢ wglad w filmowg rzeczywistos¢ po to, aby ujawnic
hieroglificzng tendencje filmu artystycznego do ,wytaniania trybow
narracyjnych”®. W autorskim ujeciu Leone powtarzane elementy domagajg sie
zjednoczenia dzieki ,autorskim” chwytom pozwalajgcym na wprowadzenie
nieciggtych rozwigzan narracyjnych. Jak powiadat Gérard Génette, kazda
prezentowana wizja w fabule moze mie¢ mocno manipulacyjny efekt.
W szczegolnosci fokalizacja okresla zwigzek pomiedzy wizjg, tym, co widzi, i tym,

24 M. Eliade, Traktat o historii religii. ttum. Jan Wierusz-Kowalski, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1966,
s. 209.

% A. Gwézdz, Kultura-komunikacja-film. O tekscie filmowym, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1992,
s, 94.

%6 D, Bordwell, Narration in the Fiction Film, op.cit. s. 211.
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co jest widziane. Nalezy zauwazy¢, iz ,w opowiadaniu literackim najczesciej to, co
widzimy, jest konsekwencjg tego, co wiemy, a narrator nie musi wspominac o tym,
co sie widzi, lecz dla czytelnika wazne jest tylko to, jakg wiedze uzyskuje w trakcie
opowiadania”?’. Odwrotnie bywa czestokro¢ w przypadku analizy filmowej lub
innych zrédet wizualnych, poniewaz to, co widzimy, Swiadczy o naszej wiedzy
w zakresie rozstrzygniec fabularnych.

O przynaleznosci tego obrazu do gatunku kina gangsterskiego Swiadczy
ikonografia. Choc film ten ukazuje pejzaze Nowego Yorku, zadne z nich nie zostato
zrealizowane w tym miescie, lecz w wiekszosci w Rzymie, w przewazajgcej mierze
zas$ w studiu Cinecitta. Tym, co okresla ten film, jak pisat Marcin Gizycki, jest
»0gladanie historycznej przesztosci przez pryzmat potocznych wyobrazen
i stereotypow o niej, podczas gdy ona sama pozostaje na zawsze poza naszym
zasiegiem"?®, Ta opowiadanie filmowe w szczegdlnej mierze zawdziecza specyfike
swoich zdjec¢ i fotograficzng precyzje Tonino Delli Colli. To jemu udato sie
wykreowac nieskazitelng warstwe estetyczng na podstawie budowania progresji
wrazen estetycznych. Rezultat ten powstaje zatem na skutek ptynnego
przechodzenia od zblizen do planu ukazujgc niepowtarzalng wartosc
manipulowania Swiatem przedstawionym. Natomiast to wyodrebnienie
znaczacych motywdw ze Swiata przedstawionego naznacza mitycznym
zabarwieniem. Za pretekst do przechodzenia miedzy sekwencjami czasowymi
moze postuzy¢ zrodtowy szczegdt okreslany mianem okienko, przez ktore
dokonuje sie retrospekcja ujmujgcg tanczgcg bohaterke Deborah jako obiekt
wojerystycznej obserwacji i westchniern Noodlesa. Powracamy do tych wspomnien
kiedy to stary Noodles spoglada przez szpare w $cianie, to, jak powiadat Fredric
Jameson, ,nastepuje zerwanie ciggtosci czasowej, odczucie terazniejszosci
poteznieje, staje sie dominujgco zywe i konkretno-zmystowe?°. Owo spojrzenie
zas$ interpretujemy jako punctum opisywane przez Rolanda Barthesa jako
specyficzne, detaliczne wyostrzenie elementu, ,rysowanie przedmiotu za
posdrednictwem pryzmatu”, wywotujgce silne wrazenie na widzu3C. Jak przypomina
Andrzej Zalewski, Peter Brunette i David Wills przeformutowujg Barthowskie
punctum jako to, co ,przedziera sie przez wymogi zatozonego, bezposredniego
systemu sygnifikacji, angazujgc pozgdanie i widzgcy podmiot. Naktuwa ono to, co

7). Aumont, M. Marie, Analiza filmu, thum. Maria Zawadzka, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2011, s. 203.

28 F, Jameson, Postmodernizm i spoteczeristwo konsumpcyjne, op. cit. s. 201,

2 |bidem. s. 205.

30 R, Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. Jan Trznadel, Warszawa 1996, s. 179.
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nazywamy znaczgcg powierzchnig i narusza przestrzen reprezentacji”31. Dodajmy
tez, iz ten zarysowany element kulminujgcy uwage mozna interpretowac ,miejsce
pekniecia, rozstepu, gdzie dokonuje sie naruszenie spdjnej (ale tylko pozornie)
narracji fabularnej hollywoodzkiego kina klasycznego oraz jego pochodnych”2,
W momencie za$ patrzenia na ten punkt dokonuje sie wejScie w przestrzen
retrospekcji oscylujgcej miedzy tym, co zamierzchte inostalgiczne i tym, co
terazniejsze i naznaczone tajemnica.

Nieco inng wyrazistg ilustracjg powrotu do przesziosci jest scena
przedstawiajgca w retrospekcji obraz chtopcéw, przysztych, jak zobaczymy,
zatozycieli gangu widzianych na tle mostu Golden Gate w Nowym Yorku. W tym
Swietle zarysowana scena przedstawia nostalgiczny powrot do minionych chwil
szczesScia, mtodosci i braterskosci. Owg scene ukazang w zwolnieniu Bordwell
okresla mianem retardacji, ,konstrukcjg kroku na schodach”, jaka miataby
postuzy¢ na opisanie sytuacji, gdzie ,narracyjny tekst jest w mniejszym stopniu
windg, lecz spiralng klatkg schodowg"33. Zabieg ten odwleka odstanianie pewnych
pozycji w informacji fabuty, natomiast jego ,odwleczenie wyrdznia sie najostrzej
w wyréznionych fragmentach34. Owa scena symbolizuje sposéb, w jaki
nieprzemijajgca wiez miedzy nimi trwa niezmiennie pomimo uptywu lat. Choc
zdaniem Marcina Gizyckiego obraz Nowego Yorku wykreowany przez Leone
i Tonino Del Colli jest daleki od realizmu Nowego Yorku lat 30., to niewatpliwie
spetnia cechy filmu nostalgicznego jako obrazu oferujgcego pewng wizje
historycznej fabularyzacji.

Cho¢ w ujeciu narracyjnym stykamy sie z odwotaniem do okreslonych
wydarzen ulokowanych w czasie, ich relacyjnos¢ i znaczenie wykracza poza o$
diachronii. Continuum sensu historii przedstawiamy zas jako gtdwng zasade
rozwoju zdarzen. Owym przeskokom w czasie towarzyszy drugi modus narracji
uformowany na podstawie wiezi zawigzywanej pomiedzy gtownymi bohaterami,
przede wszystkim zas miedzy Noodlesem a Maxem i Noodlesem i Deborah.
Czasowa narracja sytuuje sie w tej narracji wytgcznie jako pewna konwencja
podlegajgca zestawieniom inscenizacji opartej na zasadzie dramaturgicznej
gtoszacej, iz ,poszczegdlne watki utozone sg w ten sposob, by ujawni¢ sens
wrelacji z catoscig fabuly">. W tej narracji poszczegélne motywy ulegajg

31 A. Zalewski, Strategiczna dezorientacja. Perypetie rozumu w fabularnym filmie
postmodernistycznym, op. cit. s. 138.

32 |bidem.

3 D. Bordwell, Narration in the Fiction Film, op. cit., s. 38.

3 Ibidem, s. 56.

% A. Helman, Film gangsterski, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1990, s. 218.
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przypomnieniu i powracajg w kolejnych odstonach uktadanki, gdzie przybierajg
jednoczes$nie symboliczne znaczenie. O tym decyduje achronologiczny modus
opowiadania przedstawiony przez Sergio Leone, w ktorym wytania sie intrygujgca
i uzmystawiajgca logika rozwoju akcji oparta na wprowadzeniu motywow
przewodnich uruchamiajgcych okreslone retrospekcje w réznorodnych punktach
czasu. Gilles Deleuze w ,Czwartym komentarzu do Bergsona” okresla taki uktad
narracyjny mianem ,architektury pamieci”, jaka ,objasnia ona albo rozwija
wspotistniejgce poziomy przesztosci” [...] i ,nastepuje zniesienie centrum albo
ustalonego punktu”® Zas powracajgcym motywem, jaki wytania sie w kolejnych
czeSciach utworu jest ztoty zegar, o ktory Max z Noodlesem toczyli spér na
poczatku swojej znajomosci. Kiedy to ponownie trafia w ich rece w réznych
sytuacjach, wydaje sie stanowi¢ istotny punkt w czasie, jaki odmierza uptyw
kluczowych momentéw w relacjach obu bohaterédw poczawszy od momentu
zawigzywania przyjazni, po powrot w szczycie gangsterskiej dziatalnosci az do
momentu catkowitego rozbratu w momencie gdy, Noodles zwracat sie do Maxa
per Mr. Baliey. Cofniecie sie w czasie i nostalgicznie przedstawiana periodycznosg,
poniewaz, jak przekonuje Mircea Eliade, ,0znacza przede wszystkim nieustanne
korzystanie z czasu mitycznego uobecnionego. Wszystkie ryty charakteryzujg sie
tym, ze dokonujg sie teraz, w okreslonej chwili. Czas byt Swiadkiem wydarzenia
bedgcego przedmiotem wspomnienia i odtwarzanego przez ryt, jest uobecniony,
.przed-stawiony:, na nowo ,usta/no/wiony, choc¢by nie wiadomo jak dawno owo
wydarzenie miato miejsce®’. Nalezy zauwazy¢, iz symboliczny charakter
kieszonkowego zegarka pojawia sie w narracji fabularnej w momentach
weztowych, kiedy to odmierza symboliczny koniec poczgwszy od 1921 roku az
1968, gdy po raz ostatni sie spotkali w Biurze Mr Baileya. Wreszcie za$ istotng
ilustracjg klamry kompozycyjnej jest bar z opium, w ktérym niejako Noodlesa
pochtania sie medytacjach, a nastepnie ucieka przed syndykatem znikajgc
ostatecznie na trzydziesci piec lat bez pieniedzy umieszczonych w walizce, ktérej
zawarto$¢ zostata uprzednio skradziona. Nastepnie powracamy do poczgtku
filmu, gdy rozpoczynamy od walizki, do ktorej Noodles trafia po otrzymaniu
tajemniczego listu z kluczykiem do skrytki. Po wielu latach ostatecznie w skrzynki
odnajduje pienigdze, lecz te pienigdze zostaty mu dane pod warunkiem dokonania
morderstwa, o czym w koncowych scenach dowiaduje sie od Mr. Baileya.
Znalezione pienigdze prowadzg go do nie tyle do spetnienia i satysfakcji, lecz

% G. Deleuze Kino. Obraz-ruch. Obraz-czas, op. cit. s. 329.
7M. Eliade, Traktat o historii religii, op. cit., s. 386.
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wywotujgc jego ciekawos¢, aby wyjasnic¢ historie, jaka spowodowata, iz uciekt
i skazat sie na wygnanie. Meandry czasu w tym filmie mozna interpretowac jako
ilustracje przeksztatcen pamieci, powracajgcych wspomnien uktadajgcych sie
.W czas cykliczny, w wieczny powrot, [...] dowodzi przede wszystkim pragnienia
i nadziei periodycznej regeneracji czasu minionego, historii”®. Cyklicznie
powracajgcym symbolem finiszujgcym historie jest liczba trzydziesci pie¢, jaka
wytania sie na przejezdzajgcej ciezarowce przed Noodlesem po wyjsciu ze
spotkania z Mr. Baileyem. Symbolizuje ta scena trzydziesci piec¢ lat na wygnaniu,
gdy to Deborah i Max rozwijali swoje kariery. Zblizenie na odjezdzajgcg Smieciarke
niszczacg Smieci sugeruje stracone nadzieje, utracone wspomnienia,
przenicowane uczucia w wirze odjezdzajgcej ciezarowki i symbolizujgc utrate
mitosci kochanej kobiety i zaufania, jakim darzyt najlepszego przyjaciela.
Niniejsze opowiadanie w wersji rezyserskiej Dawno temu w Ameryce, choc
wpisane w kino gatunkdéw, przetamuje zastane klisze i zapewnia wglad w narracje
opowiadanych zdarzeh i poszczegdlnych watkdédw nakreslonych w modusie
przypominania po zawitych drogach sjuzetu. O ich niebagatelnym znaczeniu
Swiadczy fakt, jak sugerowat Andrzej Gwdézdz, iz wytaniajg sie przed nami, ,rzecz
jasna, réznego typu retro-futoro- i introspekcje, a takze rodzaju innego rodzaju
przerwy w ciggtosci narracji, cho¢ ewidentnie naruszajg linearng procesualnos¢
filmowego dyskursu, nie majg w istocie wiekszego wptywu na jego spojnosc
semantyczng, jak tylko ich wprowadzenie w zastany moment przebiegu dokonuje
sie zgodnie z proponowanym przez dyskurs kodem narracyjnym™°. Nalezy dodag,
iz owo retrospekcyjne ujecie narracji zaproponowane przez Leone oscyluje miedzy
estetykg kina Mervyna Le Roya, Williama Wellmana i Howarda Hawksa z lat 30.
A wizjg autorskg opartg dekonstrukcji struktur gatunkowych lat 80., za
posrednictwem ktorej odzwierciedla on nostalgie za Swiatem minionym. Unikalny
uktad sekwencji przedstawiony w tym filmie przedstawia, w jaki sposdb kino
gangsterskie jako gatunek nominalnie zrodzony w Stanach Zjednoczonych moze
odznaczac europejskg predylekcje wtoskiej ekipy filmowej do zerwania z czasem
realistycznym i przejsciem niejako w czas nieciggty uruchomiany za
posrednictwem  wyszukanych S$rodkédw wyrazu i form narracji. Aby
przeformutowad konwencje kina gangsterskiego Leone zaakcentowat zdarzenia
widziane z subiektywnej perspektywy, poddajgc tym samym w watpliwos¢ zasady
przezroczystosci formalnej w kinie gangsterskim. Owo autorskie spojrzenie

3 |bidem, s. 400.
39 A. Gwbzdz, Kultura-komunikacja-film. O tekscie filmowym. op. cit, s.122.
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kierowato sie ku nakre$leniu w nowym Swietle wartosci ponadjednostkowych,
ponadczasowych, ponadlokalnych, jakie ulegajg rewizji pod wptywem czasu. Te
wersje rezyserskg wyrdznia ponownie zaaranzowana tendencja do postuzenia sie
subiektywnymi chwytami retrospekcji zaczerpnietymi z rozwigzan art-
house'owskich zrealizowanych niezaleznie od presji komercyjnej wywieranej przez
producentéw i dystrybutorow. Pomimo wszystko, obraz ten przewrotnie
przyczynit sie do rozwiniecia samego gatunku kina gangsterskiego i wytyczyt dla
niego nowe perspektywy twérczej ekspansiji.
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Abstract:

Artykut skupia sie na przedstawieniu najwazniejszych koncepcji naukowych,
spotecznych i kulturowych, ktére podkreslajg znaczenie obrazéw, zwiaszcza
fotografii, w zyciu cztowieka, oraz ich specyfike. Przedstawiono znaczenie fotografii
jako dokumentu, dzieta sztuki, materiatu naukowo-badawczego. Poruszono
kwestie sity przekazu dokumentédw wizualnych, w tym fotografii, sposéb ich
organizacji oraz to, ze fotografia rejestruje rzeczywisto$¢ niezwykle precyzyjnie.
Opisano historie fotografii w kontekscie rozwoju nowych metod badawczych w
nauce. Przedstawiono zasady komunikacji fotograficznej, psychologiczne i
filozoficzne czynniki sktaniajgce ludzi do uwieczniania rzeczywistosci, w ktérej zyja.

Stowa kluczowe: fotografia, interpretacja fotografii, fotografia jako metoda
badawcza, komunikacja fotograficzna

Abstract: Photo communication. Interpretation of photography

The article focuses on presenting the most important scientific, social and
cultural ideas emphasizing the significance of images, especially photographs, in
human life, as well as their specificity. The meaning of a photograph as a
document, work of art. and scientific research material was presented. The matter
of visual document message strength was addressed, including photographs, as
well as the manner of organizing them and the fact that photography records
reality in an extremely detailed way, the history of photography was described in
the context of the development of new research methods in science. The idea of
the principles of photographic communication, psychological and philosophic
factors making people record the reality they live in.

Keywords: Photography, Interpretation of Photography, History of
Photography, Photography As A Research Method, Photographic Communication
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Malarz i zarazem fotograf Charles Negre w potowie XIX wieku wprowadzit
rozréznienie miedzy sztukg a fotografig. Podkreslit walory artystyczne i mozliwosci
plastyczne, jakie daje nowe narzedzie do uprawiania sztuki - aparat fotograficzny.
Przypomniat malarski charakter fotografii, pominiety w imie fascynacji naukowa
fotografig dokumentalng. Fotografia bazowata na dawnych technikach
artystycznych. Korzystata z dobrodziejstw kompozycji obrazu, unikania
znieksztatcen rzeczywistosci, waloréw artystycznych, takich jak: sSwiatto, kolor,
kontrast, faktura, Swiattocienn. Fascynowata sie geometrig, rytmem, dynamikg
wizualnosci, byta jak kameleon, jej wieloaspektowos¢ i wielotematycznosc
pozwalaty na wybor tematu, ktory miata przedstawiac.

Wartosci estetyczne fotografii zmieniaty sie, poczawszy od pokazywania
prawdy (bez wzgledu na jej rozumienie) do wyimaginowanych, malarskich
kompozycji pejzazowych. Z jednej strony, miata by¢ precyzyjna (szczegdtowa),
przydatna w pracy architekta, konserwatora zabytkow czy rzezbiarza. Z drugiej
strony, miata by¢ Srodkiem wyrazu, formg przekazu plastycznego. Eugéne
Delacroix, francuski malarz, twierdzit, ze fotografia wrecz oslepia obiektywizmem;
paradoksalnie jej wada jest tez jej zaleta'. Ogrom przekazywanych odbiorcy
bodzcéw wizualnych w fotografii artystycznej powodowat rozne jej interpretacje i
odczytania. A zatem to nie szczegdtowosS¢ obrazu jest wyznacznikiem fotografii
artystycznej. Co wiecej, stosowano optyczne techniki rozmazywania obrazu w
kontrolowany sposoéb, tak by tworzy¢ fotografie charakterystyczne, rézne od
dokumentalnych. Kalotypisci? i piktorialisci® celowo w swoich pracach pokazywali
nieostros¢. Fotografia artystyczna miata by¢ z zatozenia przeciwienstwem
fotografii dokumentalnej. Dodatkowo, celowo tez zaczeto tamad zasady

' A. Roulie, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspétczesng. Przet. O. Hedemann. Krakéw
2007, s.91.

2 Artysci fotografowie uzywajgcy pierwszej negatywowej techniki fotograficznej, zwanej takze
talbotypig od nazwiska wynalazcy - Williama Foxa Talbota. Stosowano jg na przetomie lat 40/50.
XIX wieku. Polegata na naswietlaniu papieru pokrytego sSwiattoczutymi halogenkami srebra w
aparacie, a nastepnie wywotywanie go tak, by powstaty obraz utajony stat sie widocznym. Ideg
stosowania tej techniki byto uzycie negatywu wzorcowego do uzyskania pozytywow (odbitek).
Papierowy negatyw mozna byto wywotac i uzyskac nieskoriczong liczbe papierowych odbitek. Z
czasem, przy niskich kosztach, metoda ta stata sie sita napedowa rozwoju fotografii. G.
Gorczynski, Fotografia piktorialna i kalotypia [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://www.korex.net.pl/artukuly_o_fotografii/fotografia_ piktorialna.pdf, s. 2.

3 Piktorializm to nurt w fotografii eksponujgcym indywidualny wptyw tworcy na ostateczny odbidr
kazdej odbitki. Piktorialistom chodzito o przekroczenie stereotypowej fotografii mechanicznej,
duplikowalnej reprodukcji rzeczywistosci, a wskazanie na pierwiastek indywidualnosci,
niepowtarzalnosci dzieta fotograficznego [online:]
http://www.korex.net.pl/artukuly_o_fotografii/fotografia_piktorialna.pdf, s.12.
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kompozycyjne tworzonych prac, tak by stworzyé nowg konwencje. W 1860 roku
Henri de La Blanchére w ksigzce L'Art du photographe pisat. ,Mniej precyzji, a wiecej
efektu; mniej szczegdtow, ale za to wiecej uje¢ z lotu ptaka; mniej schematéw
i wykresdw, a wiecej malarstwa; mniej maszyny, wiecej sztuki™.

Efekt obrazu malarskiego miat ukryty przekaz, pewnego rodzaju gtebie
plastyczng. Dokument fotograficzny wykazywat cechy egalitarne. Zaréwno
pierwszy, jak i drugi typ fotografii trzeba byto odszyfrowywaé, poddawad
interpretacji, jednak zrdznym rezultatem. Ten sztywny podziat fotografii na
Lartystyczne” i ,dokumentalne” powoli zanikat. Po Il wojnie swiatowej powszechne
stato sie uzywanie zabiegéw artystycznych charakterystycznych dla fotografii-
sztuki, np. manipulacje zwigzane z gtebig ostrosci obrazu (jedne elementy byty
ostre i wyrazne, inne rozmyte), aby jednoznacznie oddziela¢ temat fotografii od jej
kontekstu. Innymi stowy, chodzito
o wskazanie na rzeczy i obiekty wazne, w odrdznieniu od tta fotograficznego.
Stosowano takze dtugie badz ultrakrétkie czasy naswietlania zdje¢, ktore byty
potrzebne do zarejestrowania ruchu w fotografiach sportowych czy wojennych.
Natomiast dtugie czasy otwarcia migawki byly niezbedne do zarejestrowania
zjawisk przyrodniczych, zdje¢ nocnych czy obserwacji ruchéw gwiazd. Cechy
dokumentu i sztuki doskonale sie uzupetniaty, tworzgc nowy kierunek w fotografii
- sztuke dokumentalng. Zasadniczym celem tego podejscia byto przedstawianie
rzeczy takimi, jakie byty w rzeczywistosci, ale przy wykorzystaniu nowych Srodkow
i technik fotograficznych. Dla przyktadu, portretowano ludzi w inscenizowanych
wnetrzach badz atelier fotograficznym. Mozna twierdzi¢, ze byt to (cho¢ czeSciowo)
zaplanowany dokument. Fotograf wiedziat, co i jak chciat przekazac¢ - w sposoéb
artystyczny (plastyczny) pokazujgc prawde o rzeczywistosci. Reprezentantami tego
nurtu sg np.: niemiecki portrecista August Sander, Amerykanin Walker Evans czy
wspomniany juz Francuz Henri Cartier-Bresson. Zdjecia Sandera mdwig ,same za
siebie”, nie potrzebujg komentarza uzupetniajgcego. Sg jakby idealnymi
przedstawieniami, typologiczng mapg zawoddw Owczesnych XX-wiecznych
Niemiec. Fotografie te sg czescig nigdy nieukornczonego projektu Sandera, ktéry
zaktadat sfotografowanie siedmiu grup (klas spotecznych) i pokazanie ich cech
charakterystycznych (sposob ubioru, narzedzia pracy, wyglad modela). Autor
chciat uwieczni¢ wizerunki, poczgwszy od bezdomnych, przez robotnikow,

“H. de La Blanchere, L'Art du photographe, za: A. Roulie, Fotografia. Miedzy dokumentem a
sztukg wspotczesna. Przet. O. Hedemann. Krakéw 2007, s. 92.
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rzemies$Inikéw, lekarzy, artystow, az po klase polityczng’. Jego fotografie cechuje
artystyczna kompozycja i oswietlenie. Zdjecia sg proste a pozujgcy modele,
umieszczeni w swoich naturalnych miejscach pracy, patrzg bezposrednio w
obiektyw.

IIl. 1. August Sander, Murarz, Cukiernik, Strycharz (pracownik cegielni). Antlitz Der Zeit/Face of the Time: August
Sander, Katalog wystawy z 1992 roku Vancouver. Zrédto: [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny
w WWW: http://presentationhousegallery.org/exhibition/august-sander-antlitz-der-zeitface-of-time.

Podobnie na swiat patrzyt Walker Evans, ktéry w swoich pracach w bardzo
prosty technicznie sposob ukazywat zycie amerykanskiej prowincji przetomu lat
20/30. XX wieku. Positkowat sie naturalnym, miekkim (delikatnym) oswietleniem i

> A. Sander, Biographical Facts [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW: http://celeb
true.com/content/ august-sander.html.
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matg gtebig ostrosci obiektywdw. Jego najstynniejsze fotografie powstaty przy
wspotpracy z redakcjg czasopisma ,Fortune” i miaty byc ilustracjami do artykutu o
sytuacji farmeréw na terenach potudniowych Stanéw Zjednoczonych®, Docelowo
jednak zostaty wykorzystane w ksigzce Let Us Now Praise Famous Men’.

Il. 2. Allie Mae Burroughs,
Burroughs, (head-and-
front), 1935. ,Pictures of the
Alabama cotton sharecroppe”.

portret.Walker Evans, Allie Mae
shoulders portrait, facing
house and family of an

Oy~ 1388 0,

Zrédfo: Library of Congress [online] [dostep:

15.04.2016]. Dostepny w WWW: https.//www.loc.gov/item/00651773.

® W. Evans. Timeline of Art History, The Metropolitan Museum of Art [online] [dostep: 15.04.2016].
Dostepny

w WWW: http://www.metmuseum.org/toah/hd/evan/hd_evan.htm.

’]. Agee, Walker Evans, Let Us Now Praise Famous Men, Boston 1941[online] [dostep:
15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://www.unisa.edu.au/global/eass/hri/let%20us%20now%20praise%20fammen.pdf.
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BUD FIELDS AND HIS FAMILY AT HOME

II. 3. Walker Evans, Bud Fields i jego rodzina w domu, zdjecie pozowane. Bud Fields and his family at home (Family members
posed, sitting in bedroom), 1935. ,Pictures of the house and family of an Alabama cotton sharecropper”. Zrédto: Library
of Congress [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
https://cdn.loc.gov/service/pnp/cph/3g00000/3g04000/3g04800/3g04898v.jpg

Prace zaréwno Sandera, jak i Evansa mozemy nazwac artystyczng fotografig
dokumentalng. Nalezy zwréci¢ uwage, ze artystyczna fotografia dokumentalna
i pozowane portrety oséb nie sg jedynymi przyktadami fotografii jako do sztuki.
Niemiecki fotograf, Karl Blossfeldt, zajmowat sie tworzeniem zdje¢ martwej natury,
a przede wszystkim skupiat sie na formach roslinnych (il. 4).
W swoich pracach dostrzegat nieoczywiste i czesto pomijane struktury roslinne,
wykorzystujgc do tego powiekszenia fotograficzne. Jego fotografie sg technicznie
perfekcyjne, a zastosowane neutralne tto i zblizenia poszczegdlnych elementow
roslinnych pozwalajg na dostrzezenie rzeczy na co dzieh niewidocznych.
Odmiennosc tego typu fotografii od powszechnych zdje¢ dokumentalnych polega
na stworzeniu (wykreowaniu) nieodkrytego dotgd Swiata makrofotografii®

& Rodzaj sztuki fotograficznej, ktora wykorzystuje skale odwzorowania 1:1. Pokazuje obiekty

w naturalnych rozmiarach badz powiekszeniach. Efekt optyczny powiekszenia uzyskuje sie m.in.
za pomocg soczewek powiekszajgcych nakrecanych na obiektyw aparatu fotograficznego,
specjalnych obiektywdw powiekszajgcych, a do ekstremalnie duzych powiekszen uzywa sie
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artystycznej roslin. Niektérzy krytycy dostrzegali w ujeciach Blossfeldta
niespotykane dotad formy plastyczne, podziwiajgc zblizenia pospolitych roslin.
Interesujgce jest, ze fotograf nie ingerowat w to, jak wyglagdajg obiekty.

Fotografowat rosliny takimi, jakie sa.

Il. 4. Karl Blossfeldt, Acanthus and Scabious, [Akant i drakiew]. Trzydziesci trzy odbitki stykbw® zmontowane na tekturze o
wymiarach 50 x 65,5 cm. Autor sfotografowat zasuszone rosliny i utozyt je kompozycyjnie tworzac kolaz fotograficzny.
Zrédto: H. Murata, Material Forms in Nature: The Photographs of Karl Blossfeldt [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w
WWW: http://www.moma.org/interactives/objectphoto/assets/essays/Murata.pdf, s. 5.

Podobnie artystyczny wyraz w swoich pracach uzyskiwat Albert Renger-
Patzsch. Jego fotografie pokazujg przedmioty codziennego uzytku, a takze
przestrzen wielkomiejskg w nietypowy sposéb (il.5). Autor Swiadomie
manipulowat perspektywg, szukat w obrazie plastyki: rytmow i kontrastéow, uzywat
Swiattocienia. W swoich pracach skupiat sie na pokazywaniu zblizen budynkoéw,
instalacji przemystowych, maszyn, produktéw. Jego prace sg obiektywne, ostre,
petne detali, charakterystyczne dla fotografii naukowej, ale jednakowoz posiadajg
cechy fotografii artystycznej. Sg pierwowzorem obecnie znanych zdjec
reklamowych i produktowych.

mikroskopu. Wtedy moéwimy juz o mikrofotografii. Fotografia makro charakteryzuje sie niezwyktg
szczego6towoscig, a takze matg gtebig ostrosci - tylko czes¢ kadru jest ,,ostra” i wyrazna. Karl
Blossfeldt ustawiat ostros¢ na pierwszym planie, rozmazujac i tak neutralne (biate badz czarne)
to.

? Jest to rodzaj odbitki fotograficznej, uzyskiwanej w konsekwencji potozenia naswietlonej btony
fotograficznej bezposrednio na papier Swiattoczuty. ,Stownik jezyka polskiego [online] [dostep:
15.04.2016]. Dostepny w WWW: http://sjp.pl/styk%C3%B3wka. Charakteryzuje sie niewielkimi
rozmiarami. Jest traktowana jako odbitka testowa, bez wprowadzanego retuszu czy modyfikacji
w obrazie.
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Il. 5. Albert Ranger-Patzsch, Zelazne formy do produkcji obuwia (1), Zuraw w porcie w Lubec (2), Montowanie diabelskiego
miyna - rosyjskiej karuzeli (3) Oryginalne tytuty, od lewej: Biigeleisen fiir Schuhfabrikation. Fagus-Werk Benscheidt in Alfeld (1),
Kranreihe im Liibecker Hafen (2), Russische Schaukel wird montiert (3). W: C. Gelderloos, Simply Reproducing Reality: Brecht,
Benjamin, and Renger-Patzsch on Photography. Zrédto: ,German Studies Review”, nr 37/3, 2014 [online] [dostep:
15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://www.academia.edu/8659862/Simply Reproducing Reality Brecht Benjamin_and_Renger-Patzsch_on_Photography,
s. 566- 567.

Czym jest, a czym nie jest sztuka w kontekscie przedstawian wizualnych?
W multimedialnym, cyfrowym Swiecie zatraca sie poczucie ram strukturalnych,
ktore mogtyby zdefiniowa¢ w nowy sposéb dzieto sztuki. Postep technologiczny,
nowe formy wyrazu artystycznego powodujg powiekszanie sie przestrzeni
oddziatywania dzieta. ,Brak obrazu zastgpit tekst i komentarz rejestrujgcy mysl i
caty proces <<dziania sie>>, a stowo stato sie w gruncie rzeczy tym samym, czym
byto dzieto-obiekt"!?. Dzieto w przestrzeni odbioru ,przejmuje role twércy; to ono
rozdaje karty, cho¢ bez udziatu odbiorcy statoby sie bezbronne i bezuzyteczne"!!.
Doswiadczenia estetyczne podczas obcowania ze sztukg dokonujg sie w
trojstronnym uktadzie: miedzy widzem - obrazem - i jego tworca. ,Ludzkie oko
traci ponadczasowe przywileje wtasnie wowczas, gdy jest obdarzone mnogoscia
urzadzen optycznych, ktorych zadaniem jest przykud jego spojrzenie do tysigca
nowych obrazéw. Fotografia staje sie w jednej chwili triumfem i grobem oka"!2.
Istotny jest fakt, ze recepcja sztuki nie jest przypisana tylko znawcom kultury

10 Karbowniczek, Obraz - fenomen kompromiséw, [W:] Obrazy i obrazowanie w dobie mediéw
elektronicznych, red. V. Sajkiewicz, Katowice 2010, s. 32.

" Ibidem, s. 35.

2 M. Jay, Kryzys tradycyjnej wtadzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona, przet. ). Przezminski,
[W:] Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 2004, s. 296.
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wysokiej, ale wszystkim zainteresowanym. ,Obraz ma te sfere prywatnosci
i tajemnicy, ktérej nie ogarng i nie zawtaszczg zawodowi deszyfranci dziet: krytycy,
kuratorzy i teoretycy sztuki”!?.

Komunikacja fotograficzna

W jakim stopniu fotografia stanowi ,wierny” zapis rzeczywistosci, a w jakim
pozawala na zabieg skomponowania Swiata w kadrze? Czy obraz fotograficzny jest
modelowym przyktadem kopii rzeczywistosci, czy moze jej interpretacjg? ,Mozna
by zaryzykowac stwierdzenie, ze w istocie mamy tu do czynienia z jednorodng
rzeczywistoscig (obrazowg) i réwnie jednorodnym procesem (poznaniem
obrazowym)"!4. Opatrzenie!> sie Swiata realnego (zastanej rzeczywistosci) moze
przyczynic sie do wrazenia zatarcia sie perspektywy dla tego co na co dzien jest dla
nas wizualne. Prawdopodobnie uzyskamy wieksze skupienie uwagi, kiedy dodamy
atrakcyjny wizualnie bodziec wzrokowy. ,Obrazy nie naktaniajg oka do pospiechu,
lecz do chwilowego spoczynku i uczestnictwa w radosci ich objawienia”!é. ,Obrazy
wymagajg ,,chocby chwilowego uchylenia parametru czasu [...] oderwania sie tak
od sekwencyjnosci zdarzen, jak i od sekwencyjnosci narzucanej przez jezyk"!’.
Pozwalajg patrze¢ na rzeczywisto$¢ tak, jak - mutatis mutandis - pilot
nowoczesnego mysliwca. Przez przednig szybe widzi on rzeczywisto$¢ na
zewnatrz, ale spoglada na nig przez przezierny ekran - HUD (Head Up Display), na
ktérym jednoczesnie mozna wyswietli¢ uktad celowniczy!8.Wspdtczesnego
uzytkownika réwniez interesuje to, co wzbogacone, urozmaicone i powigzane z
informacjami niewizualnymi (np. tekstowymi, kontekstowymi). W takim
poszerzonym srodowisku zachodzg procesy komunikowania, jak i komunikowania

'3]. Karbowniczek, op. cit., s. 36.

% M. Kociuba, Poznanie obrazowe i jego wtasnosci, [W:] Obrazy i obrazowanie w dobie mediow
elektronicznych, red. V. Sajkiewicz, Katowice 2010, s. 11.

!> Opatrzenie powoduje, z jednej strony, powstawanie schematow wizualnych,
charakterystycznych dla danych kultur czy cywilizacji, a z drugiej, obojetnos¢ wizualng na
okreslony typ obrazéw. Reagujemy z r6zng uwaga i intensywnoscig na okreslone bodzce
wizualne. Jedne przyciggajg nasza uwage bardziej, drugie mniej. Niektdre stajg sie codziennoscia.
Bodziec, ktéry jest atrakcyjnie wizualny, zostaje zapamietany i chcemy go powtérnie ogladac.
Uwarunkowane jest to czeSciowo przez sposob prezentacji tresci obrazowych oraz zdolnosci
percepcyjne widza. Przyktadami mogg by¢ rézne reakcje odbiorcédw na obrazy, w ktérych
dominuja okres$lone barwy, pojawiajg sie bohaterowie okreslonej ptci, ksztatty, przedmioty.
18], Campbell, Mityczny obraz, przet. A. Przybystawski, T. K. Sieczkowski, oprac. R. Reszke,
Warszawa 2004, s. 9.

7 M. Kociuba, Poznanie obrazowe..., s. 15.

'8 Ibidem, s. 13.

170



Kamil Stepien: Komunikacja fotograficzna. Interpretacja fotografii

sie!?, takze z wykorzystaniem obrazéw, do pokazywania tresci za pomocg medium,
na przyktad fotografii. Komponowanie obrazu celem jego zarejestrowania badz
odtworzenia zwigzane jest ze strukturg plastyczng i semantykg przekazu.
Podstawowg kwestig w wielokrotnych kodowaniach i odkodowywaniach obrazéw
jest sposob ich odczytu, od lewej do prawej, z gbry na dét. Bardzo czesto nawet dla
wprawionego oka prawdziwe znaczenie przekazu wizualnego jest przez autoréow
pracy ukryte. Dlatego tez kompozycja obrazu na ztozonym poziomie dekodowania
moze byc¢ sekwencyjna: wznoszgca i opadajgca. Wzrok widza faluje, szukajgc
.Zaczepien wizualnych” w obrazie. Zaletg takiego nielinearnego odczytywania
obrazu jest wielowgtkowos$¢, cho¢ pojawia sie niebezpieczeristwo odczytan
chaotycznych.

taczenie elementéw wizualnych i wedrowanie wzrokiem za nimi powoduje

ciekawsze doznania wizualne, a co wiecej, takze mnogos¢ potgczonych ze sobg
odczytan. ,Kazdy z obrazéw postrzegamy nie tylko w kontekscie nastepstwa
podyktowanego kolejami zycia, w kontekScie obrazu bezposrednio
poprzedzajgcego inastepujgcego, ale rowniez w kontekScie wizerunku
znajdujgcego sie obok?". Zbidr obrazéw przedstawiajgcy jakas jedng idee, z rézng
narracjg,
w roézny sposob, spajajacy elementy obrazu na réznych poziomach i wymiarach
mozna okresli¢ mianem poliikonicznosci. Bardzo czesto przy organizowaniu
wystaw fotograficznych korzysta sie z tej zasady. Obrazy utozone w jedng, spojng
catoS¢ sg zwarte semantycznie. Fotografie mogg uzupetnia¢ sie wzajemnie
znaczeniami. Przez swojg unikatowos$¢ wrecz ,domagajg sie” zastanowienia,
zrozumienia, opisania iinterpretacji. Mozna zatem stwierdzi¢, ze poszerzenie
wiedzy z dziedzin wizualnych mozliwe jest dzieki stosowaniu réznych podejsc¢
badawczych przy badaniu konkretnych dziet.

W mysl teorii fotogenicznego widzenia Raoula Hausmanna miedzy
Swiadomym patrzeniem a technikg rejestracji powstaje uwarunkowany
historycznie artefakt. Obserwator i urzgdzenie optyczne majg mozliwosc
uczestniczenia w sytuacji, w ktérej dokonane zostaje utrwalenie rzeczywistosci na
btonie Swiattoczutej. W akcie komunikowania czegos komus$ ,,aparat nie moze by¢
zatem zredukowany ani do technologicznego, ani dyskursywnego obiektu,
pozostaje bowiem amalgamatem tekstowej figury i mechanicznego

"YW, Pisarek, Wstep do nauki o komunikowaniu. Warszawa 2008, s.14.
20 Ibidem, s. 16.
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zastosowania”!. Oko ludzkie widzi. Aparat fotograficzny rejestruje to, co widzi
ludzkie oko. Matoobrazkowy aparat fotograficzny, wyposazony
w standardowy obiektyw, widzi tyle, co ludzkie oko - nie znieksztatca pola i kata
widzenia (horyzontu). Wedtug Hausmanna Photo-Auge [Foto-Oko] widzi i dostrzega
otaczajgcy nas Swiat. Ludzkie zaangazowanie w komunikowanie wizualne tgczy sie
z percepcjg i postrzeganiem bodzcéw. Jak stwierdza autor: ,widzenie znacznie
wykracza poza poziom fizjologicznej pracy naszych organéw™?2. Jest zwigzane z
dyscypling, nieustannym skupieniem i doswiadczaniem wizualnosci. Co wiecej,
poprawne widzenie w odniesieniu do fizjologii ludzkiego ciata zalezne jest od
prawidtowej percepcji Swiatta (barw), czyli czeSciowo od predyspozycji do tolerang;i
witaminy A lub D*. Fotografia jest usytuowana miedzy technologig a sztukg, ma
spetniac role edukacyjng, poznawczg; ma zosta¢ namacalnym dowodem tego, co
juz mineto. Raoul Hausmann poprzez fotografie umiejscawia , cztowieka w Swiecie
[gdyz ma] odegrac historyczng role w edukacji ludzkiej Swiadomosci, a tym samym
doprowadzi¢ do transformacji spotecznej percepcji"**. Fotograf powinien ,widzie¢
- i wiedzie¢, co sie widzi, co jest powodem widzenia”. Bardzo wazne jest
wykazanie relacji pomiedzy konstruowaniem obrazu a percepcjg i fizjologig
ludzkiego widzenia. Autor twierdzi, ze istotna jest samoswiadomos¢ rejestracji
obrazu przez aparat fotograficzny. Nie chodzi tutaj o obstuge aparatu, ale o
zrozumienie zasad rzgdzgcych optykg wptywajgcg na ksztatt tworzonego obrazu.
Zasadnicza roznica w postrzeganiu Swiata przez aparat fotograficzny i ludzkie oko
sprowadza sie do tego, ze cztowiek postrzega rzeczywistos¢ poprzez serie
punktow, z zachowaniem ostrosci i gtebi widzenia, aparat zas, przez celownik
optyczny obejmuje wycinek rzeczywistosci, odréznia wyrazne plany, segmentuje
Swiat na obiekty. Ludzkie widzenie jest ,plastyczne”, tzn. tgczy cechy poznania
obrazowego ze Swiadomoscia.

Patrzgc przez pryzmat dzisiejszych czaséw, fotografia nowoczesna odrywa
sie od tradycyjnego, materialnego (analogowego) nosnika zyskujg na szybkosci jej
stworzenia, przestania, obejrzenia (wrecz migniecia). ,Obraz fotograficzny
reprezentujgcy wizualne fakty, dany sam w sobie jako powstajgcy autonomicznie,
pozbawiony jest Swiadomosci nieodzownie dopetniajgcej fizjologiczny poziom

21D, kuczak, Sfotografowac widzenie. Wokd# teorii Raoula Hausmanna, [W:] Obrazy i obrazowanie
w dobie medidw elektronicznych, red. V. Sajkiewicz, Katowice 2010, s. 59.

22 |bidem, s. 60.

2 Witamina D poprawia odbiér bodzcéw o dominujgcym kolorze niebieskim.

24D, kuczak, op. cit., s. 61.

% Ibidem.
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percepcji ludzkiego oka"?¢. R6znica pomiedzy percepcjg i apercepcja?’ polega na
tym, ze ta pierwsza dotyczy fizycznych reakcji ludzkiego oka na bodziec
zewnetrzny, natomiast apercepcja odnosi sie do sfery Swiadomej uwagi, skupienia
i wolnej woli wyboru tego, na co i jak patrzymy. Owo spostrzeganie zmusza widza
do ¢wiczenia swojego refleksu wizualnego, bowiem, jak zauwaza Dorota tuczak,
,Obraz fotograficzny staje sie efektem uporczywego ¢wiczenia zdolnosci ludzkiego
widzenia"?. Poruszane kwestie sprowadzajg sie do wspolnego mianownika,
ktérym jest Swiadomos¢ wizualna. Polega ona na wyzbyciu sie myslenia
konwencjami, stereotypami i schematami. Takie myslenie ociera sie o filozofie
wizualnos$ci, ktéra, aby jg praktykowad, musi oczysci¢ umyst fotografujgcego
z dodatkowych (niepotrzebnych) bodzcéw. Podobnie problem ten analizuje
wybitny polski malarz i teoretyk sztuki Wtadystaw Strzeminski, ktéry w swojej
definicji teorii widzenia twierdzi, ze teoria ta bazuje na swiadomosci widzenia,
bedacej wypadkowg pomiedzy myslg a widzeniem biologicznym. Odbiér doznan
wzrokowych wedtug Strzeminskiego ma stanowi¢ wyzwolenie widzianego
przedmiotu za pomocg perspektywy geometrycznej w jednym spojrzeniu.
Dekonstruujgc tak powstatg wizualng perspektywe filozoficzng, nalezy przytoczyc
okolicznosci, w ktérych widz oglagdat przedmiot. Autor rozrdznia takie atrybuty, jak:
~punkt spojrzenia, odlegtos¢, kat nachylenia, [...] okreslenie spojrzenia, jakim go
ogladamy”®. Nie nalezy jej kreowad, ale pokazywac jg taka, jaka jest, tak by dgzy¢
do poznania prawdy. Jak pisat Strzeminski, sposdb konstruowania perspektywy
zbieznej Jjest przeniesieniem
z filozofii w zakres widzenia - zasadniczego przeciwienstwa pomiedzy jednostkg
poznajacy
a poznawanym Swiatem, pomiedzy podmiotem a przedmiotem, jest
stwierdzeniem ich przeciwstawnosci i odrebnosci”?. Z jednej strony, istnieje
jednos¢ oka i ciata, z drugiej zas, przeciwstawia sie ona postrzeganiu uzbrojonemu
w instrument optyczny. Fotografia pozwala takze na szersze zrozumienie zjawisk
barwnych i Swietlnych stuzgcych percepcji rzeczywistosci.

Nowy nurt w fotografii wigze sie z nurtem New Vision, gdzie kluczowe jest
odejscie od konwencji przedstawiania Swiata za pomocg perspektywy i zasad

% Ibidem.

27y acinskie ad-percipere oznacza spostrzegac, kierowa¢ wtasng wola i uwagg podczas
doswiadczania rzeczywistosci.

2D, kuczak, op. cit., s. 62.

29 W. Strzeminski, Teoria widzenia, [W:] W. Strzeminski, Wybdr pism estetycznych, Krakéw 2006, s.
195.

30 Ibidem, s.197.
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tworzenia obrazu wywodzacych sie z malarstwa. Istotne jest tzw. famanie zasad
kompozycji i poddanie sie technologicznej witadzy oka obiektywu aparatu
fotograficznego. Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze aparat staje sie
rejestratorem wydarzen na pierwszy rzut oka niezauwazonych w chwili obserwacji
i fotografowania. Chodzi tutaj o przekraczanie ograniczen ludzkiej percepcji i
Swiadomosci wizualnej (rozwigzywanie wizualnych zagadek). Rozwdj technologii
fotograficznej pozwala rejestrowac obraz o zasiegu fal widma Swiatta biatego
niewidzialnych dla ludzkiego oka. Przyktadem moze tu byc rejestracja obrazu
rentgenowskiego bgdz obrazu w podczerwieni. W New Vision sam proces
fotografowania staje sie wazniejszy od Swiadomej konstrukcji kompozycyjnej
obrazu. Nie mozna méwic tutaj o przypadkowosci tworzenia obrazu, ale raczej
0 sposobie tworzenia nowego spojrzenia na rzeczywistos¢, ktéra nie jest ,ubrana”
w konwencjonalne normy. Tak powstaty obraz rzeczywistosci staje sie sposobem
na analize rzeczywistosci rozumianej jako konglomerat gry Swiatta i cienia

Obraz fotograficzny jest zjawiskiem majgcym znaczenie symboliczne. Jako
przedstawienie wizualne wykonane ludzkg rekg i przy uzyciu instrumentu
(aparatu) staje sie medium komunikacyjnym. W klasycznej filozofii Ernst Cassier
przedstawia cztowieka jako animal symbolicum, ktéry przez codzienng praktyke
zyciowg angazuje sie w odkrywanie i ttumaczenie symboli napotkanych za pomocg
stéw?!, Podobnego zdania jest Hans-Georg Gadamer, ktéry twierdzi, ze cztowiek
utozsamiony z symbolami nie pozostaje zdystansowany i bierny, ale stara sie
wykaza¢ swojg tozsamos¢ na tle wspdlnoty, w ktérej zyje’2. Wychodzac od stowa,
przez symbolike, kultura niejako zatoczyta koto. Antropologia za pomocg
komunikacji werbalnej wytworzyta wiele symboli przyjetych w kulturze, te z kolei
przez analize tresci znakow wracajg z powrotem do obrazu. Zatem stowo wywodzi
sie z obrazu i obraz ze stowa. Jedno zalezy od drugiego, ale tez wzajemnie sie
uzupetniajg. Ztg praktykg bedzie postawienie znaku rownosci pomiedzy stowem a
obrazem. Niezasadne bedzie takze wykazywanie co w odbiorze kultury jest
wazniejsze: czy stowo, czy obraz. Ludzkie budowanie systemu znaczen i odniesien
bazuje bowiem i na jednym, i na drugim. Wspoétczesna antropologia obrazu,
reprezentowana przez Georgesa Didi-Hubermana czy Hansa Beltinga jest daleka
od uznawania stowa za medium doskonalsze niz obraz. Belting zauwaza granice
teorii poznania obrazowego, wskazuje na arbitralny i abstrakcyjny charakter
okreslonych znakéw jezykowych?3. Podobnie Huberman, przeciwstawiajgc sie

31 E. Cassier, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury. Warszawa, 1977, s. 252- 253.
3 H. G. Gadamer, Aktualnosc piekna. Sztuka jako gra, symbol i swieto, Warszawa 1993, s. 31.
$3H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie ttum. M. Bryl, Warszawa 2007, s. 17- 18.
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antropologii klasycznej, wskazuje na czystosc jezyka i jego formy nieobcigzone
dodatkowg materig zmystowg**. Obraz stanowit takze co$ w rodzaju zaklecia,
obiektu rytualnego, dobrej wrézby. Jego tworzenie zalezato od sposobu poznania,
kreacji czy ekspresji otaczajgcego Swiata. Stat sie narzedziem propagandy,
.zamkniety w kosSciotach i patacach moznych stat sie narzedziem narzucania
Swiatopogladu warstwom nieposiadajgcym przez warstwy posiadajgce wtasnosc
rozumiang jako kapitat">.

Medium fotografii w przestrzeni kultury utworzyto skuteczne narzedzie do
ksztattowania ludzkiego myslenia. System obrazow dostosowuje sie do jednostki
ludzkiej, poniewaz pokazuje to, co widz chce zobaczyC. Sita przekazu wizualnego
(potagczona z przekazem medialnym) bezposrednio wptywa na jego myslenie,
ustawia w odpowiednim miejscu i czasie w kulturze. Proces generowania obrazow,
a takze praktyki wynikajgce z postawy obcowania z nimi odpowiadajg
poszczegolnym grupom spotecznym, w ktorych wystepujg. W przypadku fotografii
powstaje bardzo silny kod przedstawien mentalnych, emocjonalnych,
perswazyjnych potgczonych aspektem wizualnym. Czesto odczytujemy fotografie
mechanicznie, wrecz nawykowo, a realnie ich sfera odbiorczosci tagczy sie takze z
tym, co poza kadrem - interpretacjg. Fizjologia patrzenia uzupetniona o filozofie
patrzenia tworzy nowg jakos¢ doznan wzrokowych, tych Swiadomych.
Konstrukcyjna rola obrazu we wspoétczesnej antropologii sprowadza sie do
unaocznionej i zarejestrowanej prawdy, w ktorg wierzy widz. Wspdtczesny obraz
stara sie ,uwies¢ odbiorce, [...] poniewaz to, co realne, nie miesci sie w zadnych
kategoriach, w ktorych staramy sie je zamkng¢, neguje istnienie jednej jedynej,
prawdziwej wiedzy o nas samych i o Swiecie”%. Nowy obraz i jego masowe
reprodukowanie, a w przestrzeni cyfrowego Swiata kopiowanie, powoduje zero-
jedynkowe, logiczne i matematyczne postrzeganie rzeczywistosci. Swiat wizualny
musi dac sie odkodowac juz nie tylko ludzkiemu umystowi, ale takze maszynie
(komputerowi). Ludzie pragng zmierzy¢ rzeczywisto$¢ przedstawiong, dlatego tez
.fotografia [...] stata sie rekojmig rzeczywistosci i rekojmig wytgcznosci jej
znaczenia™’.

Wyjatkowos¢ fotografii polega na tym, ze formy obrazowania stanowig
uzupetnienie innych form komunikacji - stowa mowionego, a takze tego

3 E. Cassier, op.cit., s. 252- 253. s. 20.

%A, kukaszewicz, Ku nowemu obrazowi swiata. Obraz cyfrowy - dynamiczna percepcja
doswiadczenia?, [W:] Obrazy i obrazowanie w dobie medidéw elektronicznych red. V. Sajkiewicz,
Katowice 2010, s. 68.

% Ibidem, s. 72.

37 Ibidem, s. 73.

175



Kamil Stepien: Komunikacja fotograficzna. Interpretacja fotografii

utrwalonego na nos$niku przez pismo i druk. Rzemiosto fotograficzne
zapoczatkowato  zmiane w  naszej kulturze dotyczacg dostepnosci
i mnogosci form reprodukowanych zdjeé. Obecnie sita przekazu i oddziatywania
obrazow (fotografii) samych na siebie w przestrzeni audiowizualnej i internetowe;j
jest konkurencyjna. Mozna moéwi¢ o tzw. kulturze obrazkowej, a w domenie
publicznej i sieciowej wrecz o kulcie obrazow. Jak pisze Maryla Hopfinger,
uksztattowanie sie tego typu kultury sprzyja ,okreslonej preferencji w odbiorze,
koduje [informacje wizualng] na pewne tylko obszary oraz wymiary realnosci;
wywiera trwate skutki antropologiczne: wptywa na percepcje, ktérg jest funkcja
doswiadczania i wiedzy™®. Zasadne jest zatem usytuowanie kultury obrazkowej w
tzw. zwrocie ikonicznym albo zwrocie obrazowym. Dzisiejszg fotografie dostosowuje
sie do wymagan spoteczenstwa informacyjnego, ktére samo produkuje i
konsumuje obrazy fotograficzne. Odchodzi sie od odwiecznego zadania, jakie
powierzono fotografii - malowania Swiattem. Wspoétczesna fotografia okresla
tozsamos¢ fotografujgcego, jego sposdb bycia oraz postrzegania go
w spoteczenstwie, w ktorym zyje. Czy mozemy zatem mowic o kryzysie fotografii
jako obroncy prawdy?

Obecnie trudno jest tez mowi¢ o realizmie fotograficznym. Potoczna
definicja realizmu w obrazie dotyczy prawdy przekazywanej przez ten obraz.
Prawda bywa definiowana we wszystkich ptaszczyznach zycia ludzkiego. Czesto
jest potwierdzeniem uznanego powszechnie i spotecznie stanu rzeczy.
PrzeSwiadczenie spoteczne skierowane w kierunku obrazu ma na celu
pokwitowanie bgdz podstemplowanie prawdy takiej, jakg znamy. Z drugiej zas strony
to, co prawdziwe, jest realne. Wtadystaw Strzeminski w Teorii widzenia podejmuje
probe pokazania etapdw sztuki jako wyrazajgcych adekwatny sposéb widzenia,
odpowiedni dla okre$lonej grupy spotecznej w danym czasie. Ow sposéb widzenia
w tym kontekScie mozna okresli¢ jako stuszny, poprawny, a wiec realny i
prawdziwy.

Uwarunkowane spotecznie i kulturowo sposoby postrzegania bytéw
zalezaty rowniez od okreslonej konwencji wizualnej. Uczulano zatem widzéw, jak
majg patrze¢ na obraz. W przypadku fotografii starano sie pokonywad
ograniczenia wynikajgce z podobienstw wizualnych na rzecz wtasnej kreacji (wizji)
zarejestrowanego obrazu. Nie mozna ludzkiej percepcji przyrownac do schematu,
poniewaz doswiadczanie Swiata charakteryzuje rownoczesna multizmystowos¢, a

3M. Hopfinger, Miedzy reprodukcjg a symulacjq rzeczywistosci. Problemy audiowizualnosci i
percepcji. Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej. Warszawa 1997, s. 7.
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takze emocje. Kluczem w fotografii jest znalezienie punktu, sposobu, w ktérym
oddawana rzeczywistos¢ nie bedzie bazowad na kategoriach. Kazda fotografia
powinna posiadac ,drugie dno”, niedopisang historie, cos, co jg wyrdznia na tle
innych, a takze ,daje do myslenia”, zadumy.

W ujeciu historycznym, od tworzonego obrazu malarskiego nie oczekiwano
takiej doktadnosci, by reprezentowat on rzeczywistos¢. Fotografii analogowej z
kolei przypisywano archaicznosc¢ i stagnacje w samym jej przekazie. Dla kontrastu
pojawita sie fotografia cyfrowa, gdzie gtdwng role odgrywa aspekt technologiczny.
Szybkos¢, natychmiastowos¢ przekazu odrdznia jg od przeciggajgcych sie w czasie
procesOw wywotywania oraz utrwalania materiatu Swiattoczutego na btonie
filmowej i papierze fotograficznym. Jednakze fotografia tradycyjna posiada w
swojej specyfice co$ magicznego, niepowtarzalnego i nieosiggalnego dla
wspobtczesnej masowej fotografii cyfrowej. Robienie zdjec (rejestracja obrazu za
pomocg aparatu fotograficznego), wykonywanie ich obrébki fotochemicznej
nobilitowato zawdd fotografa do zawodu unikatowego, do ktoérego uprawiania
nalezato mie¢ odpowiednig wiedze i praktyke. Obecnie fotografia stata sie
.prostsza ~w  uzyciu”, zarbwno na  poziomie  amatorskim,  jak
i profesjonalnym. Jak pisze Susan Sontag, to ,nie klasyczna fotografia, ale
fotografia cyfrowa - rozpleniona i odcieta od podtoza, wydaje sie zatem spetniac
wizje usuwania okreslonych hierarchii i struktur narzucanych na rzeczywisto$¢™.
Przedstawiana rzeczywistos$¢ sprowadza sie do cyfrowej mapy ztozonej z milionéw
punkcikow (pikseli), ktérg generuje wspotczesna technika fotograficzna. Zapis
cyfrowy przez swojg innowacyjnos¢ odbywa sie przez punkt, sygnat 0-1, ktéry jest,
badZ go nie ma. Natomiast tradycyjna fotografia zapisuje (tworzy) obraz
ptaszczyznami, podobnie jak dzieje sie podczas pracy malarza. Istotne sg tutaj
nieuschematyzowane cechy, takie jak linie czy perspektywa. Odmienny sad
przedstawia wspomniana juz Sontag, ktdéra uwaza, ze obraz fotograficzny
komunikuje, ,mowi” w okreslony sposéb: albo przedstawia wszystko to, co
rzeczywiste, albo dostownie ,nic”, tworzgc wykreowang hiperrzeczywistos¢ przy
jednoczesnym negowaniu rzeczywistosci. Autorka wyraza sie o fotografii ,jako
technice zrédtowo surrealistycznej, ukazujgcej Swiat jako teatr, a ludzi jako aktorow
i aktorki tworzgce ich multiplikaty"4.

Teoretycy i filozofowie, z jednej strony, przedstawiali fotografie jako obecng
i zamknietg w jej ramach interpretacyjnych, z drugiej zas strony, wskazywali na jej

39S, Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 78.
0 Ibidem, s. 53.
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fragmentarycznosc¢: ,heteroglosja, wspotwystepowanie w jej wizualnym obszarze
réznych wartosci, [...] jej cyfrowe hybrydalne postaci i przepoczwarzenia odstaniajg
[pozornos¢ jej dialektyki]l. Pokazuje ona przedstawienia Swiata jako widoki,
wprowadzajgc niejako bocznymi drzwiami (od strony wizualnej, a nie werbalnej)
nowg postac epistemologii i nowy ksztatt podmiotu”!,

Klasyczna fotografia od wiekow budowata w cztowieku poczucie wartosci,
wzbogacanie wiedzy o Swiecie. Dzisiaj jej wspdtczesna cyfrowa odmiana poszerza
horyzonty doswiadczania zycia i myslenia. Wyksztatcona w ten sposéb praktyka
obrazowa swoim ksztattem i przeznaczeniem przypomina siec relacji i znaczen
wspotzaleznych od siebie.

Mowienie o obrazowaniu wymaga dystansu i co najwazniejsze ciggtych
redefinicji, patrzenia na ten sam problem z nowej (innej) perspektywy. Zasadnicza
zmiana polega na tym, ze fotografia tgczy sie ze sztukg, niejako jg dokumentujgc.
Lev Manovich jest zdania, ze jezykiem nowych mediéw stat sie kod binarny, a
komputer - Sci$lej technologia cyfrowa - narzedziem. Radykalizujgc, poddaje
materiat wizualny tym samym operacjom, zawsze uzywajgc tych samych polecen:
copy, cut, paste, search, transform, composite, filter*>. R6znice nie sg widoczne na
etapie generowania nowych wytwordw, lecz na poziomie ich prezentacji. Nie
chodzi tutaj o negowanie nowych mediow czy tez nowych wytwordéw sztuki
wizualnej. Nalezy pamieta¢, ze medialna postac sztuki nie moze by¢ oderwana od
jej nosnika. Jak twierdzi Manovich, nie mozna do konca zastapic estetyki fizycznych
mediow oddziatujgcych na nasze zmysty ,estetykg software'u”, czyli ,programow
organizujgcych ~ dane  (wizualne,  tekstowe, dzwiekowe informacje)
i sposoby uzywania tych danych przez odbiorce™. W nawigzaniu do fotografii
cyfrowej istotne jest oderwanie sie od myslenia formalnego i technologicznego
powigzanego z nosnikiem fizycznym. Medium decyduje o tym, co chciat przekazad
kreator przedstawienia wizualnego, w mysl znanego stwierdzenia Marshalla
McLuhana the medium is a message. Z drugiej zas$ strony, to artysta, przez wybranie
medium, decyduje, co i w jaki sposéb chce opowiedzied. Powstaje zatem pytanie,
czy fotografia cyfrowa tworzy sztuke cyfrowg, ktoéra charakteryzuje sie
wirtualnoscig, interaktywnoscig i modalnoscig? Obraz fotograficzny przestaje by¢
rozumiany jako reprezentacja rzeczywistosci. Watpliwosci sg uzasadnione
manipulacjg w obrazie (ingerowaniem w obraz), a takze produkcjg chociazby

41 ). Ranciére, Estetyka jako polityka, ttum. J. Kutyta,Warszawa 2007, s. 29- 30.

2|, Manovich, Jezyk nowych mediéw, Warszawa 2012, s. 206.

“3L. Manovich, Post-Media Aesthetics [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://www.alice.id.tue.nl/references/manovich-2005.pdf, s. 4.
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reklam. Fotografie stajg sie niezalezne, kolokwialnie mozna powiedzie¢, ze kreujg
zarébwno same siebie, jak i otaczajgcg je rzeczywistos¢, bezposrednio wptywajgc na
ludzkg egzystencje. Fotografia po czesci dzis$ zaciera realnosc.

W ujeciu filozoficznym reprezentowanym przez Jeana Baudrillarda obraz nie
imituje juz niczego, gdyz nie ma oryginalnego modelu, do ktérego by sie odnosit.
Wedtug autora, kultura i sztuka ewoluowaty przez trzy fazy obrazu. Pierwszg z nich
byto poréwnywanie obrazu do gtebszej rzeczywistosci, drugg przestanianie i
wynaturzanie rzeczywistosci, trzecia nie ma zwigzku z rzeczywistoscig* - sama dla
siebie jest simulacrum®. Przez dtugi czas to, co utrwalone na kliszy fotograficznej,
po prostu kiedys byto. W fotografii cyfrowej to, co jest pozornie rzeczywiste, zostato
wykreowane lub mogto by¢ wykreowane. Uzalezniamy sie od fotografii, zyjemy nig
i w niej. ,Obraz fotograficzny narzuca postrzegalng i uporczywg obecnos¢. Odbiera
nam ona Swiat, przywracajgc mu samoistnosc. Inaczej moéwigc, obiektywizuje go.
Oto pojawiajg sie ludzie, wystepuje [tu] okreSlony czas - Historia. Poniewaz wtasnie
to udato sie uchwycic¢ - pewien moment, cos, co juz mineto i nigdy sie nie powtorzy,
udato sie uchwyci¢ doczesnos¢ Swiata ludzi, mozliwos¢ fotografowania wywotata
sensacje. Dzieki fotografii przekonaliSmy sie po raz pierwszy bezposrednio, iz
przed nami zyli ludzie do nas podobni™®. Z tego przeswiadczenia wynika nurt tzw.
fotografii aloumowej (rodzinnej). Mozna powiedzie¢, ze wtasnie taka fotografia
oglagdana po latach przypomina nam obraz naszego dziecinstwa i relacji
rodzinnych. Istotna jest pamie¢ miejsca, oséb i czas, ktéry juz uptynat. ,Fascynacja,
ktérg budzi w nas fotografia jako swoiste memento mori, wigze sie takze z
rozbudzaniem sentymentalizmu™’. Z drugiej zas strony, ,to, ze fotografia ktamie,
jest dla mnie oczywistoscig, abecadtem. Dwie twarze fotografii - prawda i fatsz to
jej problem kluczowy"?. W tym ujeciu fotografia nie jest juz dokumentem, a
zmanipulowanym, spreparowanym wytworem ludzkich umiejetnosci®. Mozna bez
przeszkdd uzy¢ programu graficznego do wymazania, polepszenia obrazu. Ale
usuwajac badz edytujgc elementy obrazu, fatszujemy historie, tworzac fikcyjng
rzeczywistos¢, kreujgc specyficzny kod komunikacji.

4. Baudrillard, Precesja symulakréw, ttum. Tadeusz Komendant, [W:] Postmodermizm. Antologia
przektadu, red. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 177- 178.

“>Obraz, ktory jest symulacjg badz pozoruje albo tworzy rzeczywisto$¢, posiada atrybut magiczny.
Za: P. Zawojski, Jean Baudrillard i fotografia. ,Kultura Wspotczesna” 2008, nr 1.

46 E. Pontremoli, Nadmiar widzialnego. Fenomenologiczna interpretacja fotogenicznosci, ttum.

M. Kalinowski, Gdansk 2006, s.13.

47S. Sontag, op. cit., s. 70.

8 Ibidem.

M. Slawska, Album o nieistniejgcym swiecie, [W1: Kody kultury. Interakcja, transformacja, synergia,
red. H. Kubicka, O.Taranek, Wroctaw 2009, s. 262.
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Aby Swiadomie dokonywa¢ odczytahh i interpretacji obrazdéw, nalezy
zapoznac sie
z pojeciem dyskursu. Zagadnienie to sprowadza sie do podstawowej grupy
stwierdzen, ,ktére nadajg strukture sposobowi mys$lenia o danej rzeczy oraz temu,
jak dziatamy, opierajgc sie na tym mysleniu™°. Mowigc o dyskursie w przypadku
przedstawienia wizualnego, zaktadamy zaistnienie wypadkowej ztozonej z obrazu,
wiedzy na temat kontekstu powstania tego obrazu i jezyka, ktérym mozna opisac
przedstawiony obraz. Warunkiem koniecznym w analizie dyskursu jest tworzenie
i nanoszenie znaczen wizualnych na oglagdane obrazy, w tym takze tych ukrytych.
Widz tgczy adnotacje tekstowe z innymi obrazami, ktére posrednio majg wptyw na
zrozumienie pierwowzoru. Owa wiedza wyrazona w okreslonym kontekscie
utatwia zauwazenie cech charakterystycznych przy odczytaniu wizualnym. Czes¢
przedstawien bedzie niejasnych albo tez specyficznie odebranych przez réznych
widzow na tym samym polu obserwacji wizualnej.

Ztozonos¢, a zarazem sprzecznosc¢ wystepujgca w metodzie analizy dyskursu
powoduje powstanie tzw. repertuaru interpretacyjnego. Jak pisze Potter, za Gillian Rose,
sq to mikrodyskursy, przypisane konkretnym relacjom spotecznym. Jest to cos w rodzaju
.Zespotu systematycznie ze sobq powigzanych kategorii, czesto uzywanych spéjnie
Z perspektywy zasad stylistyki i gramatyki (...) wokét jednej lub kilku gtéwnych
metafor™!. Tak zakorzenione dyskursy zwracajg uwage na same obrazy oraz ich
powiqzania intertekstualne.

Zadajgc sobie pytanie o ontologie obrazu, o to, czym jest obraz i jak tatwo
mozna manipulowac¢ zapisem fotograficznym, pojawia sie pewien rodzaj
niepokoju. Nasuwa sie pytanie, czy to, co jest cyfrowe, istniato (istnieje) w
rzeczywistosci? Wazng tutaj kwestig jest wzbogacanie odbioru przekazu
wizualnego o inne Srodki przekazu medialnego, ktére odbieramy pozostatymi
zmystami, nie tylko wzrokiem. Warto wyj$¢ poza ramy ischematy wizualnych
manipulacji, a nawet symulacji, i doswiadczy¢ interakcji wizualnosci ze Swiatem
dzwiekdéw, smakow, zapachdéw czy dotyku. To tak, jakby méwi¢ o mysleniu przez
widzenie, bgdZ o mys$leniu obrazem, z zastrzezeniem formuty multizmystowosci.
Przy czym gtéwng role odgrywa tutaj zmyst wzroku.

W dobie medidéw elektronicznych dynamiczne zmiany przestrzeni wizualnej
wskazujg na zjawisko migotania obrazu cyfrowego. Obraz cyfrowy peten jest
skalowalnych punktéw (pikseli), ktére umozliwiajg powiekszanie i pomniejszanie

0 G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia badari nad wizualnoscig,
Warszawa 2010, s. 174.
> Ibidem, s.196.
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catego ekranu, w zaleznosci od interfejsu, w ktérym dany obraz funkcjonuje - od
telewizoréw HD po miniaturowe urzgdzenia mobilne mieszczgce sie w kieszeni -
powinien wyswietlac sie poprawnie, tzn. by¢ czytelny dla odbiorcy. Doswiadczamy
i uzywamy juz niejednego ekranu, a kilku komplementarnych jego wers;ji,
réznigcych sie formatem iwielkoscig. Czy w tej formie mozemy mowié¢ o
utrwalaniu obrazu? W istocie wyswietlany obraz, z technicznego punktu wiedzenia,
migocze (mruga) z okreslong czestotliwoscig. Henryk Waniek poréwnuje fotografie
do sekundy: ,wystarczy rzut oka, by rozwineli cate sekwencje i rozdziaty zdarzen.
Jakby to dziato sie przed chwilg lub wtasnie teraz. Dla wyobrazni, pamieci i
ciekawosci jest biletem wstepu na seans czasu nieprzemijajgcego™?. Techniczne
ujecie towarzyszyto medium fotografii od zawsze. Vilem Flusser pisat: ,jesli
przyjrzec sie blizej obrazom technicznym (wykonanym w odpowiedniej technice),
okazuje sie, ze nie sg one wcale obrazami, ale symptomami procesow chemicznych
lub elektronicznych. Fotografia ujawnia przed chemikiem reakcje, jakie wywotaty
specyficzne formy w specyficznych molekutach zwigzkéw srebra. Obraz telewizyjny
ujawnia przed fizykiem tory, po ktorych przebiegaty elektrony w lampie. Tak
czytane stanowig obrazy techniczne - obiektywne odbicia proceséw zachodzgcych
w uniwersum punktowym. Czynig one owe procesy widzialnymi”>3. Nieustanne
krgzenie informacji, w tym obrazéw, w przestrzeni WWW powoduje ich
nieskonczone kopiowanie, replikowanie i remiksowanie. Jak pisze Flusser, obrazy
.WYsSysajg z siebie wszystkie historie i tworzg wiecznie krgzgcg pamiec
spoteczenstwa™*. By uwolni¢ sie od takiego technologiczno-filozoficznego
obcowania z obrazami, trzeba odwotac sie do teorii gier, a Scislej mdwigc do
matematyki. Internauta, ktéry odczytuje obraz, dekoduje pewien schemat narracji,
uwidaczniajgcy sie w tym przedstawieniu wizualnym.

Kolejnym zagadnieniem pozostaje pewne podobienstwo odczytywania
obrazow cyfrowych do komunikacji hipertekstowej. Nielinearnos¢ odczytan,
okreslona liczbg skokow miedzy fragmentami tekstu powoduje, ze dekodowany
komunikat staje sie nieoczywisty. Kazdy uzytkownik subiektywnie wybiera Sciezke
odczytu informacji, budujgc w ten sposéb wiasng rzeczywistosé. ,Scisty zwigzek z
asocjacjg, czesto na poziomie podprogowym, wreszcie wymaog aktywnego udziatu
czytelnika-nawigatora®” umozliwiajg wielokrotnosc (réznych z zasady) odczytan.

52 H.Waniek, Finis Silesiae, Wroctaw 2003, s. 37.

>3 E. Wojtowicz, Agatha Appears and re-Appears - migotanie obrazu cyfrowego, [W:] Obrazy

i obrazowanie w dobie mediéw elektronicznych, red. V. Sajkiewicz, Katowice 2010, s. 170, za Vilem
Flusser, Ku uniwersum obrazéw technicznych.

>4 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, ttum. J. Maniecki, red. P. Zawojski, Katowice 2004, s. 30.

> E.Wéjtowicz, op. cit., s. 171.
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Wedtug tucji tawniczak, widza-uzytkownika mozna okresli¢ mianem interaktora.
.Sztuka interaktywna jest wymagajgca. Widz musi staé sie uzytkownikiem
<<(w)uzytko-wnikiem>>"¢, Przy doswiadczaniu obrazéw cyfrowych uwidacznia sie
aspekt ich trwatosci, nie tylko wznaczeniu stricte technologicznym, ale takze
kulturowym i spotecznym. W jaki sposob i co widz zapamieta, na jakie ,migoczgce”
obrazy zwrdci uwage?

O przektadzie intersemiotycznym, czyli transferze dokonujgcym sie
pomiedzy analogowymi (starymi) a cyfrowymi (nowymi) mediami, pisze Andrzej
GwoOzdz. Autor nakresla sSrodowisko, w ktorym dochodzi do owego transferu, jako
mozliwie najbardziej zaawansowane technologicznie. Sam proces przekazu
odbywa sie na poziomie kodu, ,ktory starzeje sie i wymaga <<tatania>> [...] lub jest
zwigzany z <<czasem rzeczywistym>> technologii">’. Efektywnos$¢ odbioru dzieta,
oprécz aspektu czysto technologicznego, zalezy takze od powtdrzen i odwotan w
odczytywaniu kolejnych warstw znaczeniowych fotografii w stosunku do jej
wiernosci wzgledem oryginatu, ktory reprezentuje. Obraz fotograficzny przestaje
byc juz autonomiczny, przede wszystkim
w warstwie znaczeniowej. ,Potencjat obrazéw interaktywnych mozna dostrzec
w cigglym procesie ich przetwarzania, ktére niekiedy dotyczy takze powrotu ze
sfery mediéw elektronicznych do tradycyjnego malarstwa. Reprezentacja obrazu
przenika sie z jego symulacjg. Konsekwencjg tej tezy jest stwierdzenie, ze obraz
staje sie fotokodem - nie ma juz znaczenia estetycznego, ale prowadzi do
niewizualnego komunikatu”?. W konsekwencji trzeba rozwazy¢ tzw. impuls
narracyjny, ktéry jako pierwszy daje wglad w dany dokument, a takze wptywa na
jego interpretacje. Istotne bedzie tutaj odwotanie do materialnej strony fotografii,
a takze rozumienie jej jako dokumentu i jednostki archiwalnej. Natomiast
artystyczna warstwa przekazu nie ma tu znaczenia. Dominujgcy jest impuls
odwotujgcy sie  do rozumienia fotografii jako zrédta  przesztosci
i pobudzajgcy pamiec. ,Fotografie, odwotujgc sie do dokumentu, budujg na jego
podstawie narracje odnoszgcg sie do dokumentu, do pamieci i tworzg odrebng
wizje historii. Fotografia dziata tu na trzy sposoby: jako impuls pobudzajacy
pamie¢, jako zrodto opisu przesztosci i wreszcie jako materiat do interpretacji™®.

6 . kawniczak, Mirostaw Rogala - artysta przysztosci [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w
WWW: http://dziennikzwiazkowy.com/polonia-in-flagranti/miroslaw-rogala-artysta-przyszlosci.
>’ A. Gwozdz, Obrazy i rzeczy. Film miedzy mediami, Krakéw 2013, s. 22- 23.

%8 E. Wojtowicz, op. cit., s. 174.

39 M. Michatowska, Milczenie fotografii - fotografia jako impuls dla narracji dokumentalnych. Miedzy
dokumentem a kreacjq, [W]: Obrazy i obrazowanie w dobie medidéw elektronicznych, red. V.
Sajkiewicz, Katowice 2010, s. 186.
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Wizualno$¢ przekazu przybiera forme archiwalnych $ladéw. Autorzy
fotografii bedgcy pod wptywem impulsu narracyjnego chcg w sposéb bardzo
prosty (naturalny) opowiada¢ o zdarzeniach, w ktorych uczestniczyli i je
zarejestrowali. Kazda forma narracji potrzebuje zbudowania okreslonej struktury
semantycznej. Chodzi o odpowiedZ na pytanie, kto bgdZ co jest na zdjeciu?
Pomocne tutaj mogg by¢ rady Rolanda Barthes'a, ktory méwi o doswiadczaniu
fotografii w odosobnieniu. ,Chodzi oto, aby nie méwic¢ nic, zamkngc¢ oczy i
pozwoli¢ szczegbtowi wyptyng¢ samemu na powierzchnie uczuciowej
Swiadomosci”®. Fotografia nie tylko sktania do refleksji, ale takze porusza, uczula,
pozwala przezywad, sprawia, ze obraz szczesliwej chwili z naszego zycia zostanie
zachowany ze szczegolng pieczotowitoscig, tak samo jak najcenniejsza fotografia.
Utrwalony obraz zawsze bedzie wigzat sie z pierwiastkiem emocjonalnym.
.Fotografia to w pewnym sensie zaklinanie czasu; rodzaj pamieci; magia
zatrzymujgca na zawsze to, co wota o utrwalenie; chwile, gdy cho¢ jedng nogg stato
sie w niebie i widziato czystg prawde. Niestarzejgcg sie, niezmienng. Tak byto -
powiada zdjecie"!.

Fotografia zatrzymana w czasie - jako klatka filmowa - odsyta do catego
zbioru dokumentéw wizualnych, dzieki ktorym ma sens. ,Istnieje powszechne
przekonanie, ze gdy patrzymy na zdjecie, widzimy po prostu to, co jest na nim
ukazane, bez koniecznosci widzenia samego obiektu. Fotografia w ten sposéb
zajmuje miejsce doswiadczenia bezposredniego, jako gtdwnego zrddta wiedzy. Ma
duzy wptyw na ludzi, a jednoczesnie potocznie uwaza sie, ze jest przezroczysta”s2.

Na czym zatem polega magia fotografii i komunikacji fotograficznej? W
literaturze przedmiotu jest wiele interpretacji tego zagadnienia, ja sktaniatbym sie
do siegniecia,do korzeni”, czyli do potrzeby rejestracji obrazu rzeczywistosci. Przez
dziesiagtki lat fotografia i fotografowanie byty ztozonym procesem. Poczgwszy od
wykonania zdjecia, przez wywotanie Kkliszy, kopiowanie (wykonanie odbitek),
retusz, az po efekt finalny - fizyczne papierowe zdjecie trzymane w dtoni. Caty ten
proces na przetomie XX i XIX wieku przyspieszyto ,skomputeryzowanie” fotografii
- jej ucyfrowienie. Fotografia zmienita swojg postac, przeobrazita sie formalnie i
materialnie. Stata sie szybsza, tansza, oczywista i powszechna. Jest tatwa do
przesytania, archiwizowania i udostepniania, tworzona masowo, bardzo czesto -
nieSwiadomie - jako potrzeba chwili, emocjonalny bodziec. Technika fotograficzna

% R. Barthes, Swiatfo obrazu... op. cit., s. 96.

®1 H. Waniek, Finis Silesiae, op. cit., s. 10.

2M. Gutowska, Pocztéwki, reprodukcje oraz prywatne fotografie obrazéw, [W:] Obrazy i obrazowanie
w dobie medidw elektronicznych, red. V. Sajkiewicz, Katowice 2010, s. 251.
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stata sie tak oczywista, ze nie mowi sie o niej fotoamatorom. Kazdy telefon
komdrkowy ma potencjat kilkunastokrotnie przewyzszajgcy mozliwosci pierwszej
camery obscury. Swiattoczute halogenki srebra zostaty zastgpione komputerowym
algorytmem zapisujgcym piksele. Sam proces obrazowania, w tym powstawania
obrazu utajonego w szlachetnych technikach fotograficznych® jest dzisiaj
nieobecny. Technika cyfrowa pozwolita na mnogos¢ kopii, mobilnosc¢
i szybkie przesytanie. Na fotografie wprowadza sie inne elementy, takie jak np.
tekst czy znaczniki graficzne i geolokalizacyjne. Obecnie zdjecia w przestrzeni
Internetu tworzg cyfrowe ptdtno, na ktore kazdy uzytkownik WWW jest w stanie
dodawac swoje indywidualne przemyslenia, emocje i opinie w postaci tagow,
oznaczen czy powigzan hiperlinkowych do zewnetrznych obiektéw. Fotografia
cyfrowa zyskata kolejne okres$lenia: spotecznosciowa i sieciowa. Stata sie towarem
w bankach zdje¢, ilustracjg nagtowkoéw portali internetowych. Jest takze
natychmiastowa, po chwili od zdarzenia redakcje portali tworzg galerie zdjec. Nie
trzeba by¢ juz naocznym Swiadkiem, mozna by¢ nim wirtualnie. Obecne fotografie
bardzo niejednokrotnie nie majg punktu odniesienia, czesto nie wiemy, po co
powstaty, czego lub kogo dotyczg. Niekiedy sg pozbawione sensu lub sg
absurdalne.

Podstawowym zadaniem komunikacji fotograficznej jest przekazywanie
informacji w formie wizualnej w klasycznym modelu komunikacyjnym - miedzy
nadawca i odbiorcg. Zeby ten proces mogt przebiegac bez zaktécen informacja ta
musi by¢ natychmiastowa, cyfrowa, kompletna i prosta w swoim przekazie. Dzieki
wspoétczesnym mediom mozna tgczyé—elementy bazowe takie jak fotografia,
rysunek, animacja z testem (stowem), dzwiekiem bgdz nagraniem audio-
wizualnym, zyskujgc na efektywnosci i trwatosci odbioru komunikatu. Pokazuje to
wspoétczesna aktywnosc¢ internautow, ktorzy poprzez remiksowanie tresci budujg
catkowicie nowg jakos$¢ przekazu informacji wizualnej. Staje sie ona bardziej
atrakcyjna i intrygujgca w swojej formie.

63 Sq to techniki bazujgce na wykorzystaniu Swiattoczutosci materiatéw fotograficznych. W
odrdéznieniu od technik maszynowych opierajacych sie na reakcjach srebrowych (stosowanych na
szerokg skale

w laboratoriach fotograficznych) sg procesami niepowtarzalnymi, tzn. technologia uniemozliwia
wytworzenie dwoch identycznych obrazéw.
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Abstrakt

Posta¢ Don Juana odgrywa w mysli kierkegaardowskiej role szczegolnie
wielowymiarowego symbolu. Rozwazania osnute wokoét tej postaci, jakkolwiek
z pozoru dotyczg wytgcznie sfery estetycznej i zwigzanych z nig aporii, otwierajg
wachlarz perspektyw na szereg zagadnien - przyblizajgc specyfike filozofii
Kierkegarda a jednocze$nie dotykajgc wielu uniwersalnych zagadnien z dziedziny
kultury, estetyki i zycia spotecznego. W moim artykule analiza postaci Don Juana
jest pretekstem do omodwienia specyfiki kierkegaardowskiego pojmowania
zmystowosci, jej uniwersalnego wymiaru oraz egzystencjalnych putapek
hedonistycznego Swiatopogladu, ktory okazuje sie ostatecznie niemozliwym do
realizacji fantazmatem.

Abstract

In the Kierkegaardian thought, the figure of Don Juan plays a specifically
multidimensional role. Ruminations surrounding this particular figure, although
seemingly touching only on the aesthetic realm and the aporias that come along,
open up an array of perspectives on a variety of issues that shine more light on
the specificity of Kierkegaard's philosophy. At the same time, they touch upon
multiple universal problems from the fields of culture, aesthetics and social life. In
my article, the analysis of the figure of Don Juan serves as a pretext to describe
the overall idea of Kierkegaard's conception of sensuality, it's universal scope and
existential traps of a hedonistic worldview that turns out to be an ultimately
unrealizable phantasm.

Biogram:

Dominika Boron, dr, adiunkt w Zaktadzie Historii Mysli Spotecznej UMCS,
badaczka mysli Serena Kierkegaarda, cztonek International Kierkegaard Society.
W ostatnich latach zajmuje sie badaniem problemdéw dydaktyki filozoficznej
w kontekscie kryzysu komunikacji werbalnej i wprowadzaniem innowacyjnych
metod propedeutyki filozofii, zwtaszcza poprzez teksty literackie. Autorka projektu
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Kierkegaardowska koncepcja rozkoszy estetycznej jest interesujgca nie tylko
w kontekscie mysli dunskiego filozofa, ale posiada uniwersalny charakter
i prowokuje do refleksji w wielu réznorodnych kontekstach. Genialna intuicja
psychologiczna dunskiego filozofa czyni jego koncepcje wartoSciowymi
w egzystencjalnym, praktyczno - zyciowym, czy nawet spoteczno - obyczajowym
wymiarze. Owa wielkowymiarowos¢ pozwala je uzytecznie interpretowac poza
filozoficznym, teologicznym i etycznym kontekstem dziet. “Wszystko tylko nie
naukowo-akademicka dyskusja!” - to wypowied? typowa dla dunskiego filozofa'.
Jednak dla wtasciwego przyblizenia interesujgcych mnie tutaj refleksji, nalezy
przywotaC takze ten czysto teoretyczny kontekst. Warto dodad, ze mysl
Kierkegaarda stanowi dynamiczng, w zatozeniu otwartg strukture. Sam autor, za
pomocg wielu wyrafinowanych zabiegow psychologicznych, formalnych
i edytorskich, to czytelnika wtasnie pragnat uczyni¢ prawdziwym autorem swoich
dziet, sktaniajgc go do przejecia odpowiedzialnosci za zawarte w nich idee?. Tym
bardziej zasadne wydajg sie interpretacje ozywiajgce jego koncepcje
w nowoczesnych perspektywach myslenia, a zwtaszcza jako filozoficzno-literacki
materiat dla propedeutyki filozofii. Formalnie literacki charakter wielu jego pism
tworzy bowiem pole dla daleko bardziej emocjonalnego zaangazowania niz
klasyczny tekst filozoficzny3. Ponizsze rozwazania sg zatem takze przykladem
analizy filozoficznej opartej na elementach narracji literackiej i fikcji. Posta¢ Don
Juana, podobnie jak wiele innych postaci typowo literackich, stanowi dla
Kierkegaarda medium komunikacji posredniej, zdaniem autora majgcej szanse
prawdziwie oddziata¢ na przestrzen egzystencjalng czytelnika. Zycie i dzieto
Kierkegaarda - pisarza miato bowiem charakter misji. Jej celem byto
uswiadomienie wspdtczesnym hipokryzji istniejgcego chrzescijanstwa (a w jego

' S. Kierkegaard, Saren Kierkegaard's Journals and Papers, vols 1-VII, trans. H. V. Hong and

E. H. Hong, Bloomington and London 1967-1989., vol. 6, s. 500, xI 1 A 56.

2 Por. m. in.:S. Kierkegaard, Eighteen Upbuilding Discourses..., Bloomington and London, 1990, s.49,
Dziennik (wybdr), s. 57- 58, IV B 59., D. Boron, Zagadka Przemiany. Transformacja jaZzni w dziele
Serena Kierkegaarda, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2011, s.29-39.

3 Por. M. Nussbaum, Literature and Ethical theory. Allies or Adversaries?, ,Yale Journal of Ethics”
December 2000, vol. 9, Issue 1, s. 6., oraz A. Gigb, Dlaczego etyka potrzebuje literatury?, w: “Etyka i
literatura. Antologia tekstow”, Lublin 2014, s. 5-16.
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czasach tym samym powszechnie przyjetego Swiatopoglgdu filozoficznego)oraz
otworzenie perspektywy mentalnej dla nowego, autentycznego chrzescijanstwa.
Koniecznym etapem miato by¢ ukazanie niewyobrazalnej - i niedostrzeganej przez
niemalze nikogo - trudnosci, jaka lezy przed tymi, ktérzy rzeczywiscie pragng stawic
czota wyzwaniu, jakim jest wiara.* Na tle tak pojmowanego celu catego ogromnego
dzieta literackiego pojawia sie w mysli Kierkegaarda pojecie estetycznosci. Termin
estetyczne oznacza tu to, co doczesne, zmystowe, zwigzane z zewnetrznoscig
w sensie opozycji do egzystencji, ktora jest odkrywaniem gtebokiej i ukrytej
prawdy o sobie wobec Boga. Jak mozemy sie zatem spodziewa¢, to, co nazywat
Kierkegaard estetyczng sferg zycia, trywialnie wyobrazong jako zycie poswiecone
pogoni za rozkoszg, poddane jest krytyce. Krytyka ta jednak zupetnie nie ma
charakteru odrzucenia zmystowosci jako takiej: przeciwnie, tworzy pole dla
nowego, petniejszego jej rozumienia i przezywania. Oto okazuje sie, ze rezygnacja
z przyjemnosci doczesnej zupetnie nie charakteryzuje prawdziwego
chrzesScijanstwa. Owszem - zycie oddane przyjemnosci ma byc¢ przekroczone, ale,
ostatecznie, prawdziwy chrzescijanin tak samo, a nawet bardziej ma prawo i moc
odczuwania doczesnej urody Swiata, jak esteta. Kierkegaard odrzuca bowiem
klasztorng izolacje, programowg rezygnacje z przyjemnosci i w ogdle wszelkie akty
ascezy, ktore majg - jego zdaniem rzekomo - przyblizac jednostke ku Bogu. Gdzie
lezy zrodto takiego pogladu?

Otéz chrzescijanstwo i wiara sg, wedtug niego, takiego rodzaju paradoksem
(niemozliwg do zracjonalizowania niewspdétmiernoscig), ze czynig one kazde
ludzkie poswiecenie - ale, uwaga! - czynione w przekonaniu o stusznosci wobec
Boga - tylko aktem pychy. Podstawowg ideg kierkegaardowskiej wizji
chrzescijanstwa  jest bowiem  wiasnie  przekonanie o  ostatecznej
i nieprzekraczalnej niewspétmiernosci tego, co boskie i tego, co ludzkie>.

Dla potrzeb dalszych rozwazan zilustruje specyfike interesujgcej nas krytyki
zmystowosci cytujgc stynny fragment Postscriptum, w ktorym autentyczny
chrzescijanin wybiera wesote miasteczko zamiast klasztoru:

Nasza religiina osoba wybiera droge do wesotego miasteczka,
a dlaczego? Poniewaz nie smie wybrac drogi do klasztoru. (...) A wiec
idzie tam. «Ale nie bawi sie dobrze», moze ktos powiedziec. Przeciwnie,
bawi sie swietnie. A dlaczego bawi sie tak dobrze? Poniewaz

““Kto rozumie moje prace w catosci ich religijnego odniesienia, a nie zrozumie zadnej z estetycznych
publikacji w nich zawartych - powiedziatbym, Ze nie jest to istotne niezrozumienie”, S. Kierkegaard,
The Point of View on My Work as an Author, New York 1962, s. 6.

> L Mackey, Kierkegaard. A Kind of Poet, Philadelphia 1971, s 123.
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najpokorniejszym wyrazem stosunku do Boga jest uswiadomienie sobie
wiasnego czfowieczenstwa, a dobrze sie bawiC jest rzeczq
ludzkq.(Kierkegaard, 1992, 493) ©

Fragment ten uswiadamia nam, ze krytyka hedonistycznej postawy zyciowe;j
daleka bedzie od prostej negacji zmystowosci jako niskiej, niegodnej
chrzesScijanina i grzesznej sfery.

Kierkegaard byt artysty, cztowiekiem niezwykle wrazliwym estetycznie
i perfekcjonistg formalnym’. Doczesnos$¢ i zmystowos¢ odstaniajg sie nam w jego
dzietach w bogactwie i pieknie niespotykanym dla literatury o charakterze
filozoficznym czy teologicznym. Nadat on wizji estetycznego zycia tak
uwodzicielskg forme, ze, jakkolwiek sensem tego opisu jest jego przekroczenie
i krytyka, trudno nie ulec romantyzmowi i erotycznej urodzie tej wizji. Jest to zresztg
dziatanie jak najbardziej Swiadome: estetyczny Swiatopoglad ma by¢ ostatecznie
przekroczony, nie zas$ odrzucony jako obiektywnie naganny: jatowy etycznie
i blokujgcy droge ku religijnosci. Taka postawa (odrzucenia) miataby, zdaniem
Kierkegaarda, charakter arogancki i z gruntu fatszywy. Cztowiek bowiem nie moze
posigsc obiektywnej wiedzy o tym, jak postepowac: wiedza ta musi mie¢ charakter
dynamiczny, musi niejako wykuwac sie powoli w ogniu zyciowego zmagania. Jest
ona ostatecznie jednoznaczna z samg egzystencjg, ktéra w drodze powolnego
uswiadamiania sobie swojego wiecznego sensu przekracza kolejne etapy rozwoju
Swiatopoglagdowego. Etap estetyczny jest zatem koniecznym do uswiadomienia
sobie i przezycia aspektem bycia cztowiekiem.

Najstynniejszym i najbardziej rozbudowanym wyktadem estetycznym jest
zawarta w Albo - albo analiza postaci mozartowskiego Don Juana. Dodam, ze
interpretacja sensu rozbudowanej metafory Kierkegaarda - jakg stanowig
poswiecone idei Don Juana Stadia erotyki bezposredniej, znowu wykracza poza
zamierzony przez autora wymiar ostatecznie religijny: ukazanie tragicznego jgdra
zycia dla rozkoszy (czyli zycia czysto estetycznego,)okazuje sie bowiem miec sens
nie tylko w kontekscie zycia chrzescijanskiego, ale takze w Swiatopogladzie laickim.

Esteta to cztowiek, ktory cate znaczenie swego zycia podporzgdkowat Swiatu
zewnetrznemu - doczesnosci. Najbardziej skrajnym, symbolicznym przyktadem
zycia estetycznego jest posta¢ Don Juana w Albo- albo, w czesci zatytutowanej
Stadia erotyki bezposredniej. Don Juan uosabia ideat zycia estetycznego. Dla
Kierkegaarda oznacza to zycie, ktérego celem i motorem jest rozkosz.

®S. Kierkegaard, Concluding..., s.493
’D. Boron, op.cit. s. 46-47.
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Fascynujgcy opis dynamiki takiego zycia podporzgdkowany jest jednak, jak
powiedziatam, specyficznie kierkegaardowskiemu celowi: ukazaniu, ze zycie
zamkniete w kategoriach czysto estetycznych jest nie tylko ostatecznie niemozliwe,
ale ze posiada ukryty, tragiczny wymiar. Ten wtasnie uniwersalny aspekt rozkoszy
pojmowanej jako lek sprébuje pokazac.

Co znamienne, Don Juan nie jest tu analizowany jako postac legendarna,
lecz celowo tylko jako bohater opery Mozarta - jest, jak méwi autor, ,po prostu
muzyka"s.

Tylko takie ujecie postaci, ograniczone do zywiotu muzyki, czyli medium
najbardziej abstrakcyjnego, pozwala odda¢ bezposrednios¢ zmystowosSci - tym
bowiem jest wtasnie czysty estetyzm.

Poprzez wybor bohatera opery jako przyktadu, Kierkegaard pragnie takze
wskazac¢ na praktyczng niemoznosc¢ egzystowania w taki sposob, w, jak médwi,
bezposredniosci w zasadzie zwierzece;.

Zatem Don Juan ma uosabiac czystg zmystowos¢. Co to znaczy?

Przede wszystkim, charakteryzuje go mitos¢ catkowicie abstrakcyjnej
kobiecosci. To intelektualne wyrazenie mozna powtorzy¢ prosto, stowami z arii
mozartowskiego Leporella w ttum Iwaszkiewicza: ,Byle miata spddniczke, to
wiadomo, do czego zdolna™. Don Juan nie posiada tu wihasciwie cech
realistycznego uwodziciela: brakuje mu Swiadomosci i refleksji wtasciwej intrydze.
+Aby by¢ uwodzicielem, nie ma on czasu, ani przedtem - na obmyslenie planu, ani
potem - na zdanie sobie sprawy z postepowania”'®. Don Juan, jak czytamy, nie
posiada swojego ,przedtem” ani ,potem”, poniewaz nie ma refleksyjnej
Swiadomosci. Oznacza to, ze nie istnieje on jako petny cztowiek - a raczej, ze nie
moze tak istnie¢. Gdyby Don Juan byt realny, nie mégtby trwa¢, pozostawac
w bezposredniosci - dlatego pozostaje metaforg, formg muzyczng i symbolem.
Owa metaforycznos¢ mowi nam jednak bardzo duzo: cztowiek nie moze
egzystowac jako szczesliwy esteta, nie moze posigsc tej ,demonicznej radosci
Zzycia”, poniewaz zyje w $wiecie, nie za$ w muzyce czy poezji. Swiat, a przede
wszystkim jego wtasna natura, stawia wymagania wykraczajgce poza zwierzecg
bezposrednio$¢ zmystowosci. Zycie estetyczne moze by¢ zatem tylko wyobrazone
jako hedonistyczna beztroska i wieczne zapomnienie.

8S. Kierkegaard, Albo - albo, Warszawa 1982, ttum. J. Iwaszkiewicz, vol. 1, s.60.
9 S. Kierkegaard, Albo - albo, vol.1, s. 109.
105, Kierkegaard, Ibidem, s.111.
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Co ciekawe, stan czystej zmystowosci w postaci mozartowskiego ujecia Don
Juana jest witasciwie stanem niewinnosci. M. Taylor, znakomity badacz mysli
Kierkegaarda, zauwaza, ze tak rozumiane stadium estetyczne przypomina
rozwojem stadium niemowlecia'. Dopiero swiadomos$¢ (jako stowo, jezyk,) jest
Sitg niszczacg bezposredniosc. Niewinnos¢ musi ulec przed mysla.

Dlaczego wiec Don Juan jest symbolem czystej zmystowosci i zarazem
mistrzem uwodzenia? Czyzby magia stowa, ktérg kojarzymy ze sztukg erotycznej
intrygi, nie miata tu znaczenia? Kierkegaard bowiem wyraznie odmawia Don
Juanowi takiej werbalnej mocy: ,On pozada, i to jego pozadanie oddziatuje
uwodzicielsko”?

| dalej:

W kazdej kobiecie pozgda on cafej kobiecosci, i na tym polega
zmystowo idealizujgca moc, z ktérej pomocg on swoje ofiary upieksza
i zdobywa. W odblasku tej gigantycznej namietnosci pieknieje i rozwija

sie przedmiot pozgdania, rozzarza sie we wzmozonym pieknie jej

odbicia”,"?

Tym, co czyni zatem z niego absolutnego zwyciezce jest totalne
zesrodkowanie uwagi na obiekcie pozgdania: catkowity brak watpliwosci, wahan,
skruputéw, pytan i rozwagi. Stagd bierze sie jego catkowita pewnosc siebie, czyli
najsilniejszy afrodyzjak. Z tg wtasnie mocg przegrywa kazdy intrygant, zawodowy
uwodziciel czy mistrzowsko ktamliwy pochlebca.

Jezeli ta wizja jest dla nas przekonujgca, trudno nie pokusic sie o ukrytg za
nig diagnoze kobiecosci: jest nig tesknota za nierefleksyjng zmystowoscig, za
czystg, nieskazong troskg radoscig zycia. Zmystowos$c¢ kobieca jest bowiem zawsze
obcigzona refleksjg - i to od niej kobieta chce uciekad. ,Mitos¢ psychiczna”, mowi
Kierkegaard, ,jest trwaniem w czasie, zmystowa - przemijaniem w czasie"'* To, co
pozornie wydaje sie tatwe: przemijanie w czasie, zupetnie bezrefleksyjne oddanie
sie rozkoszy, okazuje sie ostatecznie mozliwe tylko dla bohatera opery, postaci
fantastyczne,j.

Rozkosz Smiertelnika nie moze wznies¢ sie na poziom bezrefleksyjnej
niewinnosci, ktéra cechuje Don Juana. Jest ona tworem wyobraZzni powodowanej

""" M. Taylor, Kierkegaard's Pseudonymous Authorship. A study of Time and The Self., Princeton 1975,
s. 157.

125, Kierkegaard, Albo - albo, Warszawa 1982, vol. 1,s. 111,

'3 Ibidem, s.112.

% Ibidem, s.107.
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wizjg czystej rozkoszy. Poniewaz jednak bohater jest tworem wyobrazni
Smiertelnika, jako ludzkie wyobrazenie nie jest wolny od leku: motorem, ideg
stworzenia tej postaci jest pokonanie leku przed przemijaniem i Smiercig,
stworzenie takiego uwodziciela, ktéry posigdzie magiczng zdolnos¢ Scigania
i zdobywania rozkoszy wbrew zasadom zycia w Swiecie - zycia obarczonego
refleksjg, moralnoscig, obowigzkiem.

. Takie jest zycie Don Juana. Jest w nim lek, ale ten lek jest jego energiq.
Nie jest to lek poddany subiektywnej refleksji, jest to lek substancjalny,
(...) Zycie Don Juana nie jest rozpaczq, jest ono catq potegg zmystow
zrodzong w leku (...), chociaz ten lek jest demonicznq radosciq Zycia”.

Fragment ten jest po kierkegaardowsku tajemniczy. Lek, o ktérym byta
mowa w powyzszym cytacie, to strach przed nudg i niezaspokojeniem, strach
przed powtérzeniem. Jednak to, czego boi sie Don Juan, pozostaje
nieuswiadomione. Dlaczego? Taki lek w momencie uswiadomienia traci catg
magiczng moc. Odarty z demonicznej radosci zycia, ukazuje swoje prawdziwe
oblicze: strachu przed Smiercig. Nie moze juz by¢ motorem, energig pchajgcg Don
Juana. Swiadomo$¢ jest przekroczeniem stadium estetycznego ku etyce i nalezy
juz do zupetnie innej sfery refleksiji.

Kierkegaard artysta, bolesnie wrazliwy na zmystowe piekno Swiata,
doskonale rozumiat demonizm estetycznej radosci. Przyktad mozartowski jest
ostrzezeniem przed ucieczkg od zobowigzah ducha, moéwi Kierkegaard. To
ucieczka w estetyczne fikcje: fikcje Swiata zastuchania w muzyke, ale takze Swiata
lektury, tanca, odurzenia, seksualnosci. Kazda préba pozostania na zawsze w tym
Swiecie fikcji konczy sie tym bolesniejszym przebudzeniem. Gdyby mozartowski
Don Juan zyt naprawde, jego strach bytby podstawg przemiany -motorem
dynamiki osobowosci, ktéra, zdaniem Dunhczyka, za sprawg swej wiecznej natury
wyrywa sie z czystej zmystowosci. Wedtug Kierkegaarda, duch nie moze pozostac
w uspieniu, bo jego istotg jest dgzenie do realizacji zadania religijnego, do
zrealizowania w petni syntezy, jakg jest cztowiek.

Refleksja Kierkegaarda ukazuje nam zatem rozdarcie, ktore jest statg cechg
naszej postawy wobec rozkoszy - tutaj rozumianej jako zjawisko tylez pociggajace,
co nierealne; jako nieprzerwany cigg napedzanego radosnym pozgdaniem
i zawsze skutecznego uwodzenia. Oczywista nierealnos¢, a zarazem nieodparta
atrakcyjnosc tego obrazu méwig bardzo wiele. Erotyzm uciekajgcy od refleks;ji jest

> Ibidem, s. 148.
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niemozliwy do utrzymania. Erotyzm obarczony refleksjg rozumiang jako
Swiadomos¢ przemijalnosci jest unieszczesliwiony. Konkluzja Kierkegaarda jest
okrutnie prosta: zycie ku rozkoszy nie jest ani szczesliwe, ani mozliwe: rozkosz jest
mozliwa tylko jako zaskakujgca nagroda w zyciu ku duchowosci. Tylko
podmiotowe, duchowe rozumienie wiezi o potencjale erotycznym moze
zaowocowac rozkoszg pozbawiong leku, bo zakorzeniong nie w abstrakcji, ale
w konkretnej, jednostkowej mitosci.

Don Juan stanowit symbol, czystg idee rozkoszy. Tymczasem, jak wiemy,
istniejg realni, mniej lub bardziej Swiadomi ludzie, prébujacy realizowac estetyczny
model zycia. Mowigc potocznie, ludzie szukajgcy rozkoszy i uciekajgcy od nudy
i powtarzalnosci, a takze od Swiadomosci naszej Smiertelnosci i jej wymagan. Co
ma do powiedzenia Kierkegaard o takiej praktycznej realizacji hedonizmu?
Ostatnia czes¢ Albo - albo, znamiennie zatytutowana Gospodarka przemienna,
Swiadectwo i deklaracja Swiatopogladu estetycznego w praktyce, jest ostatecznie
opisem nudy i cynizmu.

Kierkegaard powtarza tu prawde, ktérg w przewrotny sposoéb podkreslat
markiz de Sade: koncentracja zycia wokot przyjemnosci prowadzi nie tylko do
zwyrodnienia, ale przede wszystkim do nudy i mechanizacji. Albert Camus dobitnie
skomentowat sytuacje z korica 720 dni Sodomy de Sade’a, gdy brakuje juz obiektow
ludzkich do wykorzystania dla spetniania zachcianek hedonistow poniewaz
eksploracja coraz bardziej wyrafinowanych przyjemnosci doprowadzita do ich
sukcesywnego wymordowania. Camus moéwi: ,kaci mierzq sie spojrzeniem”’®, Teraz
kolej na nich. Machiny przemocy, ktoéra jest nieuchronng wypadkowg
konsekwentnego hedonizmu, nie mozna zatrzymad. Kierkegaard mowi o stanie
wyeksploatowania i pustki charakteryzujgcym Swiatopoglad estetyczny
W nastepujgcy sposob:

~Nie pragniesz niczego, niczego nie pozqdasz, jedyne, czego mogtbys
sobie zyczyc, to posiadanie rozdzki czarodziejskiej, ktora umozliwitaby
ci posiadanie wszystkiego, a ktorg wykorzystatbys do...czyszczenia fajki.
Tym sposobem skonczytes ze swiatem - i nie potrzebujesz spisywac

testamentu, albowiem niczego w spadku nie pozostawiasz”"’

Cztowiek zyjacy tylko dla tego, co interesujgce, traci w koncu, paradoksalnie,
zainteresowanie $wiatem. Zycie wyrafinowanego estety, smakosza zycia, w niczym

' A, Camus, Cztowiek Zbuntowany, Trum. J. Guze, Krakdéw 1991,s. 49.
'7'S. Kierkegaard, Albo - albo, Warszawa 1982, vol. 2, s. 273.
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nie przypomina mozartowskiej lekkosci. Don Juan nie znat nudy. Esteta podejmuje
rozpaczliwe préby, aby ukierunkowac swoje zmeczone nudg zgdze na cokolwiek,
ale ostatecznie przychodzi moment, w ktorym nie moze juz uciec od Swiadomosci
kleski. Dzieje sie to wtedy, gdy ,,bezposrednio$¢ ducha nie potrafi sobie utorowacd
drogi, chociaz domaga sie dokonania przetomu, domaga sie przejscia do wyzszego
szczebla istnienia”'®,

Jezeli w zyciu ku rozkoszy nie nastgpi przetom i nie odstoni sie, jak mdwi
Kierkegaard, wieczne znaczenie jednostki, daje o sobie zna¢ melancholia. ,Z ducha
nie nalezy drwi¢, on sie msci na Tobie, on zakuwa w kajdany melancholii"'®
W melancholii cztowiek odczuwa wyraznie bezsensownos¢ hedonistycznego
modelu zycia, ale przyczyn swojego smutku szuka ciggle poza sobg. Melancholia
nie zna pokory - pielegnuje swojg nicos¢ i zaniechanie. To wtasciwie tylko inna,
perwersyjna forma rozkoszy, rozkosz dekadencji, nudy, nihilizmu. Warto zwrécic
uwage na sygnalizowany juz, paradoksalny element, obecny w tym modelu.
Nierefleksyjne podporzadkowanie zycia pozgdaniu (model idealny) wydaje sie by¢
mniej przewrotnym, niz samo udreczajgca sie melancholia, modelem zycia
estetycznego. Jednakze prawdziwy hedonista, mowi Kierkegaard, wie, ze ,,z punktu
widzenia wyrafinowanego, subtelnego egoizmu poglad ten (chodzi o rozkosz
nierefleksyjng) pozbawia rozkosz jej najwazniejszej czesci"® - Swiadomosci
rozkoszy, ta zas, jak tylko zaistnieje, natychmiast wikta sie w problem uzaleznienia
rozkoszy od warunkow zewnetrznych i tym samym przenosi ciezar zaangazowania
na negatywng strone zjawiska (uniezaleznienie rozkoszy od warunkow).

W dookreslaniu sfery estetycznej trudno poming¢ pojecie nastroju. Autor
Albo - albo definiuje nastrodj jako estetyczny wyraz rozkoszy w jej stosunku do
osobowosci?'. O ile rozkosz jest tym, czego oczekuje zyjgca estetycznie jednostka
od Swiata (korelatem zaspokajania pragnien), nastrdj jest formg ogladu
estetycznego, czyli indywidualnym okresleniem tejze rozkoszy. Rozkosz
przychodzi z zewnatrz, nastroj rodzi sie wewngatrz jednostki. Poniewaz cztowiek
rozumie go jako mentalne tto rozkoszy, pragnie go przywotywac - esteta uczy sie
uzywac go niezaleznie od bodzcéw zewnetrznych. Dobrym przyktadem moze by¢
wspomnienie. Rozkosz, ktéra przemineta, moze sta¢ sie ponownie zrodtem
rozkoszy we wspomnieniu, o ile przywotamy towarzyszacy jej nastrdj. W tym
sensie nastroj musi by¢ jakas formg Swiadomosci, ale jezeli poréwnujemy go ze

'8 S, Kierkegaard, Albo - albo, vol. 2, op. cit., s. 249.
19 Ibidem, s. 274.

20 Ibidem, s. 246.

21'S, Kierkegaard, Albo - albo, vol. 2, s. 310.
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Swiadomoscig etyczng, to jest on jakby Swiadomoscig rozmytg, ledwie zaznaczong
(ograniczong wytgcznie do funkcji sprawiania przyjemnosci).

Kto prowadzi estetyczny tryb zycia, ten szuka - jesli mu warunki na to

pozwalajg - mozliwosci catkowitego poddania sie nastrojowi,
rozptyniecia sie w nim (...) tak, by nie pozostato w nim nic, co nie
mogtoby sie nastrojowi poddac, poniewaz taka reszta bytaby czyms
stalym, zaktocajgcym, powstrzymujqcym i hamujgcym go. Tak wiec im
bardziej osobowosc pogrgzona jest w nastroju, tym bardziej jednostka
ulega chwili, co jest najcelniejszym wyrazem egzystencji estetycznej: ona
istnieje w chwili2.

Jednostka ma Swiadomos¢ nastroju, ale tylko na tyle, na ile zna swdj
stosunek do niego, polegajgcy na pragnieniu zatracania sie w nim. Esteta ,istnieje
w chwili”, a nie ,staje sie” w niej - chwila w tym wypadku jest okresleniem znikania,
ktore w sposdb dostowny okresla terazniejszos¢. Esteta ucieka w tak rozumiang
chwile, ,rozptywajgc sie w nastroju”, poniewaz nie chce by¢ sobg, zyje zwierzecg
strong swojej natury.

Cztowiek zyjqcy etycznie nie niweczy nastroju, on powstrzymuje przez
moment jego nadejscie i wtasnie ten moment pozwala mu sie uratowac
przed zyciem w chwili, ten moment zapewnia mu panowanie nad
pozgdaniem; sztuka panowania nad pozgdaniem polega nie tyle na
tym, by je zniszczyc lub z niego zrezygnowac, ale raczej na tym, by ustalic
moment jego nadejscia®.

Fragment ten méwi o rozstrzygajgcej roli refleksyjnej Swiadomosci. To ona
daje nam witadze nad pozgdaniem i pozwala na Swiadomy wybér i wolng
egzystencje. Estetyczny czy hedonistyczny model zycia jest bowiem tragiczny
przede wszystkim dlatego, ze sugerujgc do - wolnosc zycia, tak naprawde jest
zaprzeczeniem wolnos$ci. Esteta 2zyje zludzeniem zaspokojenia pozadan,
tymczasem cata jego egzystencja oparta jest na pielegnowaniu wtasnie pozgdania
- zaspokojenie okazuje sie zawsze nudg, powtarzalnoscig, rozczarowaniem.
Ostateczna konkluzja nasuwa sie sama i wydaje sie pozornie banalna:
hedonistyczny model zycia jest niebezpieczny i zwodniczy. Oczywiscie stawianie
na pierwszym planie nieegoistycznych modeli zycia: etycznego, religijnego,
wspdlnotowego, duchowego - jest trudnym zadaniem. Cata tworczosci pisarska

2 |bidem, s. 310 - 311.
2 S, Kierkegaard, Albo - albo, vol. 2,'s. 311.
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i refleksja filozoficzna mysliciela z Kopenhagi byta podporzadkowania ukazaniu
wielkiej skali trudnosci takich modeli - oczywiscie z naciskiem na religijnos¢. Ale
rozkosz, ktdrg takze mozemy spotkac na tej drodze, pozbawiona jest zwierzecego
leku towarzyszgcemu jej w modelu nazwanym przez Kierkegaarda estetycznym.
Jest prawdziwie ludzka, poniewaz jest elementem rozwoju i pozytywnej przemiany
egzystencjalnej. Powracam zatem, moralizatorsko, do konkluzji konczacej
fragment donzuanowski; autentyczna rozkosz jest mozliwa do przezywania tylko
jako zaskakujgca nagroda w zyciu zorientowanym ku duchowosci.
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Summary: September 16, 2018 will pass 360 years after the signing of the
Hadiach agreement. The subject of Hadiach agreement in iconography of the 17th
and 18th centuries practically did not appear. Hetman Ivan Brzuchowiecki was
associated with Hadziacz in the second half of the 17th century, and at the turn of
the 17th and 18th centuries the author of the cossack chronicle Hryhorij
Hrabianka. One of the nineteenth century historians of the Bohdan Chmielnicki
uprising was Michat Drahomanow from Hadiach. The idea of the Republic of the
Three Nations appeared during the January uprising (1863-1884). The idea of the
Hadiach agreement has appeared in several documentary films, especially since
the 1990s. A few years ago, the location of the signing of the Hadiach agreement
was marked out and a memorial was created.

Keywords: Hadiach Agreement 1658, Visual History, Memorial.

Abstrakt:

16 wrzeSnia 2018 roku minie 360 lat od podpisania ugody miedzy
przedstawicielami Rzeczypospolitej Obojga Narodow i Kozaczyzny (Wojska
Zaporoskiego). Zapewne z tej okazji powstanie wiele publikacji poswieconych
znaczeniu unii hadziackiej. Artykut stanowi jedynie skromny przyczynek w tym
dyskursie. Chciatbym zaproponowal spojrzenie na dzieje i upamietnienie
Hadziacza z perspektywy historii wizualnej'. Najpierw, w oparciu o Zrédto

' D. Skotarczak, Historia wizualna, Poznan 2012; taz, Historia wizualna. Zatozenia teoretyczne i zakres
badawczy [w:] Historia w kulturze wspétczesnej. Niekonwencjonalne podejscia do przesztosci, red. P.
Witek, M. Mazur, E. Solska, Lublin 2011; taz, Wprowadzenie do historii wizualnej [w:] Okno na
przesztosc. Szkice z historii wizualnej, red. D. Skotarczak, Poznan 2014, s. 10. Podstawowa definicja
jest nastepujgca: ,Historia wizualna to zorientowana multidyscyplinarnie subdyscyplina
badawcza zajmujgca sie analizg przedstawien (audio)wizualnych w kontekscie historycznym. W
tym rozumieniu historia wizualna obejmuje swym zasiegiem wszystkie te sfery, ktére wystepuja
na styku historii i historiografii, fotografii, filmu, sztuk plastycznych, nowych medioéw i wszelkiej
wizualizacji przesztosci i wiedzy historycznej. Do jej zadan nalezy za$ z jednej strony - wskazanie
na role, jakg przedstawienia (audio)wizualne odgrywajg w tworzeniu przedstawien historycznych
(wyobrazen o przesztosci), stajgc sie swoistg alternatywa dla akademickiej historiografii. A z
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konwencjonalne - pamietnik, zarysowany zostanie rys dziejbw Hadziacza w
przededniu wybuchu powstania Bohdana Chmielnickiego. Kolejno omowione
zostang wybrane wizualizacje tematu symbolicznego porozumienia panstwa
polsko-litewskiego z Kozakami (a wiec przyktady niekonwencjonalnych zrodet
historycznych). Przyblizone bedg takze biogramy dwaoch historykéw zwigzanych z
Hadziaczem - Hryhorija Hrabianki i Michata Drahomanowa. Nastepnie uwaga
zwrocona zostanie na miejsce pamieci jako zrodto topograficzne dla historyka
wizualnego. Istotnym materiatem byty przewodniki po Hadziaczu. Ostatnia czes¢
opracowania powstata w duzej mierze dzieki badaniom terenowym oraz
postuzeniu sie metodami historii méwionej.

Stowa kluczowe: Ugoda hadziacka 1658, historia wizualna, miejsce pamieci.

Nietrudno zauwazy¢, ze temat ugody hadziackiej byt proporcjonalnie
ignorowany w miare eksponowania znaczenia ugody perejastawskiej. Do
zastanowienia pozostawiam refleksje na temat popularnosci Hadziacza
wspobtczesnie - w jakim stopniu w miejscu symbolicznego pojednania Trojga
Naroddéw obecnie dostrzega sie role Korony i Litwy? W jakiej mierze oddolna
inicjatywa upamietnienia zgadza sie badz nie z oficjalng politykg wtadz ukrainskich
wyzszych szczebli? Czy i jakie ryzyko dla popularyzacji historii przynies¢ moze
traktowanie miejsca pamieci jako okazjonalnego stotu biesiadnego, przy ktérym
zabraknie miejsca dla historykéw z Polski czy Litwy?

Przed powstaniem Bohdana Chmielnickiego, o Hadziacz (Hadiacz) trwat
spor pomiedzy magnatem Jeremim Wisniowieckim a jego szwagrem Aleksandrem
Koniecpolskim. Sprawa miata by¢ rozpatrzona na sejmie w Warszawie jesienig
1646 r. Nic nie ustalono z powodu nieobecnosci rzekomo chorego wowczas ksiecia
Wisniowieckiego. Rzecz miata by¢ wznowiona na sejmie wiosng 1647 r. Jeremi miat

drugiej - wskazanie na metody badawcze przydatne do analizy audiowizualnych reprezentacji
przesztosci jako relatywnie nowych i réwnorzednych wobec pisanej historii form refleksji o
przesztosci oraz zrédet historycznych wymagajacych od historyka nowych umiejetnosci w
zakresie krytyki i hermeneutyki przekazéw medialnych.” (D. Skotarczak, Historia wizualna, Poznan
2012, s. 188-189). Zob. takze A. Radomski, Historiografia w okresie transformacji. Kilka uwag na
marginesie monografii: Historia wizualna, ,Kultura i Historia” 2015, nr 27; P. Witek, Andrzej Wajda
jako historyk. Metodologiczne studium z historii wizualnej, Lublin 2016. Definicje historii wizualnej
poszerzong o aspekt literatury w funkcji Zzrédta oraz o kategorie zrédta topograficznego
(chorografia) zaproponowatem w rozprawie doktorskiej Powstanie Bohdana Chmielnickiego.
Studium z historii wizualnej (praca powstata pod kierunkiem prof. dra hab. Bogdana Roka,
Wroctaw 2017, praca niepublikowana).
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woweczas przysiegad, ze byt chory i dlatego sie nie pojawit. Istote sprawy przytoczyt
dworzanin ksiecia, autor diariusza Bogustaw Kazimierz Maszkiewicz:

~Pan Krakowski nieboszczyk, Hetman wielki koronny Stanistaw
Koniecpolski, ojciec Chorgzego koronnego Hadiacz trzymat od kréla
Jmci. Przed smierciq tedy wyprawit przywilej od krdla Jmci na syna
swego Chorgzego koronnego, o czem Ksiqze Wiszniowiecki niewiedzqc,
po smierci zaraz Pana Krakowskiego, postat po Hadiacz i otrzymat od
kréla Jmci nan przywilej; otrzymawszy zajechat, o co P. Chorqzy pozwat
mandatem Ksiecia Jmci na sejm, na ktdry niestawit sie Ksiqze Jmci za
chorobgq swojg; wytoczyta sie tedy sprawa na sejm anni 1647°”.

Ostatecznie Jeremi nie przysiggt, wymogt na Chorgzym by odstgpit od tego
warunku. ,Przystagpiwszy tedy do sprawy, pokazato sie to, ze za zywota jeszcze
swego, cessyg P. Krakowski synowi uczynit, i przysgdzono Hadiacz P. Chorgzemu
koronnemu™,

Hadziacz na poczatku powstania Bohdana Chmielnickiego byt kozackim
miastem putkowym. Ugoda zborowska z 1649 r. zmniejszata liczbe putkow: putk
hadziacki skasowano, powiekszajgc putki pottawski i mirhorodzki4. Ugoda
perejastawska z 1654 r. oddawata ziemie nalezgce do Wojska Zaporoskiego (w tym
Hadziacz) pod protekcje cara Aleksego Michajtowicza. Rozpoczeta sie wojna
Rzeczypospolitej z Moskwg (1654-1667).

W 1658 r. w Hadziaczu doszto do podpisania najszerszej, najpetniejszej
z dotychczasowych, unii Rzeczypospolitej z Kozakami. Ugode hadziackg (a nie
smier¢ Chmielnickiego) mozna w tym znaczeniu uwazac jako faktyczny koniec
powstania. Oto 16 wrzesnia 1658 r. uzgodniono, ze powstaje Rzeczpospolita
Trojga Naroddéw, sktadajgca sie z Korony, Wielkiego Ksiestwa Litewskiego oraz
Ksiestwa Ruskiego, wydzielonego z wojewddztw kijowskiego, bractawskiego
i czernichowskiego. Urzedy w trzecim cztonie panstwa miaty by¢ analogiczne do
tych po unii lubelskiej 1569 r. Biskupi prawostawni otrzymywali miejsce w senacie.
Stolicg Ksiestwa Ruskiego zostawat Kijow. Ze strony kozackiej ugode sygnowat
nieprzychylny Moskwie Ilwan (Jan) Wyhowski. Ustalenia ugody perejastawskiej
z 1654 r. zostaty przekreslone. Po podpisaniu przez sejm i krola, ugoda hadziacka
weszta w zycie. Zywot jej byt krétki - z powodow $mierci Jerzego Niemirycza i lwana

2 Zbior pamietnikéw historycznych o dawnej Polszcze z rekopiséw, t. 5, s. 58-59. Dziennik wydano z
kopii z czaséw Stanistawa Augusta Poniatowskiego.

3Tamze, s. 59.

* YkpaiHa nid 6ynasoro bo2daHa XmensHUYbK020: eHyukaonedis y 3-x momax, Kuie 2007-2009, t. 1, s.
12-13.
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Wyhowskiego, jak rowniez (nie bez oddziatywania Rosji) niecheci obu stron -
Rzeczypospolitej i Kozaczyzny. Zabrakto sity na podtrzymanie tej wyprzedzajgcej
swojg epoke (realnej?) szansy utworzenia srodkowo-wschodnio europejskiej
wspolnoty.

Tematyka ugody hadziackiej w ikonografii XVII-XVIII w. praktycznie sie nie
pojawiata. Wynika¢ mogto to z faktu, ze juz wowczas traktowana byta jako mato
realna efemeryda. Jeden z jej gtdwnych twoércow, lwan Wyhowski, w ogole rzadko
portretowany, przedstawiany byt przewaznie wedtug jednego typu wizerunku,
jako hetman z butawg w lewicy, czasami z atrybutami pisarza, ale bez detali
umozliwiajgcych skojarzenie z ugodg hadziackg. Znamienny jest fakt, ze Olga
Kowalewska w ksigzce habilitacyjnej o ikonografii starszyzny kozackiej XVII-XVIII w.
wspomniata o Wyhowskim zaledwie kilkakrotnie i nie w zwigzku ze sztukg, a tylko
polityka®. W czasie objazdéw terenowych po miejscach pamieci o powstaniu
Bohdana Chmielnickiego w latach 2014-2017 znalaztem niewiele portretéw
Wyhowskiego, nie spotkatem sie z przedstawieniem rzezbiarskim, nie zauwazytem
takze nawigzan do heraldyki - tréjpolowego herbu Rzeczypospolitej Trojga
Narodoéw®. Interesujgcym wyjatkiem jest upamietnienie ugody w samym miejscu
jej podpisania pod Hadziaczem.

Z Hadziaczem drugiej potowy XVII w. byt zwigzany Iwan Brzuchowiecki
(Briuchowiecki)’. Od poczatku powstania 1648 r. znalazt sie w obozie
Chmielnickiego jako jego osobisty, a potem ,starszy” stuga. W 1656 r. postowat do
Radnot, po $mierci Bohdana zostat stugg Jurija Chmielnickiego. W 1661 r. stany
Rzeczypospolitej na sejmie nadaty mtodemu Chmielnickiemu
starostwo hadziackie®. Byto to starostwo niegrodowe, zatozone w 1634 r.,
sktadajgce sie z miasta nad rzekami Psiotkg i Grunig z przylegtoSciami z dzierzawy
mirhorodzkiej, stanowito uposazenie hetmana kozackiego®. W latach 1661-63
Brzuchowiecki byt atamanem Siczy, od 1663 r. do Smierci w 1668 hetmanem

> 0. Kogasesbcka, 306padiceHHs Kpi3e 8iku: ikoHozpais kozayskoi cmapwuHu XVI-XVII cm., t. 1-2,
Kuis 2014.

® W momencie podpisania ugody hadziackiej wojska Rzeczypospolitej zaangazowane byty w
oblezeniu Szwedbéw w Toruniu. Postowie kozaccy, po podpisaniu unii, udali sie pod Torun do
kréla. W poszukiwaniu $ladow tej wizyty, zwtaszcza ewentualnych pamiagtek nawigzujgcych do jej
celu, przeprowadzitem na miejscu kwerende obejmujgcg wywiady z przewodnikami miejskimi,
ktéra wykazata ze nie zachowaty sie zadne formy upamietnienia Kozakéw w Toruniu z tamtego
okresu. Zob. T. Nowak, Oblezenie Torunia w roku 1658, Torun 1936, reprint: Oswiecim 2016 r.

" Tamze, s. 67; M. Korduba, Brzuchowiecki lwan [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 3, Krakéw 1937, s.
70-71.

8 Hadziacz [w:] Stownik geografii Krélestwa Polskiego i innych krajow stowiariskich, t. 3, s. 7.

® Tamze.
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Ukrainy Lewobrzeznej. Po podpisaniu traktatu andruszowskiego, Kozacy wzniecili
powstanie przeciwko wtadzy rosyjskiej. W 1668 r. w zwigzku z pochodem Grigorija
Romanowskiego do Kotelwy'®, Brzuchowiecki wyruszyt z Hadziacza. Na pomoc
ruszyty mu z pomocg z Czehrynia wojska hetmana Piotra Doroszenki. Wskutek
niecheci czesci Kozakéw i konfliktu z Doroszenkg, Brzuchowieckiego skazano na
Smierc. Doroszenko kazat go pochowad w Hadziaczu.

Mimo, iz po traktacie andruszowskim, potwierdzonym pokojem
Grzymuttowskiego w 1686 r., Zadnieprze, w tym Hadziacz, znalazty sie pod
panowaniem moskiewskim, na tych terenach nie byto wiec spokoju. Jeszcze przez
blisko sto lat Kozacy lawirowali miedzy Rzeczpospolit, Moskwg a Turcja.
Zniszczenie Czehrynia w 1676 roku spowodowato przeniesienie stolicy
hetmanskiej do Baturyna''. Pewne znaczenie ma potozenie Hadziacza na wschéd
od potowy odlegtosci z Czehrynia do Baturyna. Za czaséw hetmana lwana Mazepy
Hadziacz ponownie zostat miastem putkowym. Putkownikiem hadziackim w tym
okresie byt m.in. autor kroniki kozackiej, Hryhorij Hrabianka'. Warto poswieci¢
wiecej uwagi tej postaci i jej twdrczosci.

Hryhorij lwanowycz Hrabianka uczyt sie w Akademii Kijowsko-Mohylanskiej.
Wtadat przynajmniej kilkoma jezykami obcymi: polskim, tacinskim, niemieckim. Od
1686 r. byt w stuzbie wojskowej; na poczgtku setnikiem hadziackim, a od 1717 r.
hadziackim sedzig putkowym., w 1730 r. zostat putkownikiem hadziackim. Zginat
w 1737 r. podczas pochodu przeciwko krymskim Tatarom. Kronika Hrabianki,
pisana pod wptywem sktadni jezyka ukrainsko-cerkiewno-stowianskiego opowiada
0 Kozaczyznie od czaséw najdawniejszych do 1709 r. Tekst mozna podzieli¢ na trzy
czesci: 1 - od poczgtku do wojny narodowo-wyzwolenczej; 2 - sama wojna, 3 - od
Smierci Bohdana Chmielnickiego. Chmielnicki jest centralng postacig dzieta
Hrabianki. Kronikarz wskazuje na dwie gtbwne zastugi hetmana: wyzwolenie spod
witadzy Polski i potgczenie Ukrainy z Rosjg. Ilwana Wyhowskiego postrzega
Hrabianka pozytywnie do Smierci Chmielnickiego; od tego momentu pietnuje jego
wady jako sprzyjajgcego Lachom ztodzieja skarbu i wtadzy zmartego hetmana.
Autor wstepu do wspdiczesnego wydania litopisu nazywa omawiany utwor
barokowg powiescig historyczng. Litopis hadziackiego putkownika Hryhorija

1% Kotelwa (KoTenbBa) - osiedle typu miejskiego w obwodzie pottawskim, miedzy Pottawg a
Sumami.

" Obszernie na temat obu stolic kozackich zob. w B. Beuepcbkuid, FemmaHckue cmoauysl
YkpauHel, Knis 2008.

12 Jlimonuc 2adsybko20 noskoeHuKa Mpuzopis MpabsHku, Knie 1992, Bctyn. JlyueHko 0., s. 3-9. Zob.
M. I'pyLieBcbkinii, 06 ykpauHckol ucmopuozpapuu 18 eeka, ,M3Bectna Akagemmm Hayk CCCP
oTAeneHne obLLecTBeHHbIX Hayk."-1934, nr 3, s. 215, 221, 223,
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Hrabianki jest kompilacjg autoréw miejscowych i zagranicznych. Inspirowat sie
latopisem Samowydcja’3, czerpat réwniez z innej kompilacji - wydanego po raz
pierwszy w 1674 r. Synopsysu Kijowskiego'. W XVIII w. litopis Hrabianki byt
najpopularniejszym rekopisem w catej literaturze ,kozackiej’. Cho¢ oryginat
rekopisu sie nie zachowat, o jego popularnosci Swiadczg kopie, zachowane w ilosci
50. Pierwsze wydanie rekopisu ukazato sie w 1793 r. w czasopiSmie Fiodora
Tumanskiego ,Rosyjski Magazyn”. W wydaniu tym nie podano nazwiska autora; od
razu stato sie ono bibliograficzng rzadkoscig. Cztonkowie komisji powotanej do
badania rekopiséw w Kijowie, przygotowujgc w 1853 r. do wydania pamietniki,
w tym tekst Hrabianki (przettumaczony na jezyk ukrainski w 1854 r. przez R. H.
lwanczenke), nie znali pierwszego wydania.

Jeszcze po | rozbiorze na sejmie warszawskim zajmowano sie sprawg
Hadziacza. W 1775 r. ,przez oddzielng konstytucjg wyznaczono komisyg z 16
urzednikdédw koronnych dla ostatecznego zatatwienia sporéw miedzy Tadeuszem
Przytuskim, starostg jeszcze hadziackim, a jego pasierbami Oledzkimi o gwattowne
wypedzenie z dobr"'>,

Jednym z XIX w. historykow powstania Bohdana Chmielnickiego byt Michat
(Mychaijto) Drahomanow (Dragomanow) z Hadziacza, zyjacy w latach 1841-1895'6,
Drahomanow wysoko cenit prace Iwana Kulisza, twierdzgc ze zapoczatkowaty one
obiektywny, a nie romantyczny, sposéb przedstawiania dziejéw Kozaczyzny.
Analizujgc powstanie Bohdana Chmielnickiego, zwrécit uwage, ze poczagtkowo nie
planowano oderwania Ukrainy od Polski, a celem powstania byto wywalczenie

'3 Wiekszo$¢ historykow autorstwo przypisuje Romanowi Rakuszce-Romanowskiemu, gtownemu
podskarbiemu w latach 60. XVII w. Latopis zaczat by¢ spisywany w latach 70. XVII w., zapiski
konczg sie na roku 1703. Po raz pierwszy kronike wydano w Moskwie w 1846 r. (wydawcg byt O.
M. Bodianski), rekopis byt jednak znany historykom w pierwszej ¢wierci XIX w. Drugie wydanie
(1878 r.) przygotowata Kijowska Komisja Wydawnicza Dawnych Akt. (red. Orest Lewycki), ostatnie,
trzecie, pochodzi z 1971 r. ,Cho¢ pozbawione metodologii historycznej i oparte na Zrédtach
niewiadomego pochodzenia (jego wtasne notatki, rejestry kozackie, opowiadania swiadkéw,
ustne przekazy), dla wielu historykéw dzieto Samowydcja odznacza sie walorami, zapewniajgcymi
mu przewage nad innymi kozackimi latopisami” (K. Losson, Obraz konfliktu polsko-ukrairiskiego w
kronikach kozackich 1648-1658 [w:] W kregu Hadziacza A. D. 1658. Od historii do literatury, red. P.
Borek, Krakéw 2008, s. 297).

14 Zbior legend, zebrany przez nieznanego dzi$ autora, uwazany za pierwszy podrecznik historii
Ukrainy. Ma wartos¢ bardziej jako mitologia, niz Zrédto historyczne; doczekat sie az 30 wydan.
Hrabianka korzystat rowniez z dzieta Wespazjana Kochowskiego Roczniki Polski oraz z Wojny
domowej Samuela Twardowskiego i innych (Maricn Kromer, Samuel Pufendorf, Joachim Habner).
'> Hadziacz [w:] Stownik geografii Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowiariskich, t. 3, s. 7.

'® Oméwienie historiografii Michata Drahomanowa zob. w: E. Hornowa, Ocena dziatalnosci Michata
Dragomanowa w historiografii ukrairiskiej, rosyjskiej i polskiej, Opole 1976; tejze Problemy polskie w
tworczosci Michata Drahomanowa, Wroctaw 1978.
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autonomii. £gcznos¢ z Korong miata zapewnia¢ osoba kréla - sam Chmielnicki
w ujeciu Drahomanowa jawi sie wiec jako monarchista. Wedtug historyka, Kozacy
zaczeli myslec o zerwaniu zwigzkdéw z Korong dopiero po zwyciestwach 1648 roku.
Drahomanow oszczednie uzywat okreslenia ,panstwowos¢ ukrainska”
w odniesieniu do XVII wieku, mowigc raczej, ze Ukraina byta wowczas podobna do
panstwa. Drahomanow podkreslat réwniez, ze przywddcy powstania,
z Chmielnickim na czele, kierowali sie interesami starszyzny, nie liczgc sie
z dgzeniami chtopstwa i pospoélstwa. Witasnie kolizja intereséw wszystkich grup
spotecznych, sprowadzona do dwéch gtéwnych kategorii - bogatych i biednych,
doprowadzita do szukania oparcia w Rosji. Duzo miejsca poswiecit Drahomanow
interpretacji zawarcia unii hadziackiej; rowniez wiele na ten temat odwazyta sie
zawrzed w swoim opracowaniu Elzbieta Hornowa. Pewnym wyjasnieniem moze
by¢ fakt pochodzenia historyka z Hadziacza wtasnie. Drahomanow nie potepiat
prob porozumienia z Rzeczpospolita, cho¢ uwazat, ze bardziej naturalnym
sprzymierzenncem Kozakdw byta carska Rosja. Podobnie jak Kostomarow, w ocenie
unii hadziackiej podkres$lat walory intelektualne jej twdrcow (Niemirycza
i Wyhowskiego), podkreslat rowniez jej elitarny charakter. Drahomanow uwazat,
ze projekt unii znat i aprobowat Bohdan Chmielnicki. Warto podkresli¢, ze Kulisz
i Drahomanow byli reformatorami fonetyki jezyka ukrainskiego (tworcami
odpowiednio tzw. ,kuliszéwski” i ,,dragomanowki”). W ogdle, na przetomie XIX i XX
w. nie byta oczywistoscig twdrczos¢ w tym jezyku, stad wielu intelektualistow
pisato swoje dzieta i opracowania naukowe po rosyjsku lub po polsku.
W pédzniejszej historiografii, gtownie polskiej, temat Hadziacza, osobliwie unii
hadziackiej, obszernie przedstawit w okresie miedzywojennym Wiadystaw
Tomkiewicz'8. Temat podejmowano z okazji rocznic, np. 300." i zwtaszcza 350.
(2008 r.)?%, nalezy sie rowniez spodziewac dalszego zainteresowania nim badaczy
w zwigzku z 360-leciem.

Do idei Rzeczypospolitej Trojga Naroddédw nawigzano w czasie powstania
styczniowego lat 1863-1864. W 1862 r. powstat Komitet Centralny Narodowy, ktory

' Duze zastugi dla popularyzacji mowy ukrainskiej miat Taras Szewczenko. Kwestie te szerzej
omowit Leon Wasilewski w swoich wspomnieniach: L. Wasilewski, Wspomnienia 1870-1904 (1914).
'8 W, Tomkiewicz, Unia hadziacka, Warszawa 1937.

19'S, Kosciatkowski, Ugoda hadziacka. W trzechsetnq rocznice. 1658-1958, [w:] Prace Zebrane, t. 5,
Londyn 1958, s. 11-39; S. Kot, Jerzy Niemirycz. W 300-lecie Ugody Hadziackiej, Paryz 1960.

20 M. Nagielski, T. Chynczewska-Hennel, P. Kroll [red.], 350-lecie Unii hadziackiej (1658-2008),
Warszawa 2008; J. Kaczmarczyk, Rzeczpospolita Trojga Naroddéw. Mit czy rzeczywistosc. Ugoda
Hadziacka - teoria i praktyka, Krakéw 2007; P. Kroll, Od ugody hadziackiej do Cudnowa. Kozaczyzna
miedzy Rzeczgpospolitg a Moskwq w latach 1658-1660, Warszawa 2008; W kregu Hadziacza A. D.
1658. Od historii do literatury, red. P. Borek, Krakéw 2008.
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stat na czele Organizacji Narodowej obejmujgcej trzy zabory. Jego pieczed,
podobnie jak w powstaniu listopadowym, sktadata sie z dwoch symboli - orta
i pogoni. W manifescie powstarnczym w styczniu 1863 r. do broni przeciwko Rosji
wzywano juz trzy narody: Polski, Litwy i Rusi. Stefan Bobrowski zaproponowat
nowg koncepcje godta powstanczego rzadu. Miata sie sktadac z trzech herbow:
Korony (Orzet), Litwy (Pogon) i Rusi (Michat Archaniot) z napisem w otoku ,Wolnos¢
Rownos¢ Niepodlegtos¢”. Piecze¢ z nowym godtem wprowadzono dekretem
z 10 maja 1863 r. ,Tréjherbowa piecze¢ powstancza byta powszechnie uzywana.
Jej odciski widniejg na manifestach RN, dokumentach organizacyjnych
i nominacjach wojskowych, na ulotkach i egzemplarzach tajnej prasy, upowazniata
do poboru podatkdéw, byta przepustka dla kurierow i tgcznikow, bibutkowg kartke
z odciskiem ,pieczatki” otrzymywali ochotnicy udajgcych sie do ,partii”, podobnie
poswiadczano stuzbe na polu walki [...]. Do konca epoki porozbiorowej Orzet,
Pogon i Archaniot z pieczeci Rzgdu Narodowego - symbolu wtadzy tajemnego
panstwa polskiego - staly sie trwatym elementem polskiej tradycji i kultury
politycznej™'.

Ugoda hadziacka nie byta popularna w filmografii. Nie jesteSmy w stanie
wymienic¢ tytutu, w ktéorym bytaby gtéwnym tematem?2. Tréjpolowy herb mozna
natomiast zobaczy¢ w filmach o powstaniu styczniowym?3, np. trzeciej adaptacji
powieéci Stefana Zeromskiego Wierna rzeka (1983)%*. Filmy o powstaniu
styczniowym mogg by¢ w tym konteksScie rozpatrywano jako podwdjnie
zaposredniczone zrodto do historii idei ugody hadziackiej. Idea unii hadziackiej
pojawita sie w kilku filmach dokumentalnych, zwtaszcza od lat 90. XX w. Ttumaczy¢
to mozna antymoskiewskim ostrzem polsko-kozackiego uktadu, tematu starannie
cenzurowanego w czasach Zwigzku Radzieckiego?. Przyktadowo stosunkowo

21 http://powstaniestyczniowe.nck.pl/?p=1042 [dostep 02.2018 r.].

22 Stusznym wydaje sie apel do filmowcéw, by eksplorowac wtasnie tematy konstruktywne ze
wzgledu na historie polsko-ukrairniska (niekoniecznie przeciez mniej , filmowe”, moze jedynie
trudniejsze?), jak Hadziacz czy kontynuacja idei Wyhowskiego i Niemirycza przez Pitsudskiego i
Petlure.

2 powstaniem styczniowym w filmie zainteresowano sie w zwigzku ze 150 rocznicg. Zob. P.
Kurpiewski, Obraz powstania styczniowego w polskim filmie fabularnym [w:] Powstanie styczniowe w
polskiej mysli humanistycznej. Dziedzictwo w kulturze, jezyku, literaturze, sztuce i prasie, red. L.
Mariak, J. Rychter, Gorzéw Wielkopolski 2013. Warto wspomnie¢, ze z okazji 100-lecia wybuchu
powstania powstat film dokumentalny Powstanie styczniowe (1962, rez. J. Stefanowski). Film ten
wykorzystat Janusz Rulka jako materiat w dydaktyce historii (J. Rulka, Wplyw filmu na rozwdj
myslenia historycznego uczniow, Bydgoszcz 1969).

24 Omowienie tego filmu zob. w: P. Kurpiewski, Historia na ekranie Polski Ludowej, Gdarisk 2017,
S. 244-247.

%5 ], Tazbir, Gra w odbijanego, ,Film” 1999, nr 8, s. 52.
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duzo miejsca zajmuje w ekranowym Wieku srebrnym z 1993 r. (cze$¢ cyklu
dokumentalnego Dzieje kultury polskiej). Dyskurs o relacjach polsko-kozackich
rozpoczyna sie rownolegle z filmowaniem detali mapy Beauplana:

.Dla Rzeczypospolitej czas wojen sie nie skoriczyt. Po smierci
Chmielnickiego jego miejsce zajgt hetman Iwan Wyhowski
o zdecydowanie antyrosyjskim nastawieniu. Zarysowata sie szansa na
rozwiqzanie kwestii ukrairiskiej. W Hadziaczu zawarto ugode. Z ziem
trzech wojewddztw: kijowskiego, bractawskiego i czernichowskiego,
miato powstac Ksiestwo Ruskie jako trzeci czton Rzeczypospolitej. Ugoda
hadziacka nigdy nie weszta w Zycie [bfqd, by¢ moze w celu uproszczenia
faktu krotkiego obowigzywania ugody, podkr. J. S.]. Przeciw
Wyhowskiemu i starszyZnie kozackiej wybuchto powstanie poparte
przez Moskwe. W rezultacie nastqpit podziat Ukrainy wzdtuz Dniepru na
prawobrzezng pod panowaniem polskim, i lewobrzezng pod
panowaniem rosyjskim. Podziat ten przypieczetowat traktat rozejmowy
polsko-rosyjski podpisany w Andruszowie w 1667 r. Oznaczato to koniec
polskiej ekspansji na wschéd?®

Do idei Rzeczypospolitej Trojga Naroddéw nawigzuje Bohdan Chmielnicki
(odgrywany przez Bohdana Stupke) w swoim programie politycznym zawartym
w adaptacji filmowej Ogniem i mieczem (1999). Jego wypowiedZ w rozmowie
z wiezionym Janem Skrzetuskim mozna interpretowad jako dgzenie do ugody
z Rzeczpospolitg, a nie Moskwa, jak upierata sie w interpretacji celéw powstancéw
historiografia (i/w tym filmografia) marksistowska. Zwazywszy na powyzsze, jak
rowniez ze ten dialog lub jego fragmenty sg cytowane w kilku filmach
dokumentalnych, przytoczmy go w catosci:

.- Chmielnicki: Popatrz, co sie dzieje na Ukrainie. Kto tutaj szczesliwy?
Krolewieta i garstka szlachty. Dla nich ziemia? Dla nich ztota wolnosc?
A reszta? Bydto. Jakiej wdziecznosci doznato wojsko zaporoskie za krew
w obronie Rzeczpospolitej przelang? Gdzie przywileje kozackie?
Wolnych Kozakéw w chtopéw chcg zmienic. Chce wojny z nimi, nie z
krélem. Krdl, to jest ojciec, a Rzeczpospolita - matka.

- Skrzetuski: | dlatego na Matke Tataréw sciggasz?

- Chmielnicki: Mamy is¢ na pewnq smierc? Nie. Ma nas czekac los
poprzednich powstan? To nie ja, to oni. Krolewieta Matke mordujq. A
gdyby nie oni, miataby Rzeczpospolita nie Dwojga, a Trojga Naroddw
tysigce wiernych szabel przeciwko Turkom, Tatarom, Moskwie. [podkr.

J.S]

%6 |, Skrzydto [rez.], Wiek srebrny (cykl Dzieje kultury polskiej), Telewizja Polska 1993.
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- Skrzetuski: Ktos Ty, Hetmanie jest, Ze sie sedzig i katem kreujesz?
Czemu Ty Bogu sqdu i kary nie zostawisz?

- Chmielnicki: Kiedysmy przed krélem skarge sktadali, to Mitosciwy Pan
rzekt: «co, to nie macie samopatdw i szabel przy boku?»

- Skrzetuski: Gdybys przed Krélem Krdldw stangt, Ten by rzekt: «Przebacz
nieprzyjaciofom swoim, jakom ja swoim przebaczyt».

- Chmielnicki: Z Rzeczgpospolitq wojny nie chce. Niech nam prawa
przywroécq - Tataréw odprawie.

- poset: «Lachy na nas idg!»

- Chmielnicki: Wojna.”’

Promocje Hadziacza jako atrakcji turystycznej utrudniajg skgpe informacje
zawarte w kolejnych przewodnikach. Autor hasta w Sftowniku geograficznym
Krdlestwa Polskiego... ogranicza sie do kilku zaledwie zdan. W radzieckim,
napisanym w jezyku ukrainskim, przewodniku po znaczgcych miejscach Ukrainy
(1961 r.)?8, zawarto opis Hadziacza, cho¢ pozbawiony wzmianki o ugodzie z 1658
r. Pierwsze dwa zdania gtoszg: ,Szeroki pottawski szlak, przecigwszy bory sosnowe
i most przez rzeke Psli]ol, podchodzi do Hadziacza. W XVII wieku Hadziacz byt
miastem putkowym, a w 1665 r. zostat nawet hetmanskag rezydencja.”?® Dalej
wspomniana jest obrona przed Szwedami podczas wojny potnocnej, z kolei
zwigzek miasta z zyciem i tworczoscig Panasa Minina i kesi Ukrainki. Najbardziej
obszerna czes¢ opisu dotyczy wspotczesnosci - wymieniona jest fabryka masta,
wosku ,i inne”, pomnik generata Armii Czerwonej Pawta Korzuna (ktory zginat
w walce o miasto - nota bene - 16 wrzesnia 1943 r.). Ostatnia informacja wskazuje
na kurortowy charakter miasta i jego okolic.

Ukrainskojezyczny przewodnik po miescie z 1985 r.3° zawiera wiecej
informacji (nie kazdy, jako gtowny cel odwiedzin postawi miejsce podpisania unii).
Otéz w Zielonym Gaju pod Hadziaczem zyta i tworzyta ukrainska pisarka tesia
Ukrainka. Po raz pierwszy odwiedzita miasto w 1883 r., odtgd wracata tu regularnie
(ostatni pobyt w lecie 1906 r.). Okoliczne krajobrazy stanowity inspiracje dla jej
utworéw. W Hadziaczu przebywat Taras Szewczenko. W latach 1888-1899
w miescie zatrzymywat sie Antoni Czechow, podrézujgc z Sum do Mirhorodu.
Mikotaj Gogol, przebywajac w Hadziaczu, opisat w swojej powiesci lokalng szkote.

27 ]. Hoffman [rez.], Ogniem i mieczem, Polska 1999. Cytowany fragment wykorzystano w: M.
Balcerzak [rez.], Sladami Ogniem i mieczem, Polska 1999; J. Kieszkiewicz [rez.], Prawda przeciw
prawdzie, Polska 2000; J. Marka [rez.], Buntownik mimo woli (cykl Na tropach tajemnic), Polska
2008.

28 BusHayHi Micys YkpaiHu, Kuie 1961, s. 492-493.

% Tamze, thumaczenie wiasne.

30 A. 4. NaHaceHko, Fadsa4: nymigHuk, Xapkie 1985.
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W treSciach przewodnika-monografii Hadziacza z 1985 r. warto zwrdcic
uwage na proporcje. Temat unii hadziackiej sie pojawia, zajmuje jednak jedynie
krotki akapit sposréd 16 stron rozdziatu poswieconego historii miasta.
Z oczywistych wzgledow tresci eksponujg losy miasta w czasie rewolucji 1905
i 1917 r. oraz Il wojny Swiatowej. Na temat unii, tekst moéwi tylko (w polskim
ttumaczeniu): ,,16 wrzesnia 1658 roku I. Wyhowski podpisat z polsko-szlacheckim
rzgdem tak zwang «ugode hadziackg», na mocy ktoérego Ukraina odrywata sie od
panstwa Rosyjskiego i wchodzita w sktad szlacheckiej Polski. Nastgpit wzrost
zasiedlenia"'. W rozdziale dotyczacym muzedéw i innych instytucji kulturalnych,
dowiadujemy sie ze w Hadziaczu w 1951 r. powstato rejonowe muzeum
historyczno-krajoznawcze, w ktérym znajdujg sie m.in. eksponaty dotyczgce
Ludziatu mieszkancédw w wojnie wyzwolenczej narodu ukrainskiego lat 1648-
1654"32, Powyzsze przyktady ilustrujg zacieranie pamieci o unii hadziackiej i jej
znaczeniu w radzieckich przewodnikach turystycznych. Wprost proporcjonalnie,
zarébwno historiografia, jak ikonografia i przewodniki turystyczne, zgodnie
eksponowaty ugode w Perejastawiu.

W poszukiwaniu sladéw, miejsca pamieci po unii, odwiedzitem ukrainskie
miasteczko Hadziacz w maju 2016 r. Na centralnym placu dominujg pomniki
upamietniajgce bohaterow Il wojny Swiatowej. Drogi do muzeum (FaasubKni
iCTOp1KO-KpaesHaBumMin Mysein) miejscowi ludzie nie potrafili wskazad. Znajduje sie
nieopodal, za wspotczesng cerkwig i parkiem, powstato kilka lat temu jako
regionalne muzeum krajoznawcze. Zawiera kilka sal eksponatow, gtéwnie z okresu
historii XX w. (w tym egzemplarze czasopism, podejmujgcych temat unii
hadziackiej). Samo miejsce podpisania unii w 1658 r. wyznaczono 8-9 km na
potudnie od miasta, przy drodze w kierunku Mirhorodu miedzy wioskg Sary
a parkiem krajobrazowym.

Hadziacki entuzjasta i spotecznik Oteksandr Zozulia, z inspiracji historyka
Tarasa Czuchliba (ktéry, jak moéwi Zozulia, za wskazanie doktadnej lokalizacji
obiecywat swojg ksigzke), w potowie drugiej dekady XXI w. wyznaczyt
prawdopodobne miejsce zawarcia ugody hadziackiej**. Teren okazat sie dogodny
do stworzenia miejsca pamieci, rowniez majgc na uwadze potencjalny ruch
turystyczny i w zwigzku z tym potrzebe zaistnienia odpowiedniej infrastruktury.
Kluczowe symboliczne znaczenie ma rosngca tu dgbrowa z jednym przynajmniej

3 Tamze, s. 9.

2 Tamze, s. 47.

3 Zob. zamieszczone na koncu ilustracje nr 1-4. Fotografie zostaty wykonane przeze mnie w maju
2016r.
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drzewem mogacym pamietac¢ podpisanie unii (z trudem objeliSmy dab w cztery
osoby). Rozpoczeto od oznaczenia na wbitym na poboczu drewnianym stupie.
Napis pod stylizowanym na strzate z tuku drogowskazie gtosi po ukrainsku:
.Mmiejsce podpisania ugody hadziackiej". Teren uporzgdkowano, postawiono trzy
flagi (polska, litewskg, ukrainskg), zamontowano tablice informacyjne,
umieszczono pomnik. Cokot pomnika pochodzi rzekomo z dawnego pobliskiego
majgtku hiszpanskiego szlachcica, tablica na gtazie informuje, ze w tym miejscu
podpisano akt unii hadziackiej w 1658 r. Tresci obu tablic sg w jezyku ukrainskim,
przyblizajg w formie popularnej historie potowy XVII w. w zwigzku z ,drogg do
Hadziacza”; jedynie nagtdwek obydwu jest rowniez w jezyku angielskim: ,,Hadiach
agreement - Ukraine's first attempt towards european intergration”. Na miejscu
organizowane sg konferencje i pokazy, szczegdlnie z okazji rocznic (16 wrzesnia).
Dotychczas wydarzenia te miaty zasieg regionalny, przynajmniej do 2016 r. nie byto
uczestnikdw z Polski.

Scharakteryzowane zostaty wybrane aspekty nowozytnej i najnowszej
historii Hadziacza. Rézni historycy na wiele sposobow interpretowali znaczenie
ugody hadziackiej. Przyktadowo Zbigniew Wojcik wysungt teze, ze unia byta
spozniona o dwie dekady - realna szansa porozumienia z Kozaczyzng zostata
zaprzepaszczona po sttumieniu powstania Pawluka w 1638 r.3* Bardziej liberalni
w tym wzgledzie badacze przesuwali granice prawdopodobienstwa powodzenia
projektu Rzeczypospolitej Trojga Naroddédw na poczatek powstania Bohdana
Chmielnickiego®>. W roku 1658 z pewnoscig byta to préoba spézniona. Mimo, iz unia
miata charakter elitarny, Hadziacz z pewnoscig pozostaje miejscem symbolicznym,
cho¢ jako miejsce pamieci jest stosunkowy stabo znany. Zaswiadczy¢ o tym moze

34 Z. Wojcik, Dzikie pola w ogniu. O KozaczyZnie w dawnej Rzeczypospolitej, wyd. 3, (przejrzane i
uzupetnione), Warszawa 1968.

% Przyktadowo zawarte w powiesci Jacka Komudy Bohun (2006 r.) przestanie koresponduje z tym
nurtem wspoétczesnej historiografii, w ktérym ktadzie sie nacisk na podobienstwa, a nie réznice
miedzy nowozytng Rzeczpospolitg a Kozaczyzng. Komuda nie kryje sentymentu do wspominania
dawnej wielkosci panstwa polsko-litewskiego i mozliwosci rozszerzenia federacji o trzeci czton -
Ksiestwo Ruskie. Ostatnig szanse na pojednanie polsko-litewskiej szlachty z Kozakami widzi
wiosng 1652 r., w przeddzien bitwy pod Batohem. Do zgody w powiesci dgzg z jednej strony
skonfederowani przeciw wtadzy hetmanskiej Marcina Kalinowskiego oficerowie koronni
(Przyjemski, Odrzywolski i inni), z drugiej starszyzna kozacka z tytutowym putkownikiem kalnickim
Iwanem Bohunem, ktory jak wiemy z poZniejszej historii, byt przeciwnikiem ugody
perejastawskiej. Z kolei w grze komputerowej Dzikie pola (2010 r.) jedna z postaci - lwan
Barabasz, spiskuje przeciwko hetmanowi Bohdanowi Chmielnickiemu, obiecujgc ze da sie jeszcze
(w 1655 r.) przywréci¢ poprawne relacje Wojska Zaporoskiego z Rzeczpospolitg. W grze wystepuje
takze lwan Wyhowski (w polskiej edycji btednie jako Wychowski). W Dzikich polach nie
odwzorowano Hadziacza.
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przeglad tresci wybranych wspétczesnych polskich przewodnikéw po Ukrainie®.
W niewielu opisane sg miejscowosci potozone na wschdd od Dniepru, a wsrdd nich
ciezko znalez¢ mniejsze miasta.

Wypada na koniec wyrazi¢ nadzieje, by nie zmarnowano szansy utworzenia
pod Hadziaczem centrum polsko-litewsko-ukraifiskiego dialogu i wspotpracy
kulturalnej. Pamietac trzeba zaréwno o symbolicznym znaczeniu tego miejsca,
niemniej tez o usitowaniach wymazywania go z narracji historycznej, zwtaszcza
przez historiografie rosyjskg, a potem radzieckg. W szerszym sensie hasto o
Hadziaczu jako kroku ku integracji europejskiej wydaje sie konstruktywne, o ile nie
niesie za sobg podtekstu nacjonalistycznego. Nastawienie na ewentualne korzysci,
jakie moze da¢ Ukrainie dzieki Hadziaczowi Unia Europejska, powinno byc
kierowane raczej w strone srodkdéw, nie celow.

3% Zob. np. S. Koper, Ukraina. Przewodnik historyczny. Tragiczne dzieje, polskie slady, Warszawa 2011;
tegoz Kresy potudniowo-wschodnie: przewodnik historyczny. Polskie slady, Warszawa 2015, M. Osip-
Pokrywka, M. Osip-Pokrywka, Polskie slady na Ukrainie: przewodnik, Olszanica 2013; J. Besala,

Krwawigce sqgsiedztwo: Polacy, Moskale i Kozacy: ptongcy wschod Rzeczypospolitej szlacheckiej,
Warszawa 2015.

209



Recenzje / Noty / Reviews



Kultura i Historia nr 34/2018 (2)
ISSN 1642-9826

Sidey Myoo: Ars Electronica 2018 - Error - the Art of Imperfection

Czasami pojawiajgcy sie btad jest ciekawszy niz zwyczajne, przewidywalne
i poprawne zachodzenie jakiego$ procesu. Podobnie ,btagd systemu” moze byc
zrodtem ewolucji zjawiska, ktore dzieki obocznosci zmienia sie w nowym, w sensie
wczesniej nieprzewidywalnego, kierunku. Btgd moze by¢ poczatkiem lub
inspiracjg, otwiera¢ na nowos$¢, zaskakujgc ujawnia¢ nieznane szlaki lub
perspektywy. Takiej tematyce poswiecone byto tegoroczne Ars Electronica, na
ktérym po raz kolejny zaprezentowano setki prac artystycznych, zorganizowano
roznego rodzaju seminaria naukowe i warsztaty oraz przeprowadzono
performensy, jak i eventy muzyczne. Ten najwiekszy na Swiecie Festiwal Sztuki,
Nauki i Spoteczenstwa skupit, jak co roku, tysigce odbiorcédw z catego Swiata.
Powity sie nowosci, co tgcze gtéwnie z kilkoma niezwyktymi performensami,
w ktorych wykorzystano efekt 3d. Zaprezentowano je w jednej z multimedialnych
auli  Muzeum Sztuki Lentos. Performensom towarzyszyta interaktywna,
przestrzenna projekcja, ktdéra oddziatywata w sposéb niespotykany nawet
w Imax’ie: dotyczyto to zaréwno piekna tego spektaklu jak i technicznej strony,
gdyz odbiorcy znajdowali sie dostownie wewngtrz Swietlej przestrzeni, bedgac
otoczeni fantazyjng grafikg (odbiorcy mieli zatozone okulary do odbioru projekgcji
3d). Po wyjsciu z sali ustyszatem komentarz jednej z oséb, ze byto to jedno
z najpiekniejszych przezy¢ w jej zyciu. Ten rodzaj sztuki posiada sporg ekspresije,
na co warto zwroci¢ uwage w kontekscie bardziej technicznym, przez co mam na
uwadze generowang komputerowo grafike 3d lub wspomniang technologie
kinowg, Imax. Technologia 3d jest powszechnie znana, ale dopiero takie, jak tutaj
zaprezentowane zabiegi artystyczne powodujg, ze przezycia sg innego rodzaju -
nie bedac zwigzane z fabutg filmu lub gry wideo, ale gtéwnie z formg i przekazem
artystycznym, sg gtebsze i wyrazistsze niz tamte, a przy tym w swojej ztozonosci
artystycznej sg takze immersyjne i niezwykle ekspresyjne. Mysle, ze to przyktad
sztuki, ktory bedzie sie rozwijat i niewykluczone, ze na state zaistnieje
W repertuarze artystycznym.

Jak co roku wrazenie robity przestrzenie wystawiennicze PostCity, budynku
pierwotnie nalezgcego do poczty w Linzu. Tutaj tez odbyt sie Big Concert Night,

podczas ktérego mozna byto wystucha¢ The Berlioz Project, w wykonaniu
Bruckner Orchestra z Linzu, prowadzonej przez Markusa Poschnera, z udziatem
baletu, realizowanego przez kilkumetrowego, ustawionego posrodku orkiestry
robota Kuka, ktory wykonywat z lekkoscia podobne do baletowych ruchy,
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wspotgrajac z muzyka oraz z trio ludzkich baletmistrzéw. Dalsza czeS¢ muzycznego
wieczoru uptyneta przy ambientowo-noisowych brzmieniach, by zakonczy¢ sie
mocnym uderzeniem The Vibrationeers, zespotu z Austrii, ktory wykorzystuje
podczas koncertu mtoty pneumatyczne.

W tym roku przyznano Golden Nica w czterech kategoriach: Computer
Animation, Digital Communities, Interactive Art+, U19 - Create Your World, takze
przyznano dwie nagrody Starts Prize: Grand Prize of the European Commission
honoring Innovation in Technology, Industry and Society stimulated by the Arts
2018, ktérg otrzymat Amsterdam’s 3d Printed Steel Bridge, z zespotu artystow

i inzynieréw z MIX3D Bridge i Joris Laarman Lab oraz drugg tego rodzaju nagrode:

Grand Prize: Artistic Exploration, ktoéra przypadta Gulii Tomasello, za project

artystyczny Future-Flora. Nagroda Visionary Pioneers of Media Art przypadta
istniejgcemu od 1968 wydawnictwu Leonardo: The International Society for the Arts,

Science and Technology.

W pierwszej z wymienionych kategorii najwyzsze trofeum zdobyt czarno-
biaty film Tropics, autorstwa Mathilde Lavenne. W tajemniczy sposob, przywotujgc

gtosy z zamierzchtych czaséw, przedstawiono w nim historie jednej
z meksykanskich farm, ktéra powstata i byta przeksztatcana od czaséw
hiszpanskiej konkwisty, poprzez francuskich osiedlencow do czasow
wspotczesnych. Film zostat zrealizowany poprzez wielokrotne nagranie przestrzeni
fizycznej i nastepnie montaz, w ktérym uwzgledniono warstwowe naktadanie sie
kolejnych rejestracji. Warto doda¢, ze jedno z wyrdznien, obok drugiego
z wyrdéznionych filméw autorstwa koreanskiej artystki Hayoun Kwon, 489 Years

otrzymat, Boris Labbé (laureat w tej kategorii z 2016), za ekspresyjny film
wykonany w technice poklatkowej, z wykorzystaniem malowanych tuszem
rysunkdéw, zatytutowany La-Chute / The Fall, nawigzujgcy do obrazu Ogrodu

rozkoszy ziemskich H. Boscha. W kategorii Digital Communities pierwsze miejsce
zajat artystyczny, globalny projekt Bellingcat, czyli zatozony w 2014 przez Eliota
Higginsa portal internetowy w postaci czasopisma, gdzie w wyniku analizy
informacji pochodzgcych z otwartych Zrédet, przedstawia sie budzgce
kontrowersje wydarzenia Swiatowe. Jest to niezalezne wydawnictwo, poddajgce
analizie wydarzenia takie, jak tto konfliktdw Swiatowych, kontrowersyjne polityki,
czy dziatalnos¢ mafii narkotykowych. W kategorii tej wyrdznienie otrzymat
powstaty w Libanie w 2010, artystyczny projekt Anti-Racism Movement, czyli ruch

spoteczny, feministyczny, skierowany przeciwko rasizmowi, proklamujgcy wolnos¢
stowa i rownouprawnienie. Drugie wyrdznienie otrzymata wolnosciowa i open
source’'owa spoteczno$¢ z Tajwanu, tworzgca organizacje sieciowg gov.tw.
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W kategorii Interactive Art+ Golden Nica otrzymat interesujgcy projekt artystyczny
autorstwa LarbitsSisters, BitSoil Popup Tax & Hack Campaign, dotyczacy krytyki

wykorzystywania potencjatu sieciowego przez korporacje dla pozyskiwania
kryptowaluty. W projekcie tym udostepniono aplikacje stuzagcg do samodzielnego
pozyskania bitcoindbw przez zwyktego uzytkownika. Pierwsze wyroznienia w tej
kategorii otrzymali: Kohei Ogawa, Itsuki Doi, Takashi Ikegami i Hiroshi Ishiguro za
Altera (2017), czyli za nowego rodzaju geminoida, ktory w odrdznieniu od
poprzednich prac Ishiguro odstonit swoje elektromechaniczne wnetrze i poruszat
rekoma dzieki dziataniu sieci neuronowej. Drugie wyrdznienie otrzymata praca
Mary Flanagan, [Help Me Know the Truth] (2016), ktora dotyka problemu ,wedrowki”
i mediacji obrazéw, a w tym przypadku portretow w Sieci. W kategorii U19 - Create
Your World, przeznaczonej dla nastoletnich tworczyn i tworcow, Golden Nica
otrzymata praca Lorenza Gonsa, Martina Hatlera, Samuela Stallybrassa, Vincenta
Thierry, Levers & Buttons, ktéra jest hybrydowg gra komputerowg, gdzie

najwazniejszg jest komunikacja pomiedzy graczami, stuzgca rozwigzaniu
probleméw pojawiajgcych sie w grze, w ktorej jeden z graczy porusza sie
w przestrzeni dwuwymiarowej, a drugi w trojwymiarowej. Dwa wyrdznienia
otrzymaty prace: //movingshapes, wspotautorstwa grupy szkolnych uczniéw oraz

Smart CUP, autorstwa Christopha Amona, Christiana Janssena, Floriana Kristofa
i Davida Stadlmanna.

Moje zainteresowanie wzbudzata kolejna, co jakis$ czas wystawiania w nieco
innej postaci jesli chodzi o gabaryty i interaktywno$¢, spektakularna praca mlon
(2017), artystycznego duetu Cod.act, czyli André i Michel Décosterd. Byt to
kilkumetrowy, interaktywny ,wgz", szerokosci okoto 60 cm, ktory petzat, placzac sie

pod wptywem dzwiekéw ptyngcych z gtosnikow trzymanych przez czterech
asystentéw. Sledzac pod tym wzgledem ich twérczo$é, widac jak ewoluuje pewien
pomyst artystyczny. Mam tu na uwadze np. interaktywng rzezbe dZzwiekowg
Cycloid (2009), czyli czeSciowo bezwtadnosciowy instrument muzyczny, lub
zrobiony z elastycznych rur, zmieniajgcy forme pod wptywem ich skrecania Nyloid
(2013). Te trzy prace pokazujg, w jaki sposéb mozna wykreowac podobne, choc
wcigz interesujgce pod wzgledem oryginalnej formy wcielenia prace artystyczne,
nawigzujgce do jednej idei. To przyktad na istnienie podobienstwa kolejnych
projektow artystycznych, ale nie na powielanie lub powtarzanie. Warto doda¢, ze
sg to zawsze sporych rozmiarédw prace, zajmujgce kilkadziesigt metréw
kwadratowych, co sprawia ze forma, ktéra rozwija sie i przeksztatca, juz samg
swojg wielkoscig wptywa na odbior.
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W ostatnich latach pojawia sie coraz wiecej prac z zakresu sztucznej
inteligencji i robotyki, co najpewniej zwigzane jest z jej rozwojem
iupowszechnianiem. W tym roku zainteresowaty mnie dwie prace: pierwsza,
autorstwa Predragi Nikolica - Robosophy Philosophy (2017) oraz druga, Takayuki

Todo, SEER: Simulative Emotional Expression Robot (2018). Pierwsza z wymienionych,

to prowadzgce dialog pod postacig manekindéw dwa filozofujgce roboty (Ethic oraz
Overman), reprezentujgce Arystotelesa i Nietzsche'go. Rozmowa jest przypadkowg
mozaikg stéw czerpanych z tekstow tych dwéch filozoféw. Ta w wymowie
krytykujgca mozliwosci sztucznej inteligencji praca dotyka problemu, jak
wyobrazad sobie sztuczng inteligencje lub inteligentnego robota? Czy pod postacig
sprawnych maszyn, z jakimi dzisiaj mamy do czynienia np. na tasmie produkcyjne;
w fabryce, czy jako wysublimowane elektroniczne osobowosci, reagujgce na
emocje, jako partnerkii partneréw cztowieka, w tym réwniez posiadajgce gtebokg,
filozoficzng lub psychologiczng refleksyjnosc¢. Pytanie dotyczy sztucznej inteligenci
i jej zdolnosci do penetracji egzystencji cztowieka, gdzie nie bedzie chodzito tylko
o szybkie maszyny zamkniete w hali produkcyjnej, ale o inteligentne dziatanie
w réznych sferach ludzkiego Swiata. Do zagadnienia emocjonalnosci nawigzuje
druga z wymienionych prac, SEER: Simulative Emotional Expression Robot, ktéra byta
dos¢ skromna w swojej formie, gdyz tworzyta jg kilkucentymetrowa, wykonana
z elastycznego plastiku kobieca gtowka. Robot odnajdywat twarz odbiorcy,
nastepnie reagowat mimikg i kreceniem gtowy, wyrazajgc nastawienie
emocjonalne. Dziato sie to poprzez ruch brwi, oczu i catej glowy. Ta interesujgca
praca pokazuje iz sfera emocjonalna staje sie gtbwnym obszarem zainteresowania
problematyki sztucznej inteligencji. Ta transhumanistyczna teza dotyczy
skoncentrowania esencji cztowieka w robocie, ktéry gromadzac rézne ludzkie
cechy zbliza sie do platonskiej idei cztowieczehstwa.

Pracg, ktéra mogta wstrzagsngé, byta drastyczna instalacja Marco

Donnarumma -Amygdala (2018). To samouczacy sie robot, ale powtarzajgcy
trudng do zrozumienia czynno$¢ samookaleczania sie, poprzez nacinanie skory.
Robot wykonuje mechaniczne, ktujgco-tngce ruchy na podobnej do skéry materii
mniej wiecej o pottorametrowej powierzchni, zawieszonej pod jego ramieniem.
Ciggly, niszczacy ruch jest jak niedopowiedziane zdanie lub nie posiadajaca
zakonczenia mysl, ktora wcigz powraca i nie moze znikng¢ z umystu. Idacy za tg
czynnoscig, wyobrazony w instalacji bdl troche zaburza zaangazowany umyst
w niedajgcg spokoju natarczywos¢ mysli. To praca o granicznych stanach:
mentalnym i fizycznym, gdzie te dwie ptaszczyzny spotykajg sie, by poprzez
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radykalng ingerencje doprowadzi¢ do zniwelowania zle ,oprogramowanego”
umystu.

Jak co roku wydane zostaty dwie ksigzki towarzyszgce Ars Electronica, ktére
sg dostepne na stronie www.aec.at, z ktérych pierwsza, Error - the Art of
Imperfection, poswiecona jest przeglagdowi tego, co w tym roku dziato sie na
Festiwalu oraz CyberArts 2018. Prix Ars Electronica. Starts Prize’18, w ktérej

zaprezentowano nagrodzone i wyroznione prace. Oprocz tych dwoch pozycji
dostepne byty materiaty archiwalne z poprzednich lat, jak réwniez Swiezo wydane
ksigzki poswiecone Sztuce Nowych Mediow.
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Takayuki Todo - SEER Simulative Emotional Expression Robot (2018) fot. Hubert Ostrowicki
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Marco Donnarumma - Amygdala (2018) fot. Hubert Ostrowicki
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‘ B o :
Predrag K. Nikolic - Robosophy Philosophy (2017)_fot. Hubert Ostrowicki

Cod.Act - tTon (2017) fot. Hubert Ostrowicki
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Agata Rybinska: Transkulturowa podréz historyka przez historie:
Na krance swiata Normana Daviesa

Normana Daviesa nie trzeba przedstawiac polskim czytelnikom, zwtaszcza
mito$nikom historii'. Na krarice Swiata. Podréz historyka przez historie to jego
ostatnia publikacja w jezyku polskim?. Cho¢ tytut zdominowata historia, to ksigzke
te powinni przeczyta¢ nie tylko historycy czy mitosnicy podrézy, ale i, a moze
przede wszystkim: kulturoznawcy, takze etnolodzy oraz literaturoznawcy. Na
niemalze 800 stronicach3, w czternastu rozdziatach poprzedzonych wstepem oraz
zakonczeniem (chod nie tak zatytutowanym), Autor opisat nie tylko swojg podro6z
zycia - wyprawe dookota Swiata - ale takze uwagi oraz refleksje dotyczgce miejsc,
ludzi i historii. Nie jest to zatem zwykty dziennik podrdézy, ale ksigzka, ktéra do
takiej podrozy zacheca, nawet jesli tylko przystowiowym palcem po mapie czy
wirtualnie korzystajgc z Google Maps. Davies, wychodzac od osobistych
doswiadczen (mikrohistorii), zatacza coraz szersze kregi w narracji, posuwa sie
dalej - na Wschod lub Zachdéd. Tak jak dla jego mamy - Elisabeth Davies - ulubiong
lekturg byty Wedréwki pielgrzyma Johna Bunyana* tak moze i dla ktérego$
z czytelnikow, ulubiong lekturg stanie sie Na krarnce swiata Daviesa. We wstepie

" Norman Davies (ur. 1939) jest historykiem, profesorem Uniwersytetu Londynskiego, cztonkiem
Polskiej Akademii Umiejetnosci, Studiowat w Oksfordzie, Grenoble, Perugii oraz Sussex, a
doktorat uzyskat na Uniwersytecie Jagiellonskim (w 1973 r.). Zainteresowania badawcze Profesora
koncentrujg sie na historii Europy, a zwtaszcza Polski, jak rowniez Wysp Brytyjskich. W jezyku
polskim ukazaty sie m.in. Dziedzictwo rozczarowania. Polski eksperyment niepodlegtosciowy
1914-1939, ttum. A. S., Warszawa 1986; Boze igrzysko, przet. Anna Ponarska i J6zef Piwko,
Warszawa 1987; Bialy orzet - czerwona gwiazda. Wojna polsko-sowiecka 1919-1920, przet.
Urszula Karpinska, [Warszawa 1988]; Europa. Rozprawa historyka z historiq, przet. Elzbieta
Tabakowska, Krakéw 1997; Europa - miedzy Wschodem a Zachodem, przet. Barttomiej Pietrzyk,
Krakéw 2007; Europa walczy 1939-1945. Nie takie proste zwyciestwo, przet. Elzbieta Tabakowska,
Krakéw 2008; takze wraz z Rogerem Moorhouse: Mikrokosmos. Portret miasta
srodkowoeuropejskiego. Vratislavia. Breslau. Wroctaw, przet. Andrzej Pawelec, Krakéw 2004. Zob. tez
oficjalng strone Normana Daviesa, cho¢ umieszczono na niej niewiele informacji, jedynie o
publikacjach i spotkaniach: http://www.normandavies.com/?lang=pl [dostep: 26.04.2018].
Znacznie wiecej informacji o Daviesie, w tym o jego licznych odznaczeniach i nagrodach oraz
wykaz publikacji, umieszczono w hasle Wikipedii: https://pl.wikipedia.org/wiki/Norman_Davies
[dostep: 26.04.2018].

2 Na krarice Swiata. Podréz historyka przez historie, przet. Elzbieta Tabakowska, Krakéw 2017.

3 Wraz z indeksem i spisem ilustracji ksigzka liczy 829 stron.

“ John Bunyan, Wedréwki pielgrzyma. Cz. 1, przet. J6zef Prower, Warszawa 1961 [pierwsze wydanie
ang.: 1678 r.].
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opisuje On nie tylko historie swojej rodziny, zakotwiczajgc jg w realiach
historycznych, ale zwraca tez uwage na lektury swoje i swoich rodzicow, ktore staty
sie dla nich duchowymi przewodnikami. Podaje rowniez tytuty mniej lub bardziej
znanych publikacji (od starozytnosci po wspdtczesnosc), ktore znalazty sie lub
powinny sie znalez¢ w kanonie literatury podrdzniczej. Powinna sie w nim znalez¢
i Jego tu omawiana ksigzka.

Ze wzgledu na szerokie ramy czasowe i geograficzne (na ile mozna mowic
o delimitacji w przypadku podr6zy dookota Swiata), lektura jest wiec pasjonujgca,
bedgca faktycznie swojego rodzaju podrézg w czasie i w przestrzeni. Za jej
metafore mozna uznac sieganie do albumu ze znaczkami wuja Normana, po
ktorym Autor odziedziczyt nie tylko klaser, ale i imie. Znaczki, ktére przynajmnie;j
przez jakis czas, rozbudzaty ciekawos¢ poznawczg matego Normana, z pewnoscia
symbolizujg obce kraje, inny Swiat, che¢ poznania tego innego / obcego. Skoro
inny, czy zatem mozliwy do zrozumienia bez oderwania sie od europocentrycznych
wizji Swiata? Ze stereotypami, zwiaszcza naznaczonymi imperializmem
europejskim Davies probuje zmierzycC sie w eseju pt. Imperium. Europejska historia
na eksport. Odwotuje sie (na szczescie) nie tylko do dat i danych waznych dla
historyka, ale i do literatury (np. Wfadcy much Wiliama Goldinga czy Imperium
umystu Igbala Ahmeda), odnajduje Duchy imperium (to tez tytut kolejnej,
przytaczanej przez niego ksigzki) i zwraca uwage na zjawisko czy tez problem
Innego oraz stereotypowego myslenia. Nie zamierzam streszcza¢ wywodu Autora,
ale zachecam do czytania i do wtasnych przemyslen.

Davies, jak wczesSniej wspomniatam, zabiera czytelnika w podroz. Juz sam
tytut Wstepu - Szlak zloty - pozwala przypuszczad, ze bedzie to podrdz wartosciowa,
bezcenna, warta zachodu. Tytuty rozdziatbw wskazujg (lub nie, to zalezy od
inteligencji, erudycji i skojarzen czytelnikéw), jakie bedg to etapy i przystanki:
1. Bak-Baku. Ptongce wieze w krainie ognia, 2. Al-lmarat. GOry pieniedzy i przepascie
nieporozumien, 3. Dilli. Dalici, Swigtynie, salwy honorowe i Hindutva, 4. Melayu. Amuck,
czyli amok u bfotnistego zbiegu rzek, 5. Singapura. Miasto-wyspa Iwéw i tygryséw, 6.
Moris. Ziemia Kreoléw i ptaka dodo, 7. Oriens. W strone wschodu storica®, 8. Tassie.
Koniec swiata korica swiata, 9. Kiwiland. Nieloty po drugiej stronie rowu i dfugie biate
chmury, 10. Otaheiti. ,W pogoni za rajem” w ,dalekim kraju”, 11. Tejas. Komancze,

> To jeden z nielicznych rozdziatéw pisanych .z lotu ptaka”, a wiec nie w kontekscie faktycznego
ladowania i zwiedzania Chin, Korei czy Japonii. Stanowi niezwykle wartosciowg refleksje
metodologiczng nad Wschodem i Zachodem, zwtaszcza pojeciami Orientu, orientalizmu (nie tylko
E. Saida) i perspektywg nie tylko naukowcéw jako obcych, ale rdzennych mieszkancéw. Moim
zdaniem to szczeg6lnie wartosciowy rozdziat, godny polecenia studentom kulturoznawstwa.

220



Agata Rybinska: Transkulturowa podréz historyka przez historie: Na krance $wiata Normana
Daviesa

Latynosi i traperzy: przyjaciele i wrogowie, 12. Mannahatta. Dziedzictwo Delawarow,
Holendrdéw i niematej liczby niewolnikow, 13. Transatlantyk. Tam i z powrotem, 14. FRA.
Wejscie na poktad, loty, katastrofy, znikniecia i lgdowania. To punkty wyjscia do opisu
miejsc, ich historii, a takze refleksji o charakterze etnograficznym, socjologicznym,
psychologicznym. Autor nie raz pisze historie tubylcéw, mniejszosci,
przesladowanych, uwzgledniajgc nie tylko kategorie Innego, ale i genderows,
ujawniajgc swg charakterystyczng dla humanisty wrazliwos¢ i empatie oraz
potrzebe pisania nie tylko historii uniwersalnej, ale i przypominania osoéb, faktéw
czy wydarzen waznych, czy tez trudnych i wstydliwych, zarbwno w wymiarze
indywidualnym, rodzinnym, plemiennym, rodowym, lokalnym czy narodowym.
Wazne, ze nie jest to tylko pisanie historii przez historyka. Autor uwzglednia szeroki
kontekst kulturowy, wielokrotnie dokonuje analiz jezykoznawczych, np. wyjasnia
etymologie, korzysta ze Zrddet literackich: cytuje porzekadta ludowe, piesni,
legendy, mity (powyzsze takze w jezykach oryginalnych), jak réwniez, co oczywiste,
biogramy i zrédta historyczne, nawigzuje do wydarzen historycznych, politycznych,
obyczajow i ich ré6znorodnych interpretacji.

Choc¢ podréz Daviesa charakteryzuje zasieg globalny, czyni ukton w strone
historii partykularnych, nie tylko krajéw, ktére odwiedzit. W polskojezycznym
wydaniu sporo jest odniesien do historii i literatury nie tylko Europy Srodkowo-
Wschodniej, co Polski, jak réwniez Polakéw, zarowno w Polsce, jak i w Swiecie, i na
krancach swiata, cho¢ w moim mniemaniu, niekiedy z doszukiwaniem sie zbyt
dalekich analogii, np. poréwnujgc Polakéw do Hindusow (s. 77), Malezyjczykdw
(s. 281) lub mieszkancéw Tahiti (s. 583-584). Mato czytelny pozostaje dla mnie
akapit o teksanskiej epopei, a zidentyfikowanie ,polskich maniakéw historycznych”
przekracza moje kompetencje, nie wiem, kogo Autor miat na mysli (s. 626).
Jednakze w kontekscie niedawnych debat i wydarzen politycznych jeden
z fragmentow, w ktérym pisze o Holokauscie uznaje niemalze za gtos proroczy
(s. 449-450).

Wracajgc do podrézy..., Autor ,zabiera” czytelnikow do Azerbejdzanu, Indii,
Malezji, Singapuru, na Mauritius, do Australii, a doktadnie Tasmanii, nastepnie na
Nowg Zelandie, Tahiti (Polinezja Francuska), USA (Teksas, nastepnie Nowy Jork),
czy na Madere w drodze do Europy Zachodniej. Docenia przy tym swoje szczesliwe
wyloty i przyloty (nie tylko z i na lotnisko we Frankfurcie nad Menem) - kilkukrotnie
powraca bowiem do tragicznego lotu MH370 malezyjskich linii lotniczych
(analizowat roéwniez wydarzenia nie wyjasnione, np. Latajgcego Holendra).
Docenia tez swojg profesje i zycie w ciekawych czasach oraz spotkania z ludzmi,
jak réwniez piekno (nie tylko historii, takze przyrody), ktére moze podziwiac. Piszgc
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0 przesztosci i terazniejszosci, wybiega tez w przyszto$¢, np. nawigzujgc do historii
idei czy wydarzen, osob i postaw ocenianych negatywnie, wartosciuje je z myslg
o przysztych pokoleniach. Czytelnicy natomiast powinni doceni¢ jego wiedze,
erudycje, doswiadczenie i pisarstwo. Ksigzka stanowi bowiem swoistg synteze.
Przede wszystkim jest owocem podrdzy Autora dookota Swiata. Jest tez podrézg
intelektualng historyka (cho¢ tu i podréznika), ktéry nawigzuje do swoich
wczesniejszych publikacji, wywiaddw, opinii. Jest to rowniez dzieto HUMANISTY,
piszgcego o ludziach i dla ludzi (mikrohistorie!). W narracji przeplata sie proza,
w tym opisy i dialogi, epitafia nagrobne, ballady i inne poezje. Dopetniajg je tabele,
diagramy, mapy i fotografie. | cho¢ niektore fragmenty mogg nuzyc i nie wszystkich
czytelnikdéw pasjonowac (np. analizy jezykoznawcze - czy znajdg uznanie w oczach
historykdw? Moze innych odstraszg liczby, statystyki, tabele?), to niewatpliwie
interdyscyplinarne spojrzenie jest nie tylko interesujgce, ale stanowi prébe
opisania (nie tylko orientalnego) Swiata, cho¢ nie jest to opis kompleksowy, to
z pewnoscig wielostronny, napisany jezykiem prostym i barwnym, a i niekiedy
z nutg humoru. Kogoz nie zainteresujg wyprawy i losy podréznikéw, zdobywcow,
poszukiwaczy ztota czy ,ztoto na wynos”, ptak dodo, sadzonki drzewa chlebowego,
znikajgce statki czy wykorzystanie badan nad DNA? Synteze stanowi niewgtpliwie
rowniez ostatni rozdziat pt. Przemyslec kanon na nowo. Gtéwny nurt historii i jej
~aerodynamiczny cien”. Autor powraca do problemu stanu wspédtczesnej nauki oraz
do wyzwan metodologicznych, wysuwa réwniez postulaty badawcze. Omawia
zagadnienia dotyczgce np. historii narodowych czy tematycznych, narracji
zwyciezcy, kultu wtadzy, oficjalnej polityki oSwiatowej, hierarchii waznosci czy
mechanizmdéw kontroli, funduszy, orientalizmu, mniejszosci. Konkludujgc, nie

n

stawia jednak kropki nad metodologicznym ,i", Swiat bowiem jest zmienny,
w ruchu, a spojrzenie na niego powinno by¢ otwarte. Stwierdza, ze ,migracja jest
powszechnym doswiadczeniem” cztowieka i te mysl powtarza kilkukrotnie
(np.s. 581, 691). Niechze wiec bedzie ona mottem nie tylko do podrézowania, ale
przekraczania granic wtasnego umystu w poznawaniu Innego, jego etnosu, jezyka,
historii, literatury, kultury, natury (w tym fauny i flory), zwtaszcza jednak genius loci.
Do tego inspiruje podrézujgcy historyk, interdyscyplinarnie piszgcy historie
TRANSkulturowg (poréwnawczg, alternatywng, jakie jeszcze...?), historie ludzi,
miejsc, zjawisk, idei, podrézowania i odkry¢, a takze muzedéw®. Zapewne i innych

® Na marginesie dodam tez, ze doceni¢ nalezy staranno$¢ edytorskg wydania. Na 829 stronach
ksigzki dostrzegtam tylko jedng literowke, a wtasciwie brak znaku diakrytycznego w podpisie
ilustracji.
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fenomenow, ich lista z pewnoscig nie zostata tu wyczerpana (bo jak zrecenzowac
tak madre, obszerne, bogate w tresci i wazne dzieto?). Uzupetnienia pozostawiam
zatem czytelnikom.
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Interdyscyplinarne badanie poznanskich miejsc (nie)pamieci

Matgorzata Fabiszak, Anna Weronika Brzezinska, Cmentarz. Park. Podwarko.
Poznariskie przestrzenie pamieci, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2018,
ss. 253.

Pamiel zbiorowa jest kategorig interdyscyplinarng, podejmowang na
gruncie badan historycznych, socjologicznych, kulturoznawczych,
antropologicznych, psychologicznych, atakze jezykoznawczych. Trwajgcy od lat
siedemdziesigtych XX wieku tzw. memory boom (rozkwit pamieci) oraz memory turn
(zwrot pamieciowy), zdaja sie trwac i przechodzi¢ kolejne etapy rozwoju. Tylko w
ostatnim roku i tylko na polskim rynku wydawniczym ukazaty sie m.in. nastepujagce
prace autorskie: Grzegorz Grochowski, Pamie¢ gatunkéw. Ponowoczesne
dylematy atrybucji gatunkowej, Warszawa 2018; prace zbiorowe: Pamie¢ w ujeciu
lingwistycznym. Zagadnienia teoretyczne i metodyczne, red. Waldemar Czachur,
Warszawa 2018; Popkulturowe formy pamieci, red. Stawomir Buryta, Lidia
Gasowska, Danuta Ossowska, Warszawa 2018; Stare i nowe tendencje w obszarze
pamieci spofecznej, red. Zuzanna Bogumit, Andrzej Szpocinski, Warszawa 2018;
Pamiec - dyskurs -tozsamosc. Rozwazania interdyscyplinarne, red. Joanna Godlewicz-
Adamiec, Dominika Wyrzykiewicz Dominika, Warszawa 2018; oraz przektady:

Astrid Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, przekt. Agata Teperek, Warszawa 2018;
Antropologia pamieci. Zagadnienia i wybor tekstow, red. Pawet Majewski, Marcin
Napidrkowski, Warszawa 2018.

W to zainteresowanie problematykg pamieci zbiorowej wpisuje sie wydana
w 2018 roku przez Wydawnictwo Naukowe Scholar monografia poswiecona
poznanskim przestrzeniom pamieci. Jest ona warta uwagi przede wszystkim z
powodu interdyscyplinarnego charakteru, bowiem tytutowe cmentarze, parki i
podwodrka zostaty poddane analizie dwoch badaczek reprezentujgcych dwie
dyscypliny: jezykoznawstwo i etnologie. To potgczenie sit, kompetencji i
warsztatow metodologiczno-teoretycznych dato ciekawe, inspirujgce, takze do
stawiania pytan, opracowanie.

Przedmiotem badan poznanskich autorek sg cmentarze. Jak piszg M.
Fabiszak iA.W. Brzezinska, ,gtdwnym zatozeniem naszych badan byto
przekonanie o wystepowaniu interakcji miedzy pamiecig i tozsamoscig
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spotecznosci lokalnej w kontekScie dynamicznie zmieniajgcego sie krajobrazu
kulturowego Poznania. W ramach krajobrazu miejskiego skupitySmy sie na
badaniu pamieci o zlikwidowanych lub zamknietych cmentarzach, traktujac je jako
przestrzen wazng ze wzgledow kulturowych (historycznych i estetycznych) oraz
spotecznych (miejsca pamieci indywidualnej i zbiorowej)” (s. 13). Wnikliwym
badaniom poddane wiec zostaty Cytadela, cmentarz zydowski przy ul. Gtogowskiej,
cmentarze wojenne, ewangelicki i katolicki.

Praca sktada sie z szesSciu rozdziatéw. Pierwszy ma charakter teoretyczny i
zawiera kluczowe, chociaz potraktowane skrétowo, terminy: pamie¢ zbiorowa,
zapominanie i niepamied¢, miejsca pamieci. Ukazujgc podstawowe ujecia pamieci
zbiorowej odwotujg sie autorki do klasycznej literatury przedmiotu, gtownie
socjologicznej (Szacki, Szacka, Szpocinski, Kwiatkowski), sporadycznie historycznej
(Kula) czy antropologicznej (Kaniowska), oraz do prac zachodnich pionierow tychze
badan, poczynajgc od Maurice Halbwachsa, Jana i Aleidy Assmann, Jeffrey’a Olicka,
Paula Connertona, Wulfa Kansteinera. W zestawieniu tym bardzo brakuje chocby
zasygnalizowania jezykoznawczych badan nad pamiecig zbiorowg, zwtaszcza ze
zwigzek tejze pamieci z jezykiem jest niezaprzeczalny i podkreslany nie tylko przez
wyzej wymienionych, ale takze w pracach innych wielkich nieobecnych, np.
Krzysztofa Pomiana, ktéry pisat:

Jezyk ksztattuje pamiec w samej jej tresci, bo nastawia i ukierunkowuje
postrzeganie oraz wptywa na zatrzymanie danych, wspétdeterminujgc
zarazem ich uporzgdkowanie i dostarczajgc ze swej strony danych,
ktdre tez podlegajg zatrzymaniu. Jezyk wprowadza przeto do kazdej
jednostkowej pamieci informacje o tym, co nigdy postrzezone byc nie
mogto. Pozwala on jednostce przede wszystkim gromadzic opowiesci
przodkdw, niewazne, prawdziwych czy zmyslonych, i zachowywac je w
pamieci, przemieszczajgc tym samym jej granice tak, ze obejmuje ona
przesztos¢ odlegtq, ktdra poprzedza narodzenie samej jednostki, gdyz
sprawia, Ze ta utozsamia sie ze swymi poprzednikami: zréwnuje to, co
od nich ustyszata, z tym, co postrzegata sama, przejmuje wspomnienia
pochodzgce z selekcji przez nich dokonanych | przesycone ich
subiektywizmem, z ich perspektywq i hierarchig wartosci (Pomian 2006:
146).

Nota bene, podkreslenie Scistego zwigzku pamieci z jezykiem przypisujg
autorki Waldemarowi Czachurowi, podczas gdy teze te jako pierwszy wsrod
polskich jezykoznawcow wyraznie zwerbalizowat nieprzywotywany w monografii
bezposrednio Wojciech Chlebda w artykule zatytutowanym Pamiec ujezykowiona
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(2012). Autorki zaznaczajg to, piszac jedynie: ,Poglad ten [0 pamieci
zaposredniczonej przez jezyk - MW] podziela réwniez cytowany przez Czachura
Wojciech Chlebda, ktory pisze o ,ujezykowieniu pamieci™ (str. 75).

Brak informacji o jezykoznawczych badaniach, gtéwnie polskich, nad
pamiecig zbiorowg, dziwi tym bardziej, ze autorki analizujg wtasnie jezyk mowiony
(narracje informatoréw) i pisany (prasowy i internetowy). A prac o tym charakterze
w polskich badaniach pamiecioznawczych przybywa z roku na rok (zob. Chlebda
2011, 2012; Czachur 2016, 2017; Kajfosz 2012, 2015; tozowski 2012; Pajdzinska
2004, 2007, 2012; Wéjcicka 2014, 2015). Prace te mogtyby byc istotnym wsparciem
metodologicznym, bowiem podkre$lajg, ze pamie¢ jest ujezykowiona,
utekstowiona, czyli wyraza sie poprzez tekst oraz dyskursywna, a to wszystko jest
istotne dla badan Matgorzaty Fabiszak i Anny Weroniki Brzezinskiej. Podobnie
piszac o niepamieci, stusznie powotujg sie autorki na prace Paula Ricoeur, Aleidy
Assmann, Paula Connertona, ale warto bytoby jeszcze siegng¢ np. po pierwszy na
gruncie badan pamiecioznawczych w Polsce artykut Wojciecha Chlebdy
zatytutowany Tezy o niepamieci (2007).

Trzecie gtdwne zagadnienie teoretyczne dotyczy miejsc pamieci - les lieux de
memoire, terminu wprowadzonego przez Pierre Nora na oznaczenie materialnych
i niematerialnych symboli pamieci. Tu tez pamiecioznawca zauwazy brak prac’,
tym razem gtéwnie z zakresu kulturoznawstwa (np. Bednarek 2012; Bednarek,
Korzeniewski 2014, Czeluscinska 2014) oraz odwotania do klasycznego juz,
stanowigcego przyktad analiz miejsc pamieci, 4-tomowego dzieta Polsko-niemieckie
miejsca pamieci pod redakcjg Roberta Traby i Hansa Henninga Hahna.

W tym miejscu przywotatabym jeszcze niezwykle wazng dla podejmowanych
przez autorki rozwazan kategorie nie-miejsca, ktéra w pamiecioznawstwie
pojawita sie juz w Utopii Tomasza Morusa (1516), a pozniej w koncepcji Marca Augé
(2010), w Swietle ktérej nie-miejsce to miejsce pozbawione pamieci, a jednoczesnie
nie dajgce sie oswoic (Argé 2010: 74), ale zawierajgce w sobie mozliwos$¢ miejsca
(Czaplinski 2014: 272). Warto bytoby w tej perspektywie spojrze¢ na analizowane
przez badaczki miejsca - cmentarze czy raczej nie-cmentarze, a-cmentarze czy

' Oczywiscie trzeba mie¢ $wiadomos¢, ze nie sposob w jednej monografii zawrze¢ wszystkich,
licznych w badaniach pamiecioznawczych, odwotan. Zastosowana literatura jest Swiadomym i
subiektywnym wyborem autora pracy, ktéry ukazuje jego perspektywe badawczg. Sposrod
bardzo licznej literatury pamiecioznawczej wskazuje tylko te, ktéra bezposrednio zwigzana jest z
problematykg badan autorek monografii.
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anty-cmentarze, jak méwi w cytowanym przez autorki fragmencie wywiadu tukasz
Baksik - autor projektu ,Macewy codziennego uzytku” (str. 10).

Warto zwr6ci¢ uwage na stosowane przez autorki, a zaczerpniete gtownie z
badan socjologicznych, ale takze etnologicznych i jezykoznawczych metody
badawcze. M. Fabiszak i A. W. Brzezinska prowadzg wiec wywiady fokusowe z
mieszkanncami Poznania, wywiady pogtebione z reprezentantami elit miasta, ktore
zestawiajg z analizg tekstow prasowych i internetowych stron informacyjnych. Taki
dobdr podstawy materiatowej pracy mogtby stuzy¢ konfrontacji dyskurséw
oficjalnych (medialnych) z dyskursem potocznym oraz mégtby prowadzi¢ do
odpowiedzi na pytanie dotyczgce mechanizmoéw ksztattowania pamieci zbiorowej.
Méogtby, mimo ze przedstawione przez autorki analizy nie zawierajg expressis verbis
takich wnioskow.

Materiat, zebrany przez autorki, jest imponujgcy - i liczbowo (co pokazujg
zamieszczone w monografii tabele), i pod wzgledem réznorodnosci. Podstawe
materiatowg stanowig: teksty zamieszczone na stronach www (98), mapy
archiwalne z lat 1945-1993 (96) i plany miasta Poznania do roku 1938 (43), 1932-
50 (229), transkrypcje 17 wywiadow indywidualnych, 16 wywiaddéw fokusowych.
Podczas analizy jezykowej autorki korzystaty z trzech metod: korpusowej analizy
tekstow, krytycznej analizy dyskursu oraz analizy gestéw. Czytelnik odnosi jednak
wrazenie, ze tak ciekawy i réznorodny materiat badawczy nie zostat w petni
~wyeksploatowany” badawczo i analitycznie.

Monografia skierowana jest do szerokiego kregu odbiorcéw, autorki piszg
bowiem: ,w rozdziatach 3-6 prezentujemy wyniki tak przeprowadzonej analizy,
unikajgc nadmiernego uzywania technicznych wyrazen analitycznych, mamy
bowiem nadzieje, ze ksigzka ta postuzy nie tylko naukowcom, lecz takze osobom
zainteresowanym obrazem Poznania i jego historii w oczach mieszkancow, ktéry
opisatySmy na podstawie naszych badan” (str. 75).

Kazdy ze wspomnianych wyzej rozdziatéw analitycznych rozpoczyna sie od
rysu historycznego danego cmentarza. Autorki ukazujg analizowane cmentarze na
tle przemian spoteczno-politycznych, m. in ich uwiktanie w konflikty pamieci (np.
cmentarz upamietniajgcy zotnierzy Armii Czerwonej), (wokoét)cmentarne praktyki
pamieci (np. dziatania kibicow Lecha Poznan na rzecz rewitalizacji grobow
powstancow wielkopolskich, dziatania edukacyjne i in) oraz praktyki niepamieci
(np. przebudowanie synagogi na ptywalnie) i in. Interesujgce sg w pracy wskazane
niejako ,po drodze” praktyki upamietniania i zapominania: rewitalizacja,
rewaloryzacja, resakralizacja, rekonstrukcja i in.
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Recenzowana monografia jest cenna z wielu powodow, przede wszystkim
stanowi jedng z pierwszych prac, w ktorej podjeto prébe zaaplikowania
zréznicowanych metod badawczych (ilosciowych i jakosciowych), uprawianych na
gruncie jezykoznawstwa i etnologii, do badan pamieci zbiorowej. Autorki
podejmujg w niej wiele watkdéw, ktére - i to podstawowa stabos¢ tego
wydawnictwa - sg zagubione w zaproponowanej przez M. Fabiszak i A. W.
Brzezinskg strukturze. Wydaje sie bowiem, ze autorki bardziej skupiajg sie na
tychze metodach badawczych niz na procesach pamieci i niepamieci zbiorowej. W
zasadzie trudno jest odpowiedzie¢ jednoznacznie na pytanie, o czym jest ta
monografia? O miejscach pamieci? CzeSciowo - gtownie we fragmentach
historycznych. O nosicielach pamieci? CzeSciowo - wtedy gdy przywotywane s3
fragmenty wypowiedzi i wycinkdw prasowych. O praktykach pamieci? Takze
czeSciowo i jakby mimochodem, wtedy gdy autorki relacjonujg podejscie
mieszkancow Poznania do wspotczesnych praktyk podejmowanych w odniesieniu
do analizowanych cmentarzy. Wydaje sie, ze gtdbwnym tematem, chociaz nie
werbalizowanym przez autorki, sg konflikty dyskurséw o pamieci - oficjalnego i
nieoficjalnego, historycznego iwspodtczesnego, ale ten watek tez nie zostat
rozwiniety w sposob wyczerpujgcy.

Jesli tekst - zgodnie z jego etymologig (tac. textus - ‘splot, powigzanie,
zwigzek' oraz textdra - ‘tkanina’) - potraktowac¢ metaforycznie jako tkanine, to
mozna powiedzie¢, ze monografia Matgorzaty Fabiszak i Anny Weroniki
Brzezinskiej stanowi wielobarwng, wielowgtkowg tkanine (rodzaj patchworku), w
ktérej widad, ktory jej fragment pochodzi z reki ktorej badaczki. Nie jest to zarzut
pod adresem autorek, raczej bolgczka wielu tzw. interdyscyplinarnych projektow
badawczych, ktore stajg sie wtasciwie mozaikg réznych podejs¢, punktow widzenia
i metod badawczych. Mimo to, jak zauwazyt Piotr Filipkowski, ,pamie¢ wypowiada
sie na wiele sposobdw, to i chyba i badac jg warto - a moze i trzeba - na rozmaite
sposoby” (Filipkowski 2014: 24). Jednym z mozliwych jest ten zaproponowany
przez Matgorzate Fabiszak i Anne Weronike Brzezinskg. Mimo nasuwajgcych sie
watpliwosci i zastrzezen, praca stanowi bardzo dobry punkt wyjscia do stawiania
pytan o perspektywy interdyscyplinarnych badan pamieci zbiorowe;.
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Rainer Mausfeld: Indoktrynacja neoliberalna

Wywiad pisarza i publicysty Jensa Wernicke z emerytowanym prof. psychologii
Rainerem Mausfeldem z Uniwersytetu w Kilonii" w Niemczech. Prof. Mausfeld zastynat

w_niemieckojezycznych social media za sprawg dwoch stynnych wyktadéw (Warum

schweigen die Lammer - Dlaczego cieleta milczg oraz Die Angst der Machteliten vor dem Volk

- Strach elit wtadzy przed narodem) z ktorych kazdy zyskat ok. 1 mIn wyswietlen. Oba

wyktady dostepne sg na YouTube. Prof. Mausfeld porusza w nich kwestie
neoliberalizmu i propagandy neoliberalnej, sterowania poglagdami i demokracja, a takze

toczonych po 1945 r. przez kraje Zachodu wojen na Swiecie.

Ttum.: Barbara Rowinska-Januszewska

Neoliberalizm jako ideologia spoteczna jest fenomenem. Nie tylko udowadnia

biednym i stabym, ze sami sg winni swego marnego losu. To takze dzieki niemu

prawdziwy wymiar spotecznej biedy rzadko przedostaje sie do opinii publicznej, system

opieki zdrowotnej pomimo wyzszych naktadéw staje sie coraz mniej humanitarny,

podupada pomoc socjalna, za pomocg fundacji w kraju szaleje prawdziwy ,boom

refeudalizacji”, a inwestorzy przymierzajg sie juz nawet do prywatyzacji systemu

ksztatcenia. O tym, jak za pomocg odpowiednich psychotechnik wprowadza sie ludzi w

btad, by unikng¢ oporu i buntu przeciwko tej nieludzkiej ideologii, rozmawia Jens

Wernicke z prof. Rainerem Mausfeldem.

Jens Wernicke: Panie Mausfeld, jako badacz percepcji i proceséw
kognitywnych zyskat Pan ostatnio pewien rodzaj nieoczekiwanej stawy, gdy
Panski wyktad Dlaczego cieleta milczq (Warum schweigen die Limmer)? na YouTube
nagle spotkat sie z nieoczekiwanym zainteresowaniem. Obejrzato go juz ok. 1 min
widzéw (liczba zaktualizowana przez tlumacza) i wcigz jest ogladany. Jak
ttumaczy Pan sobie to ogromne zainteresowanie?

Prof. Rainer Mausfeld: Reakcje bardzo mnie zaskoczyty. Poniewaz wyktad ma
suchg forme, chwilami nawet akademicka. Jesli chodzi o tres¢, prébuje jedynie kilka

'Rozmowa pochodzi z: Jens Wernicke: Rainer Mausfeld. Die neoliberale Indoktrination (rozmowa). Red.
Jens Berger, http://www.nachdenkseiten.de/?p=30286 (22.01.2016). Przedruk: Free21, 10.02.2016, pdf, s.
1-8 http://www.free21.org/die-neoliberale-indoktrination/ [22.09.2018].

2 Rainer Mausfeld: ,Warum schweigen die Limmer?” - Techniken des Meinungs- und
Empérungsmanagements, youtube. Wyktad Mausfelda dostepny jest takze pod innymi tytutami. Na
YouTube mozna tez zobaczy¢ ciekawy wywiad Kena Jebsena z prof. Mausfeldem z dn. 5.08.2016: KenfM
im Gesprdch mit: Prof. Rainer Mausfeld.
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faktow uporzadkowac i pokaza¢ z pewnej wewnetrznej duchowej perspektywy. Byc
moze odbierane to jest jako pomocne, bo w zalewie fragmentarycznych informacji, z
jakim jesteSmy konfrontowani na ptaszczyznie spoteczno-politycznej, mniej lub bardziej
ging zwigzki przyczynowo-skutkowe, co utrudnia lub nawet uniemozliwia nam
wyrobienie sobie wtasnego zdania.

Jens Wernicke: Jak doszto do tego wyktadu?

Rainer Mausfeld: Wyktad, w ktorym podejmuje tematy takze z moich zajec na
studiach psychologicznych, przeznaczony byt dla niewielkiego kregu studentow i
przyjaciét. Tematycznie wyktad nie nalezy do mojego normalnego spektrum
zainteresowan, jako ze zajmuje sie badaniem proceséw postrzegania i kognicji.
Wspodlne elementy z mojego zakresu pracy i spoteczno-politycznego tematu wyktadu
polegaja mniej na tematycznej niz na ptaszczyznie myslowo-metodologicznej.

W moich badaniach jak i w badaniu zjawisk spoteczno-politycznych mozemy
zachowac¢ nieco autonomii wobec badanego zjawiska jedynie wtedy, gdy najpierw
zapytamy, jakie stojg za nim ideowe i historyczno-spoteczne przestanki i jakie jeszcze
niewidzialne czynniki lub uprzedzenia kryjg sie w samym sformutowaniu tematu lub
pytania.

Do takiego ,kwestionowania” jesteSmy zdolni z natury, trzeba sie tylko
zdecydowad, czy chcemy z tej zdolnosci skorzystac - taka byta przeciez idea przewodnia
Oswiecenia. Czesto jest to dos¢ zmudne i wymaga wprawy, ale potem cieszymy sie, gdy
uda nam sie lepiej zrozumiec sens i przyczyny danej sprawy.

Jens Wernicke: A éwiczenia wymagaja z kolei czasu, przez co zrozumiate staje
sie, dlaczego w kwestii zbadania zdolnosci, kkamstw i manipulacji, istnieja wielkie
spoteczne rozbieznosci...

Rainer Mausfeld: Wtasnie. W tej kwestii naukowcy majg specjalne spoteczne
zobowigzanie. Znajg sie na zdobywaniu informacji i potrafig sie z nimi obchodzic.
Potrafig swojg wiedze przekazywa¢ w mowie i piSmie. | sg tez, a raczej powinni - bo
wynika to z etosu zawodowego - by¢ oddani prawdzie. Z tego wynika tez spoteczna
odpowiedzialnos¢, aby sie nie bac i w razie potrzeby zmierzy¢ sie takze z wtadzg i
stuzgcym jej ideologiami.

Rzeczywistos¢ wyglada niestety inaczej. Ma to zwigzek nie tylko z uniwersytetami,
ale takze mechanizmami kariery. Zrozumiate jest, ze witasnie w zyciu spoteczno-
politycznym wypowiedzenie prawdy i nasza naturalna ciekawos¢ i rados¢ z autonomii
nie zawsze spotyka sie z zachwytem. Kiedy bowiem lepiej zrozumiemy pewne sprawy,
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moze sie zdarzy¢, ze zaczniemy stawiac pytania, ktére mogg zagrozi¢ statusowi danego
establiszmentu.

Dlatego w kazdym spoteczenstwie i w kazdej dziedzinie zycia spotecznego
establiszment zainteresowany jest tym, by instytucje ksztatcgce lub media miaty
ograniczone mozliwosci poznania zwigzkow przyczynowo-skutkowych.
Fragmentowanie - czy to poprzez wiedze przekazywang w procesie ksztatcenia
obywateli, poprzez zorientowane na PISA ksztatcenie szkolne3, poprzez nakierowane na
zdobywanie ,kompetencji” studia czy poprzez media - nie jest zatem przypadkiem, lecz
celowym procesem, rodzajem instrumentu wtadzy.

Jens Wernicke: Czy Reforma Bolonska na uczelniach pogtebita ten problem?
Przed kilku laty na tamach NachDenkSeiten (czasopismo internetowe w Niemczech -
przyp. ttumacza) argumentowatem, ze obecne reformy nalezy zapewne rozumiec jako
instrumenty wtadzy wzglednie ustalenie nowych mechanizméw wtadzy w systemie
ksztatcenia...

Rainer Mausfeld: Rzeczywiscie tak jest i to w zakresie i stopniu nieznanym
dotychczas w historii nauczania i edukacji. Wskutek ,neoliberalnej rewolucji” od géry
rowniez caty system edukacji podporzgdkowano kategoriom ekonomicznym. Zadanie
Uniwersytetu polega teraz na produkowaniu konformistycznego ,kapitatu ludzkiego”.

W zwigzku z tym zadanie studentdédw polega na tym, by optymalizowac swoje
.kompetencje” i aby byc¢ elastycznie uzytecznym na rynku pracy. Takg postawe
podlegtosci wobec rynku nazywa sie potem ,samorealizacjg”. Takie znieksztatcenie idei
rozwoju wiasnych zdolnosci i sktonnosci prowadzi z koniecznosci do duchowej i
psychicznej fragmentacji studiujgcych i wielkich lekéw o przysztos¢. Jedno i drugie z
wiadomych powodow ogranicza mozliwos¢ kwestionowania rzeczywistosci i prowadzi
do odpolitycznienia, ba, nawet politycznego letargu...

Jens Wernicke: Uczucie politycznej bezsilnosci, potgczone czesto z ukrytym
zwatpieniem czy nawet ztoscig jest - jak sie wydaje - nie tylko szeroko
rozpowszechnione wsrod studentéw, lecz niemalze w kazdym Srodowisku...

Rainer Mausfeld: Tak, i nie ma w tym nic dziwnego. Poniewaz system edukacji jest
tylko jednym aspektem daleko i gteboko siegajgcych obecnych systemow indoktrynacji.
Poniewaz sg one dostownie nieludzkie, tj. stuzg celom sprzecznym z naturg naszego
ducha i naturg ludzka, wigzg sie czesto z gwattownymi kosztami psychicznymi.

3 Chodzi o to, by dobrze wypadac w testach PISA.
233



Rainer Mausfeld: Indoktrynacja neoliberalna

Te systemy indoktrynacji mozna okresli¢ jako neoliberalne systemy indoktrynacji.
Celem neoliberalizmu jest niejako wyprodukowanie konsumenta, ktéry w
zatomizowanym spoteczenstwie moze odnalez¢ swojg spoteczng tozsamosc juz tylko
jako konsument. Znieksztatcone pojecie wolnosci w neoliberalizmie oznacza ,,wolnosc¢”
danej jednostki do podporzgdkowania sie sitom ,wolnego rynku”, ma ona by¢ nadto
.wolna” od wszelkich spotecznych isocjalnych wiezéw, a tym samym spotecznie i
socjalnie ,wykorzeniona”. Jesli nie powiedzie sie jej na ,rynku”, nie moze za to obwiniac
uwarunkowan spotecznych, lecz musi uzna¢, ze zawiodta jako jednostka. Takg postawe
moze jednak przyjg¢ jedynie za cene psychicznych deformacji, w szczegdlnosci
socjalnych lekéw i depresji. Poprzez odpowiednie systemy indoktrynacji mozna ludzi
zmusi¢ do milczenia i w duzym stopniu pozbawic ich ,zdrowej” zdolnosSci obrony
przeciwko chorym uwarunkowaniom.

Jens Wernicke: Jak powiedziat swego czasu Bert Brecht: ,Jest wiele rodzajow
zabijania. Mozna komus wsadzi¢ néz w brzuch, innemu zabrac¢ chleb, nie wyleczyc¢ z
choroby, umiesci¢ w ztym mieszkaniu, innego poprzez prace zameczy¢ na sSmierg,
wystac¢ na wojne itd. Tylko niewiele z tego jest w naszym panstwie zabronione”...

Rainer Mausfeld: Nie tylko to. Mozna na cztowieka wptywac na rézne sposoby,
zastrasza¢, manipulowac i sprawiad, ze podporzgdkuje sie wptywom, ktore szkodzg jego
witalnym interesom. Tylko, ze to nie pozostaje bez skutkow.

Wykazano juz wczesniej, ze kapitalizm przynosi ze sobg szczegdlnie wysoki
stopien zaburzen psychicznych. Obecnie pokazali to raz jeszcze Richard Wilkinson i Kate
Pickett w swojej ksigzce Duch Réwnosci. Tam gdzie Panuje Rownosc, nawet bogatszym Zyje
sie lepiej (The Spirit Level: Why Greater Equality Makes Societies Stronger, tytut niem.
RAéwnosc to szczescie) na podstawie wielu doktadnych badan.

Spotecznie uwarunkowane zaburzenia neoliberalizm ztosliwie uzywa przeciwko
jednostce, ktéra poddana jest przymusowi, aby poprzez odpowiednie poczynania
wiasciwie sie ,uksztattowac” i dopasowal do zewnetrznych oczekiwan. Dotyczy to
kazdego rodzaju zachowania, ktére nie pasuje do pozgdanej roli konsumenta.

Dlatego wraz z rosngcym wptywem neoliberalnego myslenia mamy tez do
czynienia z tendencjg do siegania po instrumenty dyscyplinujgce, np. z tendencjg
.panstwa terapeutycznego” i wzrostem prywatnego przemystu wieziennego. Wsrod
wszystkich krajow Swiata w USA procentowo najwiecej obywateli siedzi w wiezieniu.
Obywatele USA stanowig 4,4 procent ludnosci Swiata i az 22 procent wszystkich
wieznidéw na Swiecie®,

4 Wedtug informacji Polskiego Radia z dn. 3.11.2015 w wiezieniach w USA przebywa 2,2 min oséb.
http://www.polskieradio.pl/5/3/Artykul/1539644,Rekordowa-liczba-wiezniow-w-USA-Apel-Baracka-
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Poniewaz neoliberalizm tylko w takim stopniu moze by¢ skuteczny, w jakim uda
mu sie, oddali¢ ludzi od ich wiasnych interesow i socjalnej przynaleznosci, potrzebuje
odpowiednich instrumentéw dyscyplinujgcych, aby kontrolowaé psychiczne i socjalne
nastepstwa takiego wyobcowania.

Jens Wernicke: Porozmawiajmy krétko o kategoriach Panskiej i naszej krytyki. Co
doktadnie ma Pan na mysli pod pojeciem ,neoliberalizm”? Co to pojecie dla Pana mowi,
Co opisuje?

Rainer Mausfeld: Neoliberalne myslenie pochodzi z wielu heterogenicznych
zrodet. Jednak jako jednolita koncepcja ekonomiczno-spoteczna ,neoliberalizm” nie
istnieje. Istnieje jednak neoliberalizm politycznie zorganizowany i bardzo skuteczny,
czyli neoliberalizm realnie istniejgcy.

Jego ideologiczna koncepcja daje sie tatwo scharakteryzowal jako to, co
rozpowszechniane jest przez elity w mediach i ekonomiczne wydziaty - wspierane przez
propagandowe think tanki jak Fundacja Bertelsmanna, Inicjatywa Nowa Socjalna
Gospodarka Rynkowa, Instytut Gospodarki Niemieckiej i inne. Stowa-kody sg
wystarczajgco znane: typowymi przyktadami neoliberalnej ,nowomowy” s3:
Jiberalizacja”, ,przeprowadzanie dalszych reform”, ,zredukowac biurokracje”, czy
»Ciecia oszczednosciowe”.

|deologii tej probuje sie nadac charakter naukowy poprzez odpowiednie ,teorie
ekonomiczne”, ktore oferowane s3 w salach wyktadowych na wydziatach
ekonomicznych. Teorie te polegajg jednak na teoretycznych absurdach, na wytworach
intelektualnej fantazji podporzgdkowanej potrzebie deregulacji. Mianowicie fantazji o
samoregulujgcym sie ,wolnym rynku”, na ktérym dziata fikcyjne stworzenie Homo
oeconomicus - to znaczy racjonalny i zorientowany na maksymalizacje zysku cztowiek,
ktéry dysponuje wiedzg na temat wszelkich mozliwych do pomyslenia opcji decyzyjnych
i jednoczesnie moze przewidzie¢ konsekwencje swojego dziatania.

Poniewaz fundamentalna niestosownos¢ takiej koncepcji ludzkiego ducha jest
natychmiast rozpoznawalna dla kazdego, ktérego spojrzenie nie jest ideologicznie
skazone, przedstawia sie te koncepcje jako wyidealizowany model matematyczny. Ma
to te zalete, ze wszelkie rozbieznosci wobec rzeczywistosci zatatwiane sg zgrabnie
scholastycznymi teoriami i tworami myslowymi.

Jako teoria ekonomiczna neoliberalizm wykazuje tak wiele wewnetrznych
sprzecznosci i niekonsekwencji, ze juz dawno powinien upas¢ - jest on rodzajem
intelektualnej patologii. Wielokrotnie wykazywali to eksperci ekonomiczni. Ostatnio

Obamy [22.09.2018]. Stopien penalizacji jest w USA ok. 8-10 razy wyzszy niz w innych krajach zach.
Wiezienia w USA s3g prywatne.

235



Rainer Mausfeld: Indoktrynacja neoliberalna

Philip Mirowski - w swojej ksigzce Untote leben Idnger: Warum der Neoliberalismus nach
der Krise noch stdrker ist ( Niemartwi zZyjq dtuzej: dlaczego neoliberalizm po kryzysie jest
jeszcze silniejszy) i Wendy Brown w Undoing the Demos: Neoliberalism’s Stealth Revolution®
- zrekapitulowali to raz jeszcze i pokazali z roznych perspektyw. Ale i tu efekt bedzie
zapewne zerowy, poniewaz neoliberalizm jest catkowicie odporny na argumenty,
wystarczy mu, ze jest politycznie bardzo skuteczny.

Jens Wernicke: Zatem nauka, przynajmniej w tej dziedzinie, przejeta widocznie
role, ktdrg wczesniej spetniat koscidt: nauka jako zamiennik religii. W stuzbie panujgcej
akurat wtadzy i jej ideologicznej legitymizacji... Czy moze Pan podac przyktady takich
sprzecznosci? Co ma Pan doktadnie na mysli?

Rainer Mausfeld: Céz, fundamentalng sprzecznoscig, przynajmniej w realnie
istniejgcym neoliberalizmie, jest ta pomiedzy neoliberalng retorykg tak bardzo
zachwalanego ,wolnego rynku” a faktem, ze neoliberalizm niczego bardziej sie nie boi,
jak rzeczywiscie wolnego rynku. Rzeczywiscie wolny rynek jest dla stabych
ekonomicznie, czy to 0séb czy panstw, podczas gdy ekonomicznie silni, w szczegdlnosci
wielkie koncerny, podlegajg szczegblnej ochronie poprzez panstwowe interwencje.
Neoliberalizm potrzebuje zatem dla swoich wtasciwych celéw, mianowicie przetasowan
i ciggtej akumulacji, silnego panstwa, ktore ,,rynkowg wolnos¢” reguluje po jego mysli.

Przyktadem negatywnych skutkow sg dotacje dla rolnictwa. USA i UE
subwencjonujg swoje rolnictwo sumg 1 miliarda dolaréw dziennie. Gdyby bogate
panstwa zredukowaty swoje interweniowanie w ,wolny rynek”, kraje rozwijajgce sie
mogtyby zwiekszy¢ eksport produktow rolniczych o ponad 20 procent, a dochdd
ludnosci rolniczej wzrdstby o ok. 60 miliardéw dolaréw rocznie - to suma wieksza od
catej pomocy UE dla rozwoju biedniejszych krajow. Do tego dochodzg ograniczenia we
wwozie i inne przeszkody, ktérymi UE i USA chronig swe rynki przed importem z krajéw
rozwijajgcych sie. Jednoczes$nie biednym nacjom odbiera sie prawo samodzielnego
ksztattowania swojej gospodarki. Biedne kraje muszg poddac sie ,dyscyplinie rynkowej”
i otworzy¢ swe rynki miedzynarodowym koncernom, ktére stanowig dla nich rezerwuar
taniej sity roboczej i bogactw naturalnych, kraje bogate uprawiajg protekcjonizm. Tak
wyglada rzeczywistos¢ ,wolnego rynku”.

W tradycji neoliberalnego myslenia sg tez jednak warianty, ktore idee wolnego
rynku naprawde traktujg powaznie i odrzucajg wszelkg forme interwencji panstwowej,
jak np. Murray Rothbard, a takze podgzajgcy za nim Walter Block i Hans-Hermann

> Tytut niem. Die schleichende Revolution: Wie der Neoliberalismus die Demokratie zerstért - Powolna
rewolucja: jak neoliberalizm niszczy demokracje.
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Hoppe. Wedtug tych skrajnych neoliberalnych myslicieli takze dzieci stanowig rodzaj
wiasnosci i mogg zatem byc¢ sprzedawane na wolnym rynku; wskutek tego panstwo nie
moze zobowigzad rodzicéw do zapewnienia dziecku pozywienia.

Takie systemy myslowe mogg - abstrahujgc od dowolnosci i absurdalnosci ich
zatozen - jako intelektualne (¢wiczenie wykazywal pewng wewnetrzng
niekonsekwencje. Sg on o tyle pouczajgce, ze doprowadzajg idee - nie ograniczong
moralnymi ,zahamowaniami” - radykalnie wolnego rynku logicznie i konsekwentnie do
niehumanitarnego poziomu. Nawet bogaci nie chcieliby zy¢ w takiej chorej utopii
spoteczne,;.

Krotko mowigc, realnie istniejgcy neoliberalizm wtasciwie od dawna jest
intelektualnym bankrutem. Pomimo to jest on - jako ,domowa filozofia” bogaczy
i wielkich koncerndw - politycznie nadzwyczaj skuteczny.

Istniejg krytycy neoliberalizmu jak Jamie Peck, ktérzy sg zdania, ze neoliberalizm
juz dawno utracit moézg, a jego cztonki tylko automatycznie poruszajg sie nad globem
ziemskim. Z koniecznosci musi on przyjmowac coraz bardziej autokratyczny charakter.

W miedzyczasie na polu globalnego neoliberalnego eksperymentu sg bogate
dane, ktore pokazujg, ze neoliberalizm nie tylko nie osigga deklarowanych celéw - jak
np. stymulowanie rozwoju i podwyzszanie ogblnego dobrobytu. Szczegdlnie w tzw.
Trzecim Swiecie, i coraz bardziej w Europie, jego skutki stajg sie widoczne. Szwajcar Jean
Ziegler, byty specjalny delegat ONZ w kwestii Prawa do Zywnosci, stwierdza na ten
temat: ,Niemiecki faszyzm potrzebowat 6 lat, aby zabi¢ 56 min. ludzi - gospodarka
neoliberalna poradzi sobie z tym w ciggu roku”.

Neoliberalizm powoduje na catym Swiecie jedng katastrofe za drugg. Z kazdej
katastrofy wychodzi jednak paradoksalnie wzmocniony i nawet zalecany jest jako
Lterapia”. Widocznie neoliberalizm nie tylko kryzysy powoduje, ale sie tez niejako nimi
zywi i zbija jeszcze kapitat na swoich wewnetrznych sprzecznosciach
i niekonsekwencjach. Prowadzi to do pytania, jakie sg wtasciwe cele kryzysow.

Jens Wernicke: Przychodzi mi na mysl David Harvey, ktérego wspaniata ksigzka A
Brief History of Neoliberalism (Mata historia neoliberalizmu) ma nastepujgcy cytat na
oktadce: ,Juz od dtuzszego czasu takze znani ekonomisci jak Joseph Stiglitz, byty gtowny
ekonomista Banku Swiatowego, krytykujg rosngce nieréwnosci jako niepozadane skutki
uboczne neoliberalizmu. Btgd, méwi David Harvey: Dlaczego tym ludziom ‘nigdy nie
przyjdzie na mysl, ze socjalne nierownosci od samego poczatku byty celem catego
przedsiewziecia'. Neoliberalny przetom wprowadzono w latach 70-tych jedynie po to, by
przywréci¢ witadze klasowg spotecznej elity, ktéra obawiata sie ograniczenia
przywilejow”...
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Rainer Mausfeld: To jest witasnie decydujgcy punkt. Tylko jesli to sobie
uswiadomimy, mozemy zrozumiec polityczng skutecznosc tej intelektualnie skorczonej
ideologii. W rzeczywistosci celem neoliberalizmu nie sg ,wolne rynki”. Jego celem sg
raczej radykalne przetasowania (materialne) z dotu w gbre, przesuniecie majgtku
publicznego w rece prywatne i z potudnia planety na pétnoc.

Aby to osiggng¢, ekonomicznie stabi, osoby indywidualne czy tez panstwa, muszg
bez jakiejkolwiek ochrony poddac sie sitom wolnego rynku. Jednoczes$nie ekonomicznie
bogaci otrzymujg od silnego panstwa odpowiednie warunki do pomnazania kapitatu.
Neoliberalizm, ktory zawsze jest gotéw wysSmiad interwencje panstwowe w gospodarke
jako socjalistyczne, jest w rzeczywistosci rodzajem neoliberalnego socjalizmu,
mianowicie socjalizmu dla bogaczy, ktérych to za pomocg regulacji panstwowych chroni
przed sitami rynkowymi.

Neoliberalizm jest rewolucjg bogaczy przeciwko biednym. Poniewaz biedni
tworzg wiekszos¢, taka rewolucja szczegdlnie w demokracjach obarczona jest ryzykiem.
Zatem bardzo przydatna jest atomizacja spoteczenstwa, fragmentowanie i
partykularyzowanie wszystkich ruchow spotecznych ijednoczesnie jako beneficjent
przetasowan rozwijanie nowej Swiadomosci klasowe;j.

Doktadnie to doskonale sie udato w ostatnich latach. Wypowiedz Warrena
Buffeta na ten temat zr. 2006 - ,Panuje wojna klasowa, stusznie, ale to moja klasa, klasa
bogatych prowadzi te wojne i my jg wygrywamy”. (...) PieSnig wojenng w tej wojnie
klasowej jest legenda o btogostawienstwach ,wolnego rynku”, dla ktérej realizacji
wszelkie interwencje panstwa majg by¢ ograniczone. Neoliberalizm oczywiscie
zaprzeczy, ze jest wojng bogaczy przeciwko biednym: i stusznie mogtby przy tym
wskazac, ze catkiem bezstronnie bogactwo i bieda wspierane sg w rownym stopniu.

Globalnie juz 500 najwiekszych koncernéw kontroluje ponad 50 procent
Swiatowego PKB. 85 najbogatszych ludzi Swiata posiada - jak niedawno podata
organizacja Oxfam - wiecej, niz biedniejsze 50 procent Swiatowej populacji, czyli niz 3,6
miliarda ludzi. Juz wkrétce 1 procent najbogatszych bedzie posiada¢ ponad potowe
Swiatowego majatku. To jest wiasnie - jak gtosi neoliberalna legenda - przez nikogo nie
zamierzony rezultat racjonalnych, naturalnych praw ,wolnego rynku”.

Kto to krytykuje, dowodzi tylko catkowitego niezrozumienia tego, czym sg
naturalne prawa. Bo oczywiscie nie ma wobec nich zadnej alternatywy. Neoliberalizm
jest - obok europejskiego kolonializmu - najwiekszym globalnym projektem
przetasowania débr (redystrybucji - Umverteilung) w historii. Nie dziwi wiec fakt, ze
potrzebne sg znaczgce wysitki w celu indoktrynacji i dyscyplinowania, aby ludnos¢
wbrew wtasnym rzeczywistym doswiadczeniom i wbrew witasnym interesom te piesn
wojenng przyjeta, a nawet razem zaintonowata.
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Jens Wernicke: Prosze, niech Pan to troche rozwinie. O jakich ,mechanizmach
indoktrynacji“ méwimy? Co ma Pan na mysli?

Rainer Mausfeld: C6z, w demokracji wazne jest, by wiasciwy cel przetasowania z
dotu w goére dzieki odpowiedniej indoktrynacji pozostat dla ludnosci zakryty i
niewidoczny. Podobnie jest w przypadku interesow hegemonialnych i imperialnych,
ktére dla ludnosci dzieki retoryce ,humanitarnych interwencji” lub ,wspierania
~demokracji” sg ukryte.

W demokracjach neoliberalizm politycznie nie mégtby przetrwad, gdyby nie udato
mu sie zawtadng¢ gtowami ludzi, uformowaé po swojej mysli opinie publiczng i jg
kontrolowaé. Mozliwe to jest jedynie na bazie systemdéw indoktrynacji, ktére sg
psychologicznie wyrafinowane i przenikajg wszystkie sfery naszego zycia.

Podstaw takich systemow indoktrynacji dostarczajg konformistyczni
intelektualisci, ktérzy stuzg raczej interesom najpotezniejszych, niz prawdzie i ktorzy sg
za to w odpowiedni sposob wspierani i nagradzani. Fundacje, ,farmy mysli” czy think
tanki i organizacje pozarzgdowe spetniajg przy tym bardzo wazng role. Fundacje i
organizacje pozarzgdowe majg w neoliberalizmie centralne znaczenie, poniewaz za ich
pomocg elity w korzystny pod wzgledem podatkowym sposdéb mogg prywatne
bogactwo zamieni¢ na wtadze polityczng, ktérg potem wygtadzajg nadajac jej pozory
dobra ogdlnego i filantropii.

Jens Wernicke: Jak to sie odbywa, jakie konkretne ,mechanizmy” istniejg? Jak sie
nami manipuluje?

Rainer Mausfeld: Jest rzeczywiscie trudno wyobrazi¢ sobie nawet skale i zakres
tych systemow indoktrynacji. Systemy indoktrynacji , ktére rozwingt neoliberalizm,
nalezg do najbardziej wyrafinowanych i skutecznych, jakie kiedykolwiek zastosowano w
politycznej ideologii. W miedzyczasie sg juz tak gteboko zakorzenione we wszystkich
sferach zycia spotecznego i prywatnego, ze prawie ich nie dostrzegamy. Jest to
catkowicie nowy styl zycia i Swiatopoglad wypracowany w zasadzie przez elity USA i
rozpowszechniany przez programy Kkulturalne i przemyst rozrywkowy jako co$
oczywistego. Klasyczna propaganda XX wieku, ktéra byta skuteczna, w poréwnaniu z
neoliberalnymi systemami indoktrynacji wydaje sie skromna i wrecz naiwna.

Przy tym neoliberalizm postuguje sie catym arsenatem metod i strategii, ktore w
zakresie spotecznych technik manipulacji rozwinieto juz w klasycznym kapitalizmie. Np.
mozliwos¢ wytworzenia fatszywej identyfikacji, konsumpcjonizm czy manipulacja
przekonaniami poprzez media. Jednakze techniki te staty sie bardzo subtelne i jako
techniki manipulacji sg prawie nie do rozpoznania. Sg one gteboko zakorzenione we
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wszelkich mechanizmach ksztattowania opinii publicznej - nie tylko w polityce, mediach
czy fundacjach politycznych, lecz az po sfery wychowania i kultury. Dobra propaganda,
co byto juz jasne dla pionierow propagandy, nie moze by¢ jako takowa rozpoznawalna
i niejako musi wywotywad wrazenie oczywistosci czy by¢ wyrazem zdrowego rozsadku.
Jens Wernicke: Czy moze Pan podac przyktady takiej subtelnej indoktrynacji?

Rainer Mausfeld: To prowadzitoby w zbyt techniczne rejony psychologii.
Niezaleznie od konkretnych przyktaddéw zasadniczo wazne jest, aby sobie uswiadomic,
ze nasz duch dysponuje catg gamg poznawczych, emocjonalnych i socjalnych funkgcji,
ktére mozna wykorzystad przy sterowaniu opinig, uczuciami czy sposobem zachowania.
W kontek$cie manipulacji mozna je traktowac jako stabe punkty, ktére niejako sg
Ltylnymi drzwiami” do naszego wnetrza, ktérymi - tak, ze tego nie zauwazymy - mozna
kierowac naszg uwaga, wptywac na nasze myslenie i odczuwanie, wywotac¢ oburzenie
lub sktoni¢ do milczenia.

Techniki manipulacji siedzg niczym pasozyt w stabych punktach naszego wnetrza.
Sg przy tym tak skonstruowane, ze omijajg naszg swiadomos¢, czyli ze praktycznie sg
przez nas nie dostrzegane i trudno sie przed nimi bronic.

Wszystko to znane jest w nauce a takze wsréd panujacych elit, jednak opinia
publiczna o tym nie wie. Ta optakana w skutkach asymetria wiedzy o stabych punktach
naszego wnetrza, ktére umozliwiajg manipulacje, powinna by¢ pilnie usunieta. Mamy
szanse bronic sie przed manipulacjami tylko wtedy, gdy uswiadomimy sobie, ktére z
naszych stabych punktow owe manipulacje atakuja.

Jens Wernicke: Moze nawet za bardzo zagtebiamy sie w szczegdty... Ale czy
mogtby Pan podac konkretny przyktad takiego stabego punktu dla manipulacji(...)?

Rainer Mausfeld: W ostatnich latach elity polityczne szczegdlnie troszczyty sie o
wykorzystanie odpowiednich psychologicznych odkry¢ i zdobyczy dla swoich
politycznych celéw, szczegdlnie poprzez rozwijanie ,tagodnych” technik, ktérymi mozna
ludzi niejako ,popchng¢’ w odpowiednim kierunku.

Sprébuje dac¢ konkretny przyktad - chodzi o naszg naturalng sktonnos$¢ do
znieksztatcania naszej opinii na temat danej spotecznej sytuacji. Znieksztatcenia te
nazywane sg w literaturze naukowej jako ,status quo bias” (przywigzanie do status quo).
Sg one przez psychologie dobrze zbadane i majg duze znaczenie spoteczne, mozna nimi
sterowad i manipulowad. Odnoszg sie do naszej naturalnej sktonnosci uznawania stanu
spoteczenstwa, w ktérym zyjemy, za dobry, sprawiedliwy, moralny, godny pozgdania
itd.
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Sktaniamy sie ku temu, by spoteczne status quo przedktadac ponad wszelkie
alternatywy, nawet woéweczas, gdy sg one obiektywnie lepsze. Z natury jesteSmy
zwolennikami status quo. Nie dotyczy to oczywiscie kazdej osoby, ale jako tendencja
jest to zjawisko stabilne, ktére da sie udowodni¢ we wszystkich spoteczenstwach. Taka
psychiczna sktonnosc jest z reguty - o ile nie podlega manipulacjom z zewnatrz - jak
najbardziej korzystna dla organizacji naszego wspolnego zycia. Wigze sie ona - jak
wykazato wiele badan psychologicznych - z dalszymi tendencjami, ktore takze maja
duze znaczenie spoteczne. Przyktadowo zawsze jesteSmy gotowi, umniejsza¢ wady
status quo i wymyslac historie, ktore pokazg je w lepszym Swietle. Wigze sie z tym dalsza
sktonno$¢, by ofiary spotecznego status quo obwinia¢ za zaistniatg sytuacje.
Jednoczes$nie raczej negatywnie oceniamy tych, ktérzy chcg zmienic status quo.

Jak silnie owa tendencja do obrony status quo jest wyksztatcona, zalezy od wielu
czynnikbw poznawczych, emocjonalnych i socjalnych. Przyktadowo wzrasta ona
wskutek lekéw oraz poczucia niepewnosci i zagrozenia. Wzrasta réwniez wtedy, gdy od
Swiadomej refleksji jesteSmy systematycznie odrywani - czy to wskutek braku czasu czy
to przez nattok innych tematow - lub gdy z gbéry dane jest stereotypowe i tatwe
uporzgdkowanie (interpretacja) panujgcych spotecznych stosunkéw.

Tendencja ta wzrasta réwniez, gdy jakags sytuacje odbieramy jako nieunikniona.
Wszystkimi tymi czynnikami dos¢ tatwo mozna manipulowac z zewngtrz w taki sposéb,
ze nawet nie jesteSmy Swiadomi owej manipulacji. W zwigzku z tym czynniki te sg
niczym skuteczna brama, by wykorzystac sktonnosci spoteczenstwa do trzymania sie
status quo i zmanipulowac je w okreslonym kierunku.

Pod tym wzgledem neoliberalizm oferuje korzystng dla witasnych celéw
kombinacje takich czynnikéw: Pod wzgledem poznawczym bazuje na skromnych
terminach - ,otwiera¢ rynki”, ,przeprowadza¢ reformy strukturalne”, ,redukowad
biurokracje” etc. - a jednoczesSnie wykorzystuje niemal przyttaczajgce bogactwo
mozliwosci, przez co ludzie dajg sie odwies¢ od gtebszej refleksji o stosunkach
spotecznych.

Stuzy temu wiekszos¢ tematédw w mediach. Emocjonalnie tgczy sie
z wymuszonymi poprzez warunki zyciowe brakiem czasu, stresem i lekami socjalnymi,
jak réwniez poczuciem nieuniknienia; poniewaz w jego metaforyce gwattownych sit
natury nie moze oczywiscie byc¢ alternatywy wobec ,naturalnych praw” rynku.
Determinanty te - jesli zagtebi¢ sie w szczegdty pojedynczych zmiennych - mozna
ksztattowad w sposob jeszcze bardziej subtelny ioptymalizowac efekty. Ponadto
negatywne skutki spotecznego status quo mozna pod wzgledem poznawczym ,uczynic
niewidzialnymi”, tak ze status quo ulegnie stabilizacji a potrzeba alternatywy zaniknie.

Jens Wernicke: A jaka role odgrywajg media w kontekscie tej indoktrynacji?
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Rainer Mausfeld: Ze zrozumiatych wzgleddédw centralng. Sg one dostownie
medium indoktrynacji. | to takze w catej rozciggtosci i gtebi zostato zbadane. Noam
Chomsky poprzez opisywanie i analize systemdw indoktrynacji i roli mediéw wykonat
pionierskg prace. Media gtéwne sg znéw personalnie jak i ideologicznie powigzane z
think tankami, fundacjami i ,waznymi” politycznymi i ekonomicznymi kregami, tak ze
neoliberalny system indoktrynacji stabilizuje sie juz sam z siebie.

Neoliberalna indoktrynacja utatwiona jest przez to, ze realnie istniejgcy
neoliberalizm oferuje szczegdlnie radykalng mozliwos¢ redukcji kompleksowosci. Jego
mantre mozna sobie ideologicznie szybko przyswoic. Jezeli opanuje sie neoliberalny
zargon - ,redukcja biurokracji”, ,popieranie reform” etc. - niepotrzebna jest (...) jakas
szczegblna znajomos¢ ekonomii. Dlatego realnie istniejgcy neoliberalizm wydaje sie tak
atrakcyjny dziennikarzom i gremiom opiniotwdrczym. Za pomocg neoliberalizmu i
postawy oportunistycznej mozna niejako wyjs¢ naprzeciw panujgcym i sie im
przystuzy¢, a takze w ten sposéb symbolicznie uszczkng¢ kawatek wiadzy.

Ten oportunizm ma charakter wychodzgcego naprzeciw, poniewaz wypetnia nie
tylko konkretnie wyrazone oczekiwania panujgcych elit, lecz takze sobie imaginuje, jakie
jeszcze oczekiwania te elity mogtyby mied. Stara sie zatem wyczud i sformutowac to, co
panujgce elity raczej instynktownie czujg niz mysla.

Jens Wernicke: Jes$li te mechanizmy indoktrynacji sg tak skuteczne idobrze
zakotwiczone we wszystkich opiniotwérczych instytucjach, to wtasciwie otwarcie
autorytarne struktury powinny by¢ zbedne. Dlaczego zatem wcigz stychac ostrzezenia,
ze neoliberalizm moze stac sie otwarcie autorytarng formg rzgdéw?

Rainer Mausfeld: Ostrzezenie to jest wuzasadnione, poniewaz takie
niebezpieczenstwo wytania sie niemal automatycznie z istoty i celow neoliberalizmu.
Dopodki jednak moze on osiggac swe cele w ramach struktur, ktére formalnie uchodza
za demokratyczne, czyli w ramach ,rynkowo konformistycznej demokracji”, jest to
korzystniejsze. A w tych ramach jest jeszcze wiele miejsca na rozwdj ukrytych
autorytarnych struktur.

Szczegolnie skuteczne jest umocowanie prawne mechanizmow przetasowania
(redystrybucji), ktére nastgpito w niedemokratyczny sposéb. Prawo jest od dawna
skutecznym instrumentem, aby zobojetni¢ spoteczenstwo na krytyke spotecznego
bezprawia. Juz europejski kolonializm poprzez swoje prawo kolonialne zalegalizowat
bazujgce na ludobdjstwie formy materialnego przetasowania.

Neoliberalizm - jesli nie chce zrezygnowac z pozoréw demokracji - jest niejako
na to skazany, aby mechanizmy przetasowania materialnego z dotu ku gorze i z rgk
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panstwa w rece prywatne na wszystkich poziomach - od Unii Europejskiej az po gminy
- byty stopniowo legalizowane prawnie. Szczegdlnie stworzenie odpowiedniego
miedzynarodowego prawa jest tu wiele obiecujgce. Dlatego nomenklatura
transatlantycka stara sie o rozwéj odpowiednich norm prawnych, jak wtasnie TTIP, TISA,
CETA etc. i ich prawne zastosowanie przez potezne neoliberalne instytucje jak
Miedzynarodowy Fundusz Walutowy.

Prawna legalizacja spotecznie niesprawiedliwego prawa musi z oczywistych
wzgledow nastgpi¢ z wytlgczeniem opinii publicznej, takze parlamentarnej, i nie
podlega¢ zadnej demokratycznej kontroli. Dodatkowo neoliberalizm stwarza
mechanizmy, dzieki ktérym chronieni przez nie uczestnicy rynku, czyli przede wszystkim
wielkie koncerny, mogg sie uchyli¢ od istniejgcych norm prawnych. Maksyma “too big
to fail” (za duzy by upasé) ma swoj gtebszy sens. Mianowicie istniejg przestepstwa,
ktorych korzenie zbyt mocno powigzane sg z panujgcym u nas porzadkiem, i sg zbyt
olbrzymie, aby w ramach panujgcego porzadku prawnego w ogole podlegaty osgdowi.
Dlatego tak zwany kryzys finansowy uchodzi wtasnie za ,kryzys”, a nie to, czym
rzeczywiscie jest, a mianowicie w dostownym znaczeniu ,przestepstwem kapitatowym?”
(,Kapitalverbrechen”).

Jest zatem mozliwe ominiecie pozoréw autokratycznych struktur w ten sposéb,
ze wyniki stopniowej erozji struktur demokratycznych zostang tak zalegalizowane, iz
zewnetrzna warstwa demokracji dla ogdétu wydaje sie nienaruszona. Taki rodzaj
Jdagodnej” i z pozoru demokratycznie zalegitymizowanej autokracji kapitatu
przypuszczalnie jawi sie neoliberalnym myslicielom jako idealna forma ,rozwigzywania
konfliktéw” spotecznych. Legalizacja neoliberalnych struktur to technika jedwabnych
rekawiczek posrod innych sposobow panujgcych, za pomocg ktérych mozna unikngc
jawnie autokratycznych form.

Jens Wernicke: Nie odpowiada to jednak na pytanie, dlaczego wielu martwi sie,
ze neoliberalizmm moze przyjgc otwarcie forme autorytarng, a wiec stac sie zelazng reka.

Rainer Mausfeld: Rzeczywiscie. Przede wszystkim historia, poczgwszy od Chile az
po Grecje pokazuje, ze neoliberalizm, jesli nie zadziatajg tagodne mechanizmy
indoktrynacji i dyscyplinowania, nie cofnie sie takze przed Srodkami autorytarnymi.
Pierwszym jego polem doswiadczalnym byto Chile za panowania Pinocheta. Wobec
brutalnych spotecznych skutkdédw przetasowania i reakcji ludnosci neoliberalizmm musi
liczyC sie z tym, ze dla zapewnienia swojej stabilnosci bedzie musiat siegng¢ po Srodki
otwarcie autorytarne. Jest zatem skazany na to, by dla realizacji swoich celéw siegac po
odpowiednie instrumenty dyscyplinujgce, az po budowe ,bezpiecznego”,
autorytarnego Panstwa. Dlatego tez postuguje sie rdéznego rodzaju scenariuszami
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zagrozen, aby zwiekszy¢ wsrdd ludnosci gotowos¢ do rezygnacji z elementow
demokratycznych.

Fundamenty bezpiecznego, autorytarnego panstwa sg juz tworzone, prawnie jak
i technicznie poprzez aparat $ledczy, poprzez przygotowanie Bundeswehry do
interwencji wewnetrznych, poprzez zacieranie Scistych réznic miedzy zadaniami policji,
wojska i stuzb specjalnych, poprzez kontynuowanie prac przygotowawczych znanych
specjalistow od prawa konstytucyjnego i karnego nad ,,prawem antyterrorystycznym”
itd.

Renomowani konstytucjonalisci i specjalisci prawa karnego juz od dawna pracujg
nad podstawami bezpiecznego panstwa i prawem antyterrorystycznym. Za pomoca
takiego ustawodawstwa mozna potem ,zatatwi¢” obywateli uznanych za ,niepewnych”
lub ,,niepozgdanych”. Ponadto w szczegdlnych sytuacjach dla celow obrony dozwolone
majg byc tortury.

Prominentnym zwolennikiem rozwoju prawa antyterrorystycznego jest
konstytucjonalista Otto Depenheuer, ktory wspotpracuje z Wolfgangiem Schauble
(niem. min. finanséw). Co zastanawiajgce i nieprzypadkowe, zaréwno w historii
neoliberalizmu jak i bezpiecznego, autorytarnego panstwa wcigz napotykamy wptywy
Carla Schmitta, ,koronnego prawnika Trzeciej Rzeszy".

W osobie Wolfganga Schauble zbiegajg sie jasno obie tendencje ,neoliberalizmu”
i ,bezpiecznego Panstwa". Otoczka prawna jest zatem przygotowana; mozna jg tatwo
wykorzysta¢, jesli panujgce elity dojdg do wniosku, ze panujgce demokratyczne
struktury stojg na drodze ,rynkowych uwarunkowan” i zapewnienia im
miedzynarodowych ,ujednolicen”.

Jens Wernicke: Jak mozemy temu przeciwdziatac?

Rainer Mausfeld: Abstrahujgc od kilku oczywistosci, nie moze by¢ moim zdaniem
prostych odpowiedzi. Oczywistosci odnoszg sie do tego, ze wszyscy powinnisSmy usungc¢
blokady, ktére nam przeszkadzajg poznac pewne zasadnicze fakty i je uznac. Wtedy
musimy by¢ gotowi wyrazi¢ naszg wole i gotowos¢ zmiany niehumanitarnych sytuacji i
struktur.

Sg to - jak mowie - oczywistosci, jednak dobrze by byto, gdyby chociaz one byly
wziete pod uwage. Nie ma moim zdaniem ogdlnej odpowiedzi, co do metod i celéw. Jest
to proces, w ktérym w kontek$cie danej spotecznej sytuacji odpowiedzi nalezy znalez¢
niejako od dotu. Niezaleznie od tego, jak te odpowiedzi miatyby wyglagdaé: nie majg
szans na polityczng skutecznos¢, jesli nie uda sie przezwyciezy¢ fragmentowania
socjalnych relacji i znalez¢ wspodlnej ptaszczyzny dla skutecznego zjednoczenia
spotecznych ruchow.
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Na realizacje tego zadania nie mamy duzo czasu. Stara strategia, aby za
gwattowne spoteczne i ekologiczne skutki kapitalizmu, szczegdlnie w jego ekstremalne;j
neoliberalnej formie, ptacity przyszte pokolenia, wyczerpuje sie. Pozostajg tylko dwie
mozliwosci: Uwalniamy sie powoli, jakkolwiek trudno by nie byto, z wiezow
neoliberalnych systemow indoktrynacji, stawimy czota faktom iwspdlnie szukamy
mozliwosci zmian, ktére - zapewne wskutek ekologicznej presji czasowej - mogg byc¢
tylko radykalne. Albo podgzamy dalej obrang S$ciezkg ipozostawiamy kolejnym
pokoleniom zastanowienie sie nad przyczynami naszego braku dziatania i milczenia.

Jens Wernicke: Moze jeszcze jakie$S ostatnie stowo?

Rainer Mausfeld: Tak, chciatbym jeszcze wspomniec o niebezpieczenstwie, ktore
wigze sie z wyrazeniem gniewu i niezadowolenia w politycznie skuteczny sposoéb.
Chodzi o niebezpieczenstwo skupienia sie nie na zmianach strukturalnych, lecz na ,tych
na gorze”, a wiec na aspektach personalnych.

Przy kwestiach spotecznych i politycznych rozpowszechniona jest perspektywa,
by ograniczac sie do patrzenia na ,tych na gérze” i oburzania sie, jak zostaliSmy przez
nich oszukani, zwiedzeni i wykorzystani. ,Ci na gorze” sg moralnie zepsuci, zaktamani i
bezwstydnie zainteresowani wtasnymi korzysciami, oni sg winni, a my jesteSmy jedynie
ich ofiarami. Jest to psychologicznie zrozumiata i politycznie usprawiedliwiona
perspektywa. Poniewaz reprezentuje jg przewazajgca w ten czy inny sposob wiekszos¢
obywateli, co potem nie przektada sie na wynik wyboréw, moze powinnismy sie
zastanowi¢, czy polityczna skutecznos$¢ takiej perspektywy nie jest ograniczona. W
kazdym wypadku ograniczenie spojrzenia na tych ,,co na gorze” wigze sie z ominieciem
prawdziwego problemu, a mianowicie strukturalnych i instytucjonalnych przyczynach
niszczacego i niehumanitarnego systemu gospodarczo-spotecznego.

Dlatego z punktu widzenia panujgcych elit jest nawet dobrze i pozgdane, by
ludnos$¢ oburzata sie na chciwos¢ bankow, zaktamanie politykdw, intelektualne
skorumpowanie dziennikarzy - a wiec cechy oséb, ktére sg produktem gteboko
siegajgcych strukturalnych warunkow - przez co traci sie z oczu przyczyny strukturalne
i instytucjonalne oraz prawdziwe centra wtadzy! Naszym zasadniczym zadaniem jest
zatem zrozumienie tych uwarunkowan strukturalnych.

Nalezy tez zrozumiel istote i wifasciwe cele neoliberalizmu. Musimy potem
spojrze¢ na siebie i zapyta¢, dlaczego nie reagujemy na system totalitarny o tak
destrukcyjnych skutkach odpowiednim moralnym oburzeniem i dziataniem. Dopoki
panujgce elity wiedzg o nas wiecej niz my, o naszych potrzebach, sktonnosciach i
stabych punktach umozliwiajgcych manipulacje, tak dtugo bedg nad nami panowac w
niewidzialny sposdb, a my pozostaniemy bezradni. Skierowanie spojrzenia na siebie
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oznacza jednoczesnie zrozumienie - i to jest zgodne z duchem Oswiecenia - ze to my
odpowiedzialni jesteSmy za nasze dziatanie, jaki i brak dziatania w spoteczenstwie, w
ktérym zyjemy.

Dziekuje za rozmowe.

Rainer Mausfeld, ur. 1949, studiowat psychologie, matematyke i filozofie w Bonn.
Jest profesorem psychologii ogélnej na Uniwersytecie w Kilonii i zajmuje sie badaniem
procesOw postrzegania i poznawczych.
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