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Postac jako narzedzie do ukazywania przezy¢
wewnetrznych rezysera. Podréz w glab osobowosci
Shinyi Tsukamoto

Abstrakt:

Shinya Tsukamoto, znany jako ,0jciec” japoniskiego cyberpunka, bedac jednoczesnie
rezyserem i grajac gtowne role, w swoich filmach oferuje unikalny pomyst na przedsta-
wianie na ekranie przemian wlasnej osobowosci. Niniejszy artykut opisuje, w jaki sposob
artysta calkowicie zatraca sie w roli, tak, zZe posta¢ i charakter odtwarzajacego (oraz
projektujacego) scenariusz zlewaja sie w jedno. Kazdy kolejny film rezysera pozwala
zaobserwowac proces przemiany osobowosci tworcy, postepujacy wraz z nabywaniem
doswiadczenia i poglebieniem rozumienia wlasnej psychiki. Ogladajac obrazy Tsukamo-
to mozna zaobserwowac, ze sa one konstruowane (albo nabudowywane) wokét grane;j
przez rezysera postaci stanowiacej jego mroczne alter ego.

Stowa kluczowe:
Shinya Tsukamoto, model ofiarniczy, gra aktorska, film japonski, Japonia

Wstep

Shinya Tsukamoto' jest rozpoznawany w $wiecie filmowym gléwnie jako jeden
z najwazniejszych twdrcow japonskiego cyberpunka, stanowigcego lokalny
odpowiednik zachodniego subgatunku kina science fiction®. Tsukamoto za-
pisal si¢ rowniez w §wiadomosci odbiorcéw kina Dalekiego Wschodu dzigki

' W niniejszym artykule autorka stosuje dominujacy w anglojezycznych oraz polskich
opracowaniach zapis imienia japonskiego rezysera: Shinya, zamiast Shin'ya zgodnie z oryginalng
transkrypcja.

2 Wiecej o japoniskim cyberpunku, w ktorego ramach sytuuja sie zaréwno filmy niezalezne,
jakiznane na zachodzie animacje, na przyktad Duch w pancerzu (1995) Mamoru Oshii czy Akira
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podejmowanym probom polaczenia na ekranie inspiracji kulturg popularng
i japonskim teatrem awangardowym, co pozwolilo na wyksztalcenie unikal-
nego, wyrozniajacego go sposréd innych twoércoéw niezaleznych, stylu (Mes
2005: 10-46). Jednak warto zauwazy¢, ze autor trylogii o Tetsuo - czlowieku
z zelaza® - jest rdwniez aktorem, ktory zagrat w ponad czterdziestu produkcjach
filmowych*.

Rozwijanie umiejetnosci aktorskich i podejscie do kreowania charakteru
postaci, rozumiane przez Tsukamoto jako sposéb wyrazania wewnetrznych
niepokojoéw oraz postrzegania $wiata przez artyste, staly sie czynnikami de-
terminujgcymi caloksztalt ekranowej twdrczosci rezysera. Warto wspomniec,
ze po pierwszych, niezbyt udanych (z punktu widzenia japonskiego artysty)
probach filmowych, Tsukamoto zwrdcil si¢ ku teatrowi (Mes 2005: 31-36).
Zamitowanie rezysera do odgrywania zaprojektowanych przez siebie rol° stalo
sie powodem zalozenia przez niego grup Yumemaru (ttum. Krag Snéw) oraz
Kaiji Shiata (thum. Teatr Morskiego Potwora) (Mes 2005: 32-35).

Powrét Tsukamoto do rezyserii, ktdry nastapit w 1986 roku®, nie oznaczat
porzucenia zainteresowania aktorstwem. Analizujac dotychczasowy dorobek
Japonczyka mozna zaobserwowac, ze przedstawiciel japonskiego kina transgresji
zagral prawie we wszystkich swoich filmach’. Istotny jest réwniez fakt obsa-
dzania samego siebie w gtéwnych lub znaczacych rolach oraz powtarzajace si¢
motywy i sytuacje fabularne, zwigzane z postaciami kreowanymi przez rezysera,
a powracajace w kolejnych produkcjach jako podlegajace ciaglej reinterpretacji
symbole rozwoju scenicznego. Z drugiej strony, awangardowy tworca zagral
w okoto dwudziestu produkcjach innych filmowcéw z Kraju Kwitngcej Wisni
oraz glosnym Milczeniu (Silence) Martina Scorsese z 2016 roku (Hiratsuka 2017),
wecielajac si¢ w posta¢ Mokichiego. Jednakze pomimo glebokiego zaangazowania

(1988) Katsuhiro Otomo, mozna przeczyta¢ w publikacji Stevena T. Browna, Tokyo Cyberpunk.
Posthumanism in Japanese Visual Culture. Zob. réwniez Player 2011.

3 Tetsuo - czlowiek z zelaza (Tetsuo: The Iron Man), rez. Shinya Tsukamoto, Japonia 1989.

* Shin’ya Tsukamoto, ,IMDD’, http://www.imdb.com/name/ nm0875354/ ?ref_=nv_sr_1
[dostep: 10.09.2017].

> Rezyserujac swoje pierwsze sztuki, Tsukamoto przydzielat sobie role majace odzwierciedla¢
jego mozliwosci sceniczne i zaspokajaé potrzebe ekspresji.

¢ W 1987 roku Tsukamoto, wraz z cztonkami Teatru Morskiego Potwora, nakrecit krétko-
metrazowy film Potwor rzeczywistych rozmiaréw (The Phantom of Regular Size), stanowiacy,
pod wzgledem fabutly i zastosowanych technik filmowych, preludium do pdzniejszego Tetsuo
- cztowieka z zelaza.

" Wyjatek stanowig dramat Vital z 2004 roku oraz czarna komedia Goblin Hiruko 21992 roku.

20



Posta¢ jako narzedzie do ukazywania przezy¢ wewnetrznych rezysera

w projekty bedace owocem wyobrazni innych twoércéw, tylko w swoich filmach
Tsukamoto wydaje sie realizowac unikalny i konsekwentny wzor przedstawiania
na ekranie wlasnej osobowosci.

W tworczosci Shinyi Tsukamoto daje si¢ zaobserwowac proces przemiany
osobowosci twdrcy, postepujacy wraz z nabywaniem do$wiadczenia i poglebie-
niem rozumienia wlasnej psychiki. Zatem mozna stwierdzi¢, ze postacie, w ktére
weciela si¢ rezyser, stajg sie w jego interpretacji narzedziami, majacymi zapewnic
mu sposdb na wyrazenie przezy¢ wewnetrznych. Celem niniejszej publikacji jest
analiza sposobu kreowania postaci granych przez Shinye Tsukamoto, a co za tym
idzie, poszukiwanie wspdlnych elementéw proponowanych interpretacji. Spoj-
rzenie na japonskiego rezysera z innej, niz dotychczasowa, oparta na analizie
stworzonych przez niego filméw, perspektywy, pozwoli na przesledzenie rozwoju
jego kreacji wlasnej, niezwykle spojnej, postaci. Autotematyzm powracajacy
w filmach, w ktérych zagrat Tsukamoto, moze stanowi¢ studium rozwoju oso-
bowosci rezysera i ewolucji jego spojrzenia na sztuke filmowa.

Fascynacja teatrem i watki autobiograficzne

Réwnoczesnie ze zglebianiem tajnikow aktorstwa, tworca rozwijal swoja wiedze
na temat historii teatru — gléwnie kfadgc nacisk na dziatania japonskich teatrow
awangardowych. Gléwne zrédta inspiracji rezysera stanowily dokonania Shajie-
go Terayamy oraz Jur6 Kary, najwazniejszych performerow dzialajacych w Kraju
Kwitnacej Wisni w latach 60. i 70. pod szyldem Angury — japonskiej awangardy
(Sorgenfrei 2005). Kontakt z teatrem niezaleznym dat rezyserowi mozliwos¢
rozwijania wrazliwoéci na sztuke, doskonalenia warsztatu aktorskiego oraz
glebszego zrozumienia procesu wcielania sie¢ w posta¢ dzieki analizie publika-
cji awangardowych twdrcow. W tym miejscu warto wspomnie¢ o manifescie
Terayamy, w ktorym artysta ktadl nacisk na potrzebe przekraczania granic
(zaréwno cielesnych, jak i psychicznych) w pracy z aktorem, co miato prowadzi¢
do osiaggniecia doskonatosci w sztuce wyrazu (1975: 84-85). Tsukamoto dokonat
reinterpretacji koncepcji mistrza japonskiej awangardy, przenoszac jej zalozenia
na prace nad swoim warsztatem.

Przetom w kreowaniu wtasnych wizji postaci przez Tsukamoto, a takze
pierwsze ukazanie unikalnej ekranowej osobowosci, nastapil podczas pracy nad,
wspomnianym juz, obrazem Tetsuo — czlowiek z Zelaza. Rola w awangardowym
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obrazie cyberpunkowym zostala zaprojektowana przez rezysera w sposéb
pozwalajacy mu jak najpelniej zamanifestowac nie tylko przezycia wewnetrzne
bohatera, ale réwniez osobiste odczucia zwigzane z ukazywang na ekranie
sytuacja fabularng. Analizujac pierwsza czegs$¢ trylogii o Tetsuo oraz pdzniejsze
produkcje, mozna zauwazy¢, ze obrazy Tsukamoto s3 ,konstruowane” (albo
»habudowywane”) wokot postaci centralnej, granej przez rezysera. Podejmujac
prace nad projektami wielu z postaci pojawiajacych si¢ w jego filmach, twdrca
najpierw bral udzial w dzialaniach, ktére, wedtug scenariusza, mialy sta¢ sie
aktywnoscig bohatera danego obrazu. Przykladem moze by¢ uczestnictwo
w treningach bokserskich przed przystapieniem do krecenia Tokyo Fist (1995)
czy podjecie lekcji strzelania z pistoletu przed wystapieniem w filmie Bullet Ballet
(1998) (Mes 2005: 203). Zatem jeszcze przed rozpoczeciem zdje¢ probnych,
Tsukamoto dbat o odpowiednie wejscie w role, osiagane poprzez rozwiniecie
pozadanych umiejetnosci.

W kontekscie analizy filmowych transformacji japonskiego rezysera istotne
jest takze zwrdcenie uwagi na wspomniane we wstepie odwolania autobiogra-
ficzne, potegujace znaczenie wcielania sie w wybrane postacie przez Tsukamoto.
W filmach Japonczyka powraca wiec negatywny obraz ojca, ktéry zazwyczaj
pelni role fatum ksztattujacego Zycie bohateréw. Przed jego wpltywami, najsil-
niejszymi w okresie dojrzewania protagonistow, nie ma ucieczki, a przezyte
traumy, zwigzane z narzucaniem przez rodzica swojej woli, przesladuja boha-
terow w dorostym zyciu. Tsukamoto odwoluje sie¢ w tym przypadku do swoich
negatywnych kontaktow z ojcem, ktdry byl przeciwny artystycznej karierze syna
(Mes 2005: 28).

Negatywny obraz rodzinnych relacji mozna odnalez¢ juz w Tetsuo. W scenie
retrospekcji, majacej wyjasni¢ powody fascynacji protagonistow fuzja ciata
i metalu, widz jest swiadkiem wynaturzonych lekcji postugiwania si¢ bronia
i zachecania do przemocy na zwierzetach, ktore ojciec bohateréw prowadzi dla
swoich synow (Yatsu i chlopca, ktory stanie si¢ pdzniej potworem Tetsuo). Takze
zycie protagonisty trzeciej czesci trylogii Tsukamoto, czyli filmu Tetsuo: The Bul-
let Man z 2009 roku, zostalo naznaczone przez dzialania jego ojca — naukowca,
pracujacego nad tajnym ,,Projektem Tetsuo”. Jak si¢ pézniej okazuje, mezczyzna
poddal modyfikacjom genetycznym matke gtéwnego bohatera jeszcze przed jego
narodzinami, co doprowadzilo potem do przemiany protagonisty w potwora
z ciala i stali.
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Innym odniesieniem autobiograficznym dajacym sie odnalez¢ w filmach
Tsukamoto, jest nieche¢¢ do zycia jako salaryman®, manifestowana przez rezysera.
Praca w korporacji, a co za tym idzie, chwilowe porzucenie §wiata kina i teatru,
bylo dla Japonczyka jednym z najtrudniejszych przezy¢. Dlatego tez jego bohate-
rowie sg czesto szeregowymi pracownikami korporacji marzacymi o przemianie
(na przyktad Tsuda w filmie Tokyo Fist z 1995 roku) lub poddanymi przemianie
inicjowanej przez czynniki zewnetrzne, jak to mialo miejsce w trylogii o Tetsuo.

Analizujac sposob przygotowania sie do roli przez Tsukamoto oraz wage
przeniesienia na ekran do$wiadczen, ktore uksztaltowaty osobowosé¢ aktora
i rezysera, mozna zauwazy¢, ze w kazdym kolejnym filmie artysta konfrontuje
sie zdemonami przeszlosci. Przywotane watki autobiograficzne sg konstruowa-
ne nie tylko jako rozrachunek z traumatycznymi przezyciami, ale takze jako
najczarniejsze, surrealistyczne wizje tego, co mogloby sie sta¢, gdyby Shinya
Tsukamoto, jako syn, pracownik czy kochanek, w $wiecie poza rzeczywistoscia
filmowga nie powstrzymatl swoich emocjonalnych reakgji.

Warto zauwazy¢, ze w swoich pierwszych filmach Tsukamoto odgrywa
na ekranie nie ,zle alter ego” wlasnej osobowosci, a raczej prezentuje czes$¢
emocji ukrywanych w codziennym zyciu. Jednakze nie wydaje sie, aby filmy
japonskiego tworcy pelnily dla niego role terapeutyczng. Blizsze prawdzie be-
dzie stwierdzenie, ktore Tsukamoto podtrzymuje w wywiadach, ze jego filmy
odzwierciedlaja to, co powraca do niego pod postacig wspomnien (Mes 2011).

Sny o transformacji

Doskonatym pretekstem do rozpoczecia analizy ewolucji postaci odgrywanych
przez Tsukamoto jest cyberpunkowa trylogia poruszajaca tematyke transgresji
cielesnych, zainaugurowana obrazem filmowym Tetsuo - czlowiek z Zelaza.
W awangardowym dziele z 1989 roku rezyser wcielit si¢ w postac Fetyszysty?,
mezczyzny otwartego na biomechaniczng transformacje ciata i opetanego

8 Salaryman to okrelenie na szeregowego pracownika biurowego, funkcjonujace na japonskim
rynku pracy.

? Zachodni badacze przettumaczyli japonskie imie ,Yatsu” jako fetyszysta, odnoszac sie
do funkcjonujgcego obecnie okreslenia z jezyka potocznego, oznaczajacego ,,osobe o dziwnych/
odmiennych preferencjach seksualnych” Jednakze uzyte przez Tsukamoto pod koniec lat
osiemdziesigtych stowo oznaczalo ,,kolege” albo ,,faceta”.
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pragnieniem przemiany $wiata w klebowisko metalu. W swoim pierwszym
cyberpunkowym filmie Tsukamoto, poprzez unikalng kreacje aktorska, przed-
stawia osobisty stosunek do zagadnienia technicyzacji zycia spolecznego. Fety-
szysta, w przeciwienstwie do drugiego z ekranowych bohateréw, sam inicjuje
metamorfoze oraz manifestuje poczucie wyzszosci nad Salarymanem (granym
przez Tomorowo Taguchiego), ktéry walczy z przemiang i nie rozumie ,,pickna
destrukcji”

Rozwinigcie roli Fetyszysty nastepuje w drugiej czesci filmu, zatytulowanej
Tetsuo II: Body Hammer (1993). W warstwie fabularnej widz obserwuje dziatania
antagonisty, ktory swoj sen o potedze urzeczywistnia poprzez stworzenie grupy
wyznawcow ,,metalowej przysztosci’, trenujacych i modyfikujacych swoje ciala
w futurystycznej, opuszczonej fabryce. W przywotanych filmach dziatania po-
staci granej przez Tsukamoto s3 zestawione na zasadzie przeciwienstw z czynami
Salarymana, dla ktérego przemiana w mechanicznego potwora wyzbyta jest
przyjemnosci, potrzeby poczucia dominacji czy dazenia do opanowania $wiata.

Analizujac sposob pojawiania sie antagonisty w filmach o Tetsuo, nalezy
takze zwrdci¢ uwage na aparycje postaci granej przez Tsukamoto oraz sytu-
acje ekranowe, w ktorych si¢ pojawia. W odrdznieniu od gléwnego bohatera,
poddanego drastycznej i bolesnej przemianie, cierpigcego oraz zmagajacego sie
z rozpadem ciala, Fetyszysta jest spokojny oraz opanowany, a sama przemiana
wzbudza w nim zachwyt. Grany przez rezysera bohater pomimo mutacji za-
chowuje ludzkie ksztalty, a jego cialo staje si¢ coraz doskonalsze - takze pod
wzgledem wizualnym, przez co staje si¢ symbolem postcztowieka (Brown 2010:
105-109).

Natomiast w ostatniej czesci trylogii — filmie Tetsuo: The Bullet Man — Fetyszy-
sta nie jest juz budowniczym nowego porzadku i charyzmatycznym przywddca
kultu technologii. Prowadzac rozwazania na temat sensu przemiany i kondycji
$wiata, antagonista staje si¢ jednoczesnie mentorem dla gléwnego bohatera.
W finalowej czesci cyklu to Fetyszysta (nie wirus ani trauma, jak to miato miejsce
w poprzednich czgsciach) inicjuje przemiane gléwnego bohatera w monstrum
z ciala i metalu, podczas gdy sam pozostaje w pelni czlowiekiem. Znaczacy jest
fakt, ze antagonista jest jedyng osobg rozumiejacg prawa transformacji oraz zna-
jaca burzliwg historie rodziny Salarymana. Z drugiej strony jednak, Fetyszysta
réwniez marzy o metamorfozie, ktéra mimo usilnych prob nie nastepuje. Mimo
ze mezczyzna stara si¢ zmusic ciato do przemiany poprzez wyzwolenie w sobie
mysli samobdjczych, ostatecznie dochodzi do konkluzji, ze stracil zdolnosci
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do stania sie nadcztowiekiem. Co ciekawe, w ostatnim filmie o Tetsuo postaé
grana przez rezysera ginie, a nie zespala si¢ z protagonistg, jak to mialo miejsce
wczesniej, przegrywajac ostateczng walke o supremacje.

Podsumowujac zmiane charakteru Fetyszysty w ostatnim filmie o Tetsuo,
wyrezyserowanym dwadzie$cia lat po drugiej czesci trylogii, w wywiadzie dla
portalu ,Midnight Eye” Tsukamoto zauwazyl, ze ,[Fetyszysta — dop. aut.] jest
jak czlonek grupy Rolling Stones, grajacy taka samg muzyke w tym samym
kostiumie, ale wygladajacy starzej, co jest jednoczesnie zabawne i smutne”
[ttum. aut.] (Mes 2011). Jak dalej zauwaza japonski rezyser, posta¢ antagonisty
ewoluowata dlatego, ze wrazliwos¢ artystyczna samego tworcy filmu zmienita
sie z biegiem lat, zwlaszcza pod wplywem pracy nad takimi filmami jak Vital
(2004) czy Haze (2005). Tsukamoto przyznal, ze refleksja nad powracajacymi
w wymienionych tytulach motywami, takimi jak zwigzek czlowieka z przestrze-
nig miejska, zaduma nad rzeczywistos$cia oraz relacje miedzy cialem i umystem,
umozliwily mu wyksztalcenie nowego spojrzenia na filmy o Tetsuo, a co za tym
idzie, zmiang charakteru Fetyszysty w ostatniej czesci serii (Mes 2011). Nieudana
transformacja antagonisty w Tetsuo: The Bullet Man moze by¢ odczytywana
jako rozrachunek rezysera z mlodzienczym postrzeganiem technologii jako sily
dominujacej nad ludzka egzystencja.

Warto doda¢, ze w okresie miedzy pracami nad drugg czescig Tetsuo (1993
rok) i ostatnig (2009 rok) rezyser przeszed! zalamanie nerwowe, a jego stan po-
prawil si¢ dopiero wraz z narodzinami potomka. Po tych przezyciach, dochodzac
do wniosku, ze przemiana bohatera zaczyna si¢ od wnetrza i to umyst, a nie
technologiczne przedtuzenia zmystéw, stanowi o potedze jednostki, Tsukamoto
postanowil ukaza¢ swoje przemyslenia pod postaciag monologu wypowiadanego
przez Fetyszyste (Mes 2011).

Podréz w glab osobowosci rezysera

Jesli role Shinyi Tsukamoto potraktuje si¢ jako ,,podroz w glab osobowosci”
rezysera, to jako kolejny krok w rozwoju osobowosci scenicznej twércy moze
by¢ przywolany obraz Tokyo Fist (1995), ktéry powstat dwa lata po drugiej czesci
Tetsuo. W dramacie z polowy lat dziewie¢dziesiatych Tsukamoto pojawil sie
na ekranie pod postacig Yoshiharu, cigzko pracujacego salarymana (bedacego
gtéwnym bohaterem narracji), czlowieka nijakiego i nieprzypominajacego
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dazacego do doskonalos$ci Fetyszysty. Bohater Tokyo Fist jest watly fizycznie
i introwertyczny, a swoja postawa manifestuje uleglos¢ oraz niepewnos¢.

Rezyser, w tamtym momencie pracy tworczej zafascynowany motywem prze-
miany cielesnej wyzwolonej przez czynniki zewnetrzne, w mistrzowski sposob
odgrywa Yoshiharu. Aby odzyska¢ majaca romans z jego wysportowanym kolega
z dawnych lat narzeczong, protagonista zaczyna trenowac boks. Wykorzystujac
watek autobiograficzny i doswiadczenie w pracy dla korporacji, Tsukamoto
odegral wlasng przemiane i ukazal moment wyrwania sie ze znienawidzonego
srodowiska biurowego ku karierze rezysera.

W Tokyo Fist mozna réwniez zauwazy¢ poczatek tendencji japonskiego
tworcy do ukazywania na ekranie wlasnej znieksztalconej lub zranionej twarzy.
Yoshiharu wielokrotnie zostaje ranny, a jego przemiana fizyczna jest okupiona
bdlem. Konkluzjg zauwazalnej zmiany podejscia do zagadnienia metamorfozy
bohatera w filmie z 1995 roku, w stosunku do tej ukazywanej w Tetsuo, moze
by¢ przypuszczenie, ze rezyser chcial pokaza¢ przemiane cielesng, ktora nie jest
tatwa ani piekna (jak to mialo miejsce w przypadku Fetyszysty), ale wymaga
poswiecenia i ofiary (Berra 2012: 53-54).

Motyw transformacji gtéwnego bohatera pojawit si¢ rowniez w obrazie
Bullet Ballet z 1998 roku. Film opowiada histori¢ mezczyzny o imieniu Goda,
ktoéry po samobdjczej $mierci swojej dziewczyny zaczyna poszukiwac¢ sposobu
pozyskania broni, aby réwniez zakonczy¢ zycie. Mgzczyzna przez przypadek
staje sie swiadkiem ulicznych porachunkéw gangoéw, a nieokreslona fascynacja
plynaca z obserwacji destrukcyjnych dziatan cztonkéw grup popycha bohatera
do nawigzania kontaktu z neo-punkami. W efekcie znalezienia si¢ w $wiecie
przemocy, grana przez Tsukamoto postac przechodzi przemiang i zostaje przy-
jeta do gangu jako jego pelnoprawny czlonek.

Mozna zauwazy¢, ze schemat fabularny, ukazujacy metamorfoze protago-
nisty postepujaca od jednostki stabej do ,,super-cztowieka’, jest taki sam, jak
w przypadku Tokyo Fist. Ponadto w obrazie z 1998 roku pojawia si¢ motyw roz-
bijanego lustra, odbicia, z ktérym bohater konfrontuje sie przed rozpoczeciem
przemiany, a ktdrego roztrzaskanie jest sygnalem do podjecia walki z wlasnymi
stabosciami. Ta sama sekwencja, powielana prawie w kazdym filmie rezysera,
a pojawiajaca sie po raz pierwszy w Tetsuo - czlowieku z zelaza, pozwala przy-
puszczad, ze przed kamerg trwa nie tylko fikcyjna wewnetrzna walka bohatera.
Za warstwa fabularna pojawia si¢ ukryty apel lub manifest rezysera, ktéry zwraca
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uwage na konieczno$¢ metamorfozy jako srodka pozwalajacego na uzyskanie
dojrzalosci artystyczne;j.

Nastepny film, w ktérym Tsukamoto obsadzit siebie w jednej z gléwnych
rol, wydaje sie prezentowac kolejny etap w rozwoju osobowosci ekranowej
rezysera. W Wezu czerwcowym (2002) japonski tworca wcielil sie w postac fo-
tografa-przesladowcy. Iguchi, mtody mezczyzna cierpiacy na raka, postanawia
popelni¢ samobdjstwo. Jednakze zanim podejmie si¢ realizacji rozpaczliwego
pomystu, wybiera numer telefonu zaufania, pod ktérym urocza konsultantka
prowadzi z nim dlugie rozmowy. Odnajdujac nowy sens zycia, mezczyzna
zaczyna w wyszukany sposdb przesladowac niesmialg kobiete, twierdzac,
ze w imie¢ mifosci pomoze jej pozby¢ sie ograniczen i robi¢ to, na co bohaterka
ma ochote.

Znaczacy jest fakt pojawienia si¢ postaci granej przez Tsukamoto na ekranie
dopiero w momencie, w ktérym zauwaza go przesladowana kobieta. Wczes$niej
Iguchi pozostaje tajemniczym zagrozeniem, nieznang sita ukrywajaca sig
za obiektywem aparatu. Kolejny etap rozwoju postaci granej przez rezysera
polega na zachowaniu wszystkich poprzednich cech charakterystycznych
dla ukazywanych na ekranie bohateréw, przy jednoczesnej zmianie roli, jaka
pelni posta¢ Tsukamoto w stosunku do innych bohateréw. Iguchi cierpi, tak
jak poprzedni protagonisci, a jego cialo poddane jest stopniowej przemianie
(czy inaczej: zmianom chorobowym). Jednakze w stosunku do kobiety, ktdra
przesladuje, nie pelni funkeji wroga, tylko mentora, podobnie jak w pdzniej-
szym Tetsuo: The Bullet Man. Iguchi nie skupia sie juz na swojej transformacji,
tak jakby osiggnal ostateczny poziom doskonatosci, tylko pomaga osiagnaé
wolnos¢, w jego rozumieniu tego terminu, osobie potrzebujacej jego pomocy.
W Wezu Czerwcowym postac rezysera inicjuje transgresje cielesng bohaterki,
zlecajac jej wykonywanie erotycznych zadan (na przyklad spacer po miescie
w wiele odkrywajacych ubraniach czy masturbacje w publicznej toalecie), ktore
z ukrycia fotografuje. Zdjecia stanowia ,,karte przetargowq” i narzedzie szantazu,
gdyz kobieta wykonuje zlecane jej zadania w zamian za obietnice przestania
negatywow.

Analizujac sposob pojawiania si¢ Tsukamoto w Wezu mozna zaobserwowac,
ze wykreowana na ekranie posta¢ mentora-podgladacza stanowi kolejne alter
ego rezysera. Poprzez dziatania Iguchiego artysta pokazuje, do jakich dewiacji
i probleméw moze prowadzi¢ zbyt wnikliwa analiza rzeczywistosci, co stanowi
jeszcze jedno odwolanie autobiograficzne — powodem depresji rezysera byta

27



Agnieszka Kiejziewicz

fiksacja na punkcie filozoficznych pytan o wplyw srodowiska miejskiego
na ksztaltowanie sie osobowosci cztowieka (Mes 2011).

Kolejna rola rezysera w filmie jego autorstwa jest wynikiem dotychczasowych
doswiadczen Tsukamoto, a takze stanowi kontynuacje rozwoju osobowosci sce-
nicznej rezysera. W Kotoko (2011) japonski artysta pojawia si¢ na ekranie jako
Seitaro Tanaka, mezczyzna posiadajacy dwa oblicza (albo postrzegany na dwa
sposoby przez Kotoko, gtéwna bohaterke). Z jednej strony jest on kochajacym
narzeczonym, ktéry, aby pomdc kobiecie przezwyciezy¢ chorobe psychiczng,
zgadza si¢ na tortury i ponizanie, jakie spotykaja go z reki ukochanej. Z drugiej
jednak strony Tanaka pojawia si¢ na ekranie pod postacig okrutnego sadysty,
grozacego Kotoko gwaltem. Odbiorca do konca filmu nie wie, ktére oblicze
bohatera jest prawdziwe, gdyz poprzez szybki, urywany montaz zostaje zatarta
granica pomiedzy $wiatem realnym, a obrazami wizji cierpiacej na chorobe
psychiczng bohaterki. Kotoko widzi ,,podwdjnie”, jednoczesnie przezywajac
interakcje z dobra i zlg strong osobowosci kazdej z napotkanych oséb.

W Kotoko Tsukamoto prezentuje odmienne niz wcze$niej podejscie do uka-
zania charakteru granego przez siebie bohatera. Mozna zauwazy¢, ze podczas gdy
w swoich poprzednich filmach Tsukamoto jasno okreslal, kim jest jego postac,
w tym przypadku to widz musi podjac ostateczna decyzje, w istnienie ktorej
wersji przedstawionej na ekranie osobowosci jest sklonny uwierzy¢ (Murguia
2016:174-176). W filmie z 2011 roku artysta podsumowuje swoja droge tworcza
i zestawia, pod postacig Seitaro, wszystkie swoje dotychczasowe ekranowe alter
ego. Z tego podsumowania wylania si¢ obraz protagonisty o niejednoznacznym,
a wrecz wymykajacym sie probom okreslenia, charakterze - co jest takze cecha
Tsukamoto jako tworcy.

Ostatnim do tej pory” filmem wyrezyserowanym przez Japonczyka, w kto-
rym Tsukamoto zagral gtéwna role, jest obraz Ognie polne (Nobi) z 2014 roku.
Niezalezna produkcja stanowi adaptacj¢ zawierajacej watki autobiograficzne
powiesci wojennej Shohei Ooki, wydanej w 1951 roku. Rezyser nawigzuje takze
do pierwszego przeniesienia tekstu Ooki na ekran, dokonanego przez Kona
Ichikawe w 1959 roku. W filmie z poczatku XXI wieku Tsukamoto wciela sie
w posta¢ Tamury - zolnierza, ktéry pod koniec drugiej wojny §wiatowej prze-
mierza filipinskie dzungle w poszukiwaniu swojego rozproszonego oddziatu
(Walkow 2015).

10 Stan na rok 2017.
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Mimo ze Ognie zdajq si¢ znacznie odbiega¢ tematyka od poprzednich obrazéw
Japonczyka, to istotnym elementem korespondujacym z wcze$niejszg tworczo-
$cig rezysera jest motyw samotnosci — tym razem w otoczeniu przyrody, a nie
w ,miejskiej dzungli”. W wywiadzie przeprowadzonym przez Marca Walkowa
dla portalu ,,Film Comment” Tsukamoto podkreslil, Ze wcielenie si¢ w Tamure
wyzwolifo w nim podobne odczucia, jakby sam brat udzial w dziataniach wo-
jennych. Zglebiajac sposdb myslenia zZolnierza zdanego na taske kapryséw przy-
rody, pozbawionego pozywienia, a nawet, przypadkowo, zaatakowanego przez
wlasnych towarzyszy broni, Tsukamoto zdecydowal si¢ na wigksza ekspozycje
drastycznych watkéw kanibalizmu, jedynie zarysowanych w filmie Ichikawy
(Walkow 2015).

Warto podkresli¢, ze w powiesci Ooki Tamura jest chrze$cijaninem, a dylemat
spozywania ludzkiego migsa przez bohatera, co musi uczynic¢, aby nie umrzec
z glodu, jest rozwazany w optyce przywotanej religii. Poniewaz jednak Tsukamoto
nie wyznaje zadnej religii, rOwniez posta¢, w ktora sie wciela, jest ateista (Walkow
2015). Artysta postanowit tutaj zastanowic sig, jakie s3 motywacje konkretnej
jednostki w danej sytuacji - odrzucajac dyskurs chrzescijanskiego poczucia winy
i jednocze$nie czynigc podejmowane rozwazanie bliskie wlasnym pogladom.

Rezyser podkresla réwniez, ze jego film mial charakteryzowac si¢ antywo-
jennym przestaniem, ukazujgcym dzialania wojenne jako teatr cierpienia — stad
srodki wyrazu nawiazujace do estetyki gore i dezintegracji ciala, przenikajacych
wezesniejsze filmy Tsukamoto. Sam twoérca podkresla, ze ukazanie samotnosci
gléwnego bohatera stanowi inne spojrzenie na problematyke uwiezienia, zaryso-
wang w filmie Haze z 2005 roku (w ktérym Japonczyk nie wcielil sie w zadnego
z protagonistow).

Zakonczenie

Analizujac poszczegélne kreacje rezysera mozna zauwazy¢, ze postacie, noszace
rézne imiona i uwiktane w odmienne sytuacje, prowadzace do przemian cie-
lesnych oraz mentalnych, sa w rzeczywistosci manifestacjg kolejnych stadiow
rozwoju tworcy. W zwigzku z tym warto podkresli¢, ze ewolucyjne przemiany
postaci maja swoje zrodta w biografii i osobowosci rezysera. Shinya Tsukamoto,
powielajac w swoich kolejnych filmach takie motywy i zagadnienia jak zagubie-
nie w nieprzyjaznym miejscu, mysli samobojcze protagonistéw czy pokonywanie
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stabosci fizycznych, konsekwentnie przenosi na ekran swoje pasje oraz leki.
Co wiecej, przygotowanie do kazdej z rdl, majace na celu nie tylko odegranie
postaci, ale wrecz stanie si¢ nig, popycha rezysera do dalszych rozwazan nad
kondycja swojej psychiki. Dlatego tez kazde studium osobowosci Tsukamoto
przeniesione do $wiata kina zaskakuje pomystowoscig oraz zlozonoscig, co re-
zyser osiaga dzieki projektowaniu siebie takim, jaki bytby w przedstawianych
sytuacjach fabularnych.
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