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Echa groteski antycznej w ksigzkach
detektywistycznych dla dzieci Ake Holmberga

Szwedzki pisarz Ake Holmberg (1907-1991), autor ksiazek dla dzieci i mtodzie-
zy, debiutowat w 1946 roku powiescig detektywistyczna Ett dventyr i Stockholm
(Przygoda w Sztokholmie). Jeszcze w tym samym roku napisal Skuggornas hus
(Dom cieni) i ex aequo z Astrid Lindgren i jej ksiazka dla dzieci Mdsterdetekti-
ven Blomkvist (Detektyw Blomkvist, 1946) zdobyt pierwsza nagrod¢ w konkur-
sie organizowanym przez wydawnictwo Rabén & Sjogren. Holmberg ttumaczyt
basnie Hansa Christiana Andersena i powiesci Roberta Louisa Stevensona. Naj-
bardziej znany jest z dziewieciu ksigzek o przygodach detektywa Ture Svento-
na; pierwsza ukazata si¢ w roku 1948, ostatnia 25 lat pdznie;j. Ilustracje do niej
wykonatl szwedzki rysownik Sven Hemmel (1906—-1982).

Ake Holmberg, bawiac sie stylistyka powiesci detektywistycznej, wykorzy-
stuje elementy parodii, humoru i karykatury, i kreuje zabawna posta¢ detekty-
wa, antybohatera, ktory swoim wygladem, zachowaniem, przyzwyczajeniami
1 sposobem prowadzenia §ledztwa parodiuje niejednego bohatera powiesci de-
tektywistycznej. Ksigzki Holmberga o przygodach praktykujacego prywatnego
detektywa Ture Sventona stanowia dla literaturoznawcow wdzigczny material
zaro6wno do badan nad poetyka powiesci detektywistycznej dla dzieci, jak i jej
parodia. Karl G. i Liliana Fredriksson analizuja w swojej monografii »4Anvdnd
bara pitolerna i nddfalll« En bok om Ture Sventon (,,Uzyj pitoletow tylko w ra-
zie koniecznos$ci”. Ksiazka o Ture Sventonie, 1999) elementy parodiujace poety-
ke powiesci detektywistycznej dla dzieci w ksiazkach Holmberga. Definiujg oni
parodie jako komiczne, czesto wregcz satyryczne znieksztalcenie jakiegos dzie-
fa literackiego, polegajace na czgsciowym zachowaniu jego form stylistycznych
przy jednoczesnej zmianie tresci. Celem parodii jest przedstawienie prototypu
W sposob o$mieszajacy go, w odroznieniu od pastiszu, ktory wiernie odtwarza
zaréwno styl, jak i tres¢ prototypu (por. Fredriksson 1999: 26-27).
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tofowi Bakowi za wnikliwa i krytyczna lekture tekstu.
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Jak wigkszos¢ tekstow literatury Zachodu ksiazki Holmberga uwiklane sa
w réznego typu intertekstualne powigzania z kulturg antyczna. Duza czes$¢ tych
relacji wpisana jest w struktury intertekstualne. Jeden z kluczowych gatunkéw,
do ktérych nawiazuje seria Holmberga — parodia — wyrasta z literatury greckie;j.
Do pierwszych parodystéw w literaturze starozytnej Grecji, jak podaje Der neue
Pauly. Encyklopdidie der Antike, zalicza si¢ Hipponaksa z Efezu (VI w. p.n.e.)
oraz Hegemona z Tazos (Gigantomachia, V w. p.n.e.). To wlasnie na Hegemona
z Tazos powolal si¢ w Poetyce Arystoteles (IV w. p.n.e.), definiujac parodig jako
utwor poetycki o charakterze narracyjnym, ktorego akcja przedstawiona moze
zosta¢ zrozumiana tylko poprzez aluzje do innego dziela. Za najwybitniejszego
parodyste uwaza si¢ Lukiana z Samosat (II w. n.e.). Zjawisko parodii w czasach
starozytnych bylo bardzo powszechne: parodi¢ tragedii — zwlaszcza Eurypidesa
(V w. p.n.e.) — uprawiala na szerokg skale komedia staroattycka (m.in. Arystofa-
nes, V/IV w. p.n.e.), za$ rozmaite formy parodii dziet literackich, filozoficznych
czy historiograficznych wystegpowaty w obrebie satyry menippejskiej (reprezen-
towanej przez Menipposa z Gadary, III w. p.n.e.). Wplyw i echa tej ostatniej od-
najduja wspotczesni badacze w literaturze nowozytnej (por. Glei 2000: 345-349;
Genette 1993: 21).

Badajac intertekstualne powigzania ksiazek Holmberga z literatura antyku,
ograniczg si¢ w rozwazaniach w obrgbie niniejszego artykutu jedynie do chwy-
tow parodystycznych o charakterze groteskowym.

Groteska zostala zbadana na wiele sposobow. W teorii dwudziestowiecz-
nej Rudolf Fritsch rozréznit dwa kierunki jej badan: pragmatyczny (satyrycz-
ny) — reprezentowany przez Michaita Bachtina — i1 ontologiczny (fantastyczny)
z Wolfgangiem Kayserem na czele (por. Haag 1998: 44). Szkota pragmatyczno-
-satyryczna potozyla szczeg6lny nacisk na antyczne elementy groteski. Rosyjski
uczony dokonat rozréznienia migdzy groteska realistyczna a modernistyczna.
W swoich badaniach zajat si¢ gldwnie groteska realistyczng i znalazt w niej
poktady antyku. W pracy Tworczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa
Sredniowiecza i renesansu (Wyd. ros. 1965, wyd. pol. 1975) Bachtin powiazat
groteske realistyczng z tradycjami realizmu groteskowego i kultury ludowej, be-
dacymi nos$nikami form karnawatowych. Natomiast groteska modernistyczna,
wedlug badacza, nawigzuje do groteski romantycznej i rozwija si¢ pod wply-
wem roznych kierunkow egzystencjalnych (por. Bachtin 1975: 111).

Celem niniejszego artykutu jest przeglad zauwazonych przez Bachtina ty-
powych cech groteski realistycznej i skonfrontowanie ich z groteskowymi
chwytami parodystycznymi zastosowanymi przez Holmberga w serii ksiazek
o przygodach detektywa Sventona. W pracy powolam si¢ na ustalenia rosyj-
skiego badacza, ktéry analizujac renesansowa groteske Gargantua i Pantagruel
Franciszka Rabelais’go, odwotuje si¢ do tradycji satyry menippejskiej, kultury
ludowej oraz groteski §redniowiecznej i jej antycznych zrdédet w czasach przed-
klasycznej kultury starozytnych Grekéw i Rzymian. Wnioski dotyczace grote-
skowych chwytow parodystycznych w ksiazkach Holmberga uzupelni¢ analiza
przyktadowych ilustracji Hemmela.
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towo sformutowac i rozstrzygna¢ jedynie w oparciu o material kultury ludowe;j
$redniowiecza i literatury odrodzenia”, majacej swoje gldwne zrodto w kulturze
antyku (Bachtin 1975: 117). Wedtug niego:

Cala literatura szesnastowieczna niejako dobiegata swego kresu pod znakiem Rabelais’go:
w dziedzinie literatury politycznej wienczy ja znakomita Satyra menippejska o zaletach
hiszpanskiego katolikonu... (1594) [...] jedna z najlepszych satyr politycznych w litera-
turze $wiatowej, a w dziedzinie literatury pigknej znakomity utwor — Sposob na osiqg-
niecie powodzenia w zyciu (1612). Na tych zamykajacych wiek dwdch utworach wptyw
Rabelais’go pozostawit niezatarte pi¢tno; obrazy, niezaleznie od swej réznorodnosci, wio-
da tu niemal rabelaisowski groteskowy zywot (Bachtin 1975: 129).

W niniejszym artykule postaram si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czy slady owe-
go ,,rabelaisowskiego groteskowego zywota”, mocno zakorzenionego w kulturze
antycznej, dadza si¢ rowniez odnalez¢ w serii o detektywie Sventonie.

Analizujac groteske realistyczna, Bachtin wychodzi od pojecia ludowosci
i kultury ludowego $miechu, ktore sa dla niego niemal synonimami. Smiech
traktowany jest jako zasadniczy ludzki pierwiastek §wiata i ekspresja Swiato-
pogladu w obregbie kultury ludowej (Bachtin 1975: 45). Owym $miechem lud
w okresie karnawatu Sredniowiecznego i odrodzeniowego przeciwstawiat si¢
oficjalnej 1 utrzymanej w powaznym tonie kulturze ko$cielnej i feudalnej. Pier-
wiastek Smiechu organizowat obrzedy karnawatowe, przez co nawigzywaty one
do form teatralno-widowiskowych i stanowity zalazek form dramatycznych.
Smiech karnawalowy byl ,,powszechnie ludowy, uniwersalny i ambiwalentny”,
to znaczy $miali si¢ wszyscy, byt nastawiony na wszystko 1 wszystkich, a zara-
zem wesoly i peten radosci, jednoczesnie wysmiewat, negowal, ale i aprobowat
(por. Bachtin 1975: 69). Te teatralno-widowiskowe formy wywodza si¢ z czysto
karnawatowych obrzedow, tkwiacych na pograniczu sztuki i zycia. Wedtug 6w-
czesnie utrwalonej tradycji karnawatl byt realng (chwilowa) formg samego zy-
cia, zorganizowanego w oparciu o pierwiastek smiechu. Te ide¢ odzwierciedlaty
swigta karnawatowe juz w antyku, w szczegdlnosci rzymskie saturnalia, ktore
miaty by¢ calkowitym i realnym powrotem na ziemi¢ ztotego wieku Saturna.
Renesansowa teoria $miechu, rozwijana przez Rabelais’go w dawnej i nowej
przedmowie do Ksiegi czwartej, opierala si¢ na zrodlach antycznych, na teorii
Hipokratesa o uzdrawiajacej mocy $miechu, maksymie Arystotelesa, iz ,,Spo-
$réd wszystkich jestestw tylko cztowiek potrafi si¢ §miac¢”, oraz filozofii $mie-
chu u Lukiana (por. Bachtin 1975: 138-140).

Bachtin wyrdznia w grotesce francuskiego autora dwie plaszczyzny analizy:
sfer¢ rzeczywistosci przedstawionej i sferg jezyka. Definiujac groteske, wyrdz-
nia calg seri¢ charakterystycznych dla niej wyznacznikdéw. Celem artykutu jest
zbadanie tego typu elementow groteski w ksiazkach Holmberga.

Dominujacym elementem dziedzictwa ludowej kultury $miechu w utworze
Rabelais’go jest pierwiastek materialno-cielesny: obrazy ciala, jedzenia, picia,
defekacji i zycia piciowego. W realizmie groteskowym ow pierwiastek jest po-
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zytywny i traktowany jako uniwersalny. Jego nosicielem jest lud, ktory nieprze-
rwanie rosnie i odnawia si¢ w toku swego rozwoju. Wesoly i §wiateczny charak-
ter wszystkich obrazéw zycia materialno-cielesnego okreslaja réwniez nadmiar
i ludowa powszechno$¢. Stad cielesnos¢ jest majestatyczna, zhiperbolizowana,
a przesada ma pozytywny i aprobatywny charakter. Istotng cecha realizmu gro-
teskowego jest takze degradacja prowadzaca w konsekwencji do ambiwalencji
(por. Bachtin 1975: 79-80).

Groteskowe ciato przerasta samo siebie i wykracza poza swoje granice. Pod-
kreslone zostaja zwlaszcza te czgsci, przez ktére swiat wchodzi w ciato lub jest
z ciata wydalany, czyli otwory, wypuktosci, wyrostki: rozwarte usta, genitalia,
piersi, fallus, gruby brzuch, nos. Groteskowy charakter ludowego ciata komicz-
nego u Rabelais’go przedstawia posta¢ Gros-Guillaume’a. Oddaje ona ogdlna
tendencje do zacierania granicy pomigdzy ciatem a rzecza, ciatem a $wiatem
oraz do uwypuklania jakiej$ groteskowej czesci ciata (brzuch, usta, nos). In-
nym doskonatym przyktadem groteskowego obrazu ciala u Rabelais’go jest opis
zdetronizowanej dzwonnicy klasztornej. Istotny wplyw w twoérczosci Francu-
za na groteskowa koncepcj¢ ciata wywarli przedstawiciele antycznej literatury
biesiadnej, miedzy innymi Pliniusz, Atenajos Makrobiusz oraz Plutarch (por.
Bachtin 1975: 429—-432).

Najbardziej groteskowy charakter ciata sposréd bohateréw Holmberga ma
przestgpca Oxen. Jest ogromnej, wrgcz przerazajacej postury, a jego wyobra-
zenie dopetnit ilustrator przygéd Sventona karykaturalng ilustracja. Hemmel
przedstawit lekko odchylona do tytu korpulentna, szeroka w biodrach postaé
z duzym brzuchem, specyficznie wygladajacym nosem, zakrzywionymi ustami
i widocznymi zebami. Ponadto Oxen ma na glowie przekrzywiona czapke, wi-
doczne odstajace ucho i zamkniete jedno oko, przez co wydaje sie, ze posiada
tylko jedno (zob. ryc. 1).

Jak zauwaza Bachtin, istotng rol¢ w groteskowym obrazie stanowia sposrod
czesci twarzy tylko usta 1 nos. Groteske interesuje wszystko, co wystaje z ciata,
w tym rowniez wytrzeszczone oczy, a groteskowa twarz sprowadza si¢ do ot-
wartych ust. Jaskrawe powigkszenie ust, przy rownoczesnym pokazaniu zgbow,
stanowi podstawowy tradycyjny chwyt w formowaniu zewnetrznego wygladu
komicznej twarzy. Brzuch, usta i nos petnig funkcje¢ charakterologiczng i indy-
widualizujaca (por. Bachtin 1975: 437).

Popularny motyw groteskowy — nos — pojawia si¢ zar6wno w literaturze
$wiatowej, jak tez we wszystkich niemal jezykach i ogolnoludzkim zasobie obe-
1zywych tudziez ponizajacych gestow. Hiperbolizacja nosa do zwierzgcego wy-
gladu to jeden z najstarszych typow groteski. Nos uwazany jest rowniez za sub-
stytut fallusa (por. Bachtin 1975: 436). Holmberg wyro6znit detektywa Sventona
z profilu dtugim nosem, ktéry w chwili zadumy upodabnia go, wedtug autora,
do czujnego jastrzebia. Mozna takze dopatrywac si¢ w tym parodii Sherlocka
Holmesa, ktorego profil Artur Conan Doyle upodobnit do orta.
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Ryc. 1 A. Holmberg, Ture Sventon, privatdetektiv, il. S. Hemmel, s. 55.

Z ludowa kultura $wiatecznego $miechu wigza si¢ u Rabelais’go obrazy uczty,
to jest jedzenia i picia. Uczta stanowi w powiesci $wiateczny, biesiadny, kolek-
tywny positek swigcacy zwycigstwo, a jej obraz przeplata si¢ z obrazami gro-
teskowego ciata. Przewodni motyw Pantagruela — rozwarte usta — i zwigzany
z nim motyw polykania, znajduje si¢ na pograniczu obrazéw ciala oraz obrazow
jedzenia i picia (por. Bachtin 1975: 391-397).

U Holmberga obraz uczty przybiera postac¢ sytuacji, kiedy detektyw popija
kawe 1 zjada stodka butke w czyims towarzystwie. Krétki, zwiezly opis odno-
si si¢ do wygladu szwedzkiej buteczki przypominajacej paczka, sktadajacej si¢
z dwoch potowek, spomigdzy ktdrych wyptywa przez palce migdalowa masa.
Najczesciej pojawiajacymi si¢ ,,wspotbiesiadnikami” detektywa sa: sekretarka —
panna Jansson, arabski przyjaciel Sventona — pan Omar, oraz osoby bezposred-
nio zwiazane z popetnionym przestgpstwem. W towarzystwie tych ostatnich
uczta ma charakter triumfu detektywa, thumaczacego woéwczas sposob dedukeji,
dzieki ktoremu rozwiazal zagadke przestgpstwa. Na uwage zastuguje réwniez
fragment relacji matej bohaterki z pierwszej czgsci przygod detektywa: Ture
Sventon, privatdetektiv (Ture Sventon, prywatny detektyw, 1972; w pol. thum. —
Latajqcy detektyw, 2008), opisujacy Oxena apetycznie zajadajacego si¢ stodkimi
buteczkami, ktore jej ukradt:

Natychmiast wsadzit jedna buleczke do ust i zdaje mi si¢, ze cala potknal. Potem wziat
druga i tak zjadat po kolei. [...] Gdy mu powiedzialam, ze to moje buteczki, on odpark:
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,»Czy pozwolisz?”, i w jednej chwili pozart cate czternascie sztuk. A potem zabral si¢
do ciasta. Trzymat je oburacz i jadt tak, jakby to byta kanapka (Holmberg 2008: 15-16).

W tej czesei przygod detektywa apetyt i pragnienie przestepcy Oxena sg na
wskro$ karnawatowe — nie tylko zajada si¢ stodkimi butkami, ale takze w dalszym
fragmencie glo$no popija sok malinowy 1 upiera sig, ze chce zje$¢ pieczen wotowa.

Bachtin twierdzi, iz typowa dla groteski jest réwniez folklorystyczna karna-
watowa para komiczna, skojarzona na zasadzie kontrastow. Taka par¢ stanowia
u Rabelais’go Pozwancy z Ksiegi czwartej, ktdrzy przybywaja do zamku pana
Busia z pozwami sadowymi. Pierwszy Pozwaniec jest stary, gruby i czerwo-
nogeby, a drugi — mtody, wysoki i chudy. W ten sposdb obaj Pozwancy tworza
typowa parg karnawatowa. Tego rodzaju parg¢ stanowia rowniez cho¢by Don Ki-
chot 1 Sanczo Pansa. W obrgbie komiki jarmarcznej i cyrkowej widoczne sg do
dzis takie kontrastowe zestawienia par (por. Bachtin 1975: 300-301).

Wzorcowi temu, pod wzgledem wygladu, ale takze charakteru, odpowiadaja
u Holmberga przestgpcy Oxen i Vilhelm (Ville) Vessla. Pierwszy z nich jest po-
tezny, gruby, gtupi i troch¢ dziecinny, podczas gdy drugi — maty, chudy, bardzo
inteligentny i powazny (zob. ryc. 2). Karnawalowa para komiczna u Holmber-
ga obdarzona jest ponadto $miesznymi przezwiskami' i dodatkowo sparodiowa-
na. Vessla jest bardzo matego wzrostu, ma kanciasta, spiczasta twarz i rownie
spiczasty nos, zblakany wzrok, zezowate spojrzenie, doskonale wyprasowane
spodnie oraz spiczaste buty. Przez wszystkie czgsci przygod detektywa Holm-
berg podkresla ztosliwy i1 niebezpieczny charakter przestgpcy Vessli, a jedno-
czesnie konsekwentnie trywializuje t¢ postac. Parodiuje Vessle, nie tylko nadajac
mu komiczne przezwisko, ale 1 osmieszajac charakter dokonywanych przez niego
zbrodni. Stad popelniane przez bohatera przestepstwa to najcze¢sciej kradziez wa-
zonu lub czekolady z domu towarowego, porwanie kota czy tez list z pogrézkami.
Roéwnie trywialna jest dolegliwo$¢, na jaka cierpi, to jest atak kichania. Natomiast
Oxen zdecydowanie nie dorownuje Vessli bystros$cia umystu ani zwinnoscia.

Jednym z bardziej ztozonych i wieloznacznych motywoéw karnawatowej kul-
tury ludowej, z ktorej wyrasta groteska, jest, ucielesniajacy zyciowy pierwiastek
$miechu, motyw maski. Lud Rabelais’go, zgodnie z tradycja, wybiera sposrod
thumu btazna — nosiciela zasad karnawatu, przebiera go po krolewsku, a po za-
konczeniu jego panowania — ,,przetrawestowywuje” go, zdzierajac z blazna-
-krola szaty krolewskie 1 maske: ,,W masce bardzo wyraziscie uwidacznia si¢
najglebsza istota groteski” (Bachtin 1975: 103). Motyw maski, jak pisze Bachtin,
pojawia sie juz w starozytnosci, w epoce klasycznej w formie komicznej plasty-
ki masek, postaci dubleréw komicznych, scenek z komedii, dramatu satyrowego,
mimu czy starej komedii attyckiej, ktdre poruszaty si¢ po rozlegtych obszarach
literatury $miechu zwigzanej z uroczystosciami typu karnawalowego. Maska to-
warzyszy przeistaczaniu, zmianom, odrzuceniu biernej tozsamosci, przejsciom,
metamorfozom i przezwisku (por. Bachtin 1975: 103).

! Oxen —,,Byk”, Vilhelm (Ville) Vessla — ,,Wilhelm (Wilus) Lasica”, zob. Holmberg 2008.
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Ryc. 2 A. Holmberg, Ture Sventon, privatdetektiv, il. S. Hemmel, s. 96.

Detektyw Holmberga takze zmuszony jest niejednokrotnie do zaktadania
maski. Dzigki pomystowym przebraniom Sventon moze bez zadnych przeszkdd
poruszaé si¢ niezauwazony po ,,terenie wroga”. Holmberg, stosujac maske jako
groteskowy chwyt parodystyczny, przebiera detektywa w stroje prezentujace
catkowite skrajnosci: od absurdalnych, takich jak krzak jatowca czy Swiety Mi-
kotaj, po trywialne — inzyniera budowlanego, francuskiego kucharza, sprzatacz-
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ki czy geodety (woéwczas autor przypisuje postaci nowe nazwisko). Absurdal-
no$¢ sytuacji, w ktérych detektyw maskuje swoje oblicze, podkresla rowniez
precyzja, z jaka stara si¢ on upodobni¢ do kogo$ innego, a w dalszej konse-
kwencji to, ze zadna z postaci nie rozpoznaje osoby Sventona w konkretnym
przebraniu (zob. ryc. 3). W ten sposéb Holmberg przejaskrawia i o$miesza nie
tylko sama postaé, ale rowniez standardy pracy detektywa — glownego bohatera
powiesci detektywistycznej (por. Fredriksson 1999: 34). Jak twierdzi Bachtin:
»lakie zjawiska, jak parodia, karykatura, miny, grymasy, wykrzywianie si¢ itd.
to w gruncie rzeczy derywaty maski” (Bachtin 1975: 103).

Waznym elementem karnawatowej kultury ludowej, wedtug Bachtina, jest
takze groteska werbalna. Rabelais wykorzystal jej elementy dla wyrazenia jed-
nolitego, lecz ztozonego karnawatowego swiatopogladu Iudu poprzez szczegdl-
ny karnawatowo-jarmarczny styl jezyka. Na karnawalowym placu lud zwracat
si¢ do siebie, zmieniajac forme zwrotow i imion, czasem wrecz — po nazwisku,
uzywajac w pieszczotliwym znaczeniu obelzywych zwrotow, nieprzyzwoitych
stow 1 wyrazen. Nieodtacznym elementem sktadowym mowy jarmarcznej byty
przeklenstwa. Zostaly one zapozyczone przez lud ze starych kultoéw pozostaja-
cych w kregach Smiechu, ale utracity swoj magiczny charakter na rzecz uniwer-
salnosci, autotelicznos$ci 1 glebi. Podobnie stato si¢ z zaklgciami i przysiggami.
W karnawalowej atmosferze, przesigknigtej pierwiastkiem $miechu, przeklen-
stwa, zaklgcia 1 przysiegi staty si¢ ambiwalentne — ponizajac i usmiercajac, row-
noczes$nie odradzaty i odnawialy. Rdwniez jarmarczne wyzwiska, pochwaty
i obelgi okazuja si¢ ironiczne i dwuznaczne (Bachtin 1975: 76-77).

Ambiwalentnemu stowu jarmarcznemu towarzyszyly znane z literatury an-
tycznej tradycyjne ponizajace gesty i rytuaty miotania ekskrementow. Epizod
z Ksiegi pierwszej, gdzie kobyta Garganuti zatapia w swym moczu czg$¢é woj-
ska krola Zétcika, lub epizod z patnikami, ktérzy wpadli do strumienia moczu
Gargantui, przypomina na przyktad fragment dramatu satyrowego Ajschylosa
Zbieracz kosci, w ktorym w gtowe Odyseusza rzucono $mierdzacym nocnikiem
(Bachtin 1975: 233).

Wykorzystane przez Rabelais’go elementy groteski werbalnej odnosza si¢
réowniez do obrazéw ciala. Ich konstrukcja stanowi nie tylko dziedzictwo re-
alizmu groteskowego i folkloru komicznego, ale w sposdb naoczny wskazuje
réwniez na ogolng tendencj¢ ksztaltowania postaci w obregbie komiki ludowe;j.
Groteskowa koncepcja ciala ujawnia si¢ w repertuarze stownego komizmu Iudo-
wego przede wszystkim poprzez specyficzne nieprzyzwoitosci, wyzwiska, prze-
klenstwa, ponizajace trawestacje oraz podziat ciata na czesci.

Poprzez charakterystyczng dla jezyka familiarno-jarmarcznego logike od-
wrotnos$ci oraz najrozmaitsze typy parodii i trawestacji, degradacji i profanacji,
powstaje drugi $wiat kultury ludowej, ,,swiat na opak™, jako parodia zwyklego,
czyli pozakarnawatowego zycia (Bachtin 1975: 68).
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Ryc. 3 A. Holmberg, Ture Sventon, privatdetektiv, il. S. Hemmel, s. 64.

Rabelais wykorzystal groteskowy chwyt parodystyczny na przyklad w mo-
wie Janotusa, ktorego obarczono misja, aby madrym i krasoméwczym stowem
naktoni¢ Gargantu¢ do zwrocenia ukradzionych dzwonow. Autor postuzyt sie
osobg Janotusa i stworzyl w ten sposob ,,parodi¢ krasomdéwstwa mistrzow z Sor-
bony, ich sposobu argumentacji, ich taciny”, petna ,,przejezyczen, przerw myslo-
wych, pauz, zmagan z uciekajaca mysla i z mg¢czacymi poszukiwaniami wiasci-
wych stow (por. Bachtin 1975: 318).

W dwudziestowiecznej $wiadomosci estetycznej parodia zwrocita si¢ miedzy
innymi przeciwko normom jezykowej komunikacji w szerokim sensie, obejmu-
jacym mowe potoczna. Holmberg sparodiowal posta¢ detektywa, przypisujac
mu wade wymowy. Sventon nie potrafi wymowié gtoski ,,s” 1 albo ja pomija,
albo zamienia na ,,t”, przez co w konsekwencji sepleni. Stad blednie wymawia
swoje imi¢ 1 nazwisko, co zreszta staje si¢ reguta w tytutach kolejnych cze-
$ci serii o przygodach detektywa. Ture Sventon w rzeczywistosci nazywa si¢
Sture Svensson. Zastanawiajace wydaje si¢ to, ze o ile pomija ,,s” W wymo-

wie imienia, to jednak w nazwisku, mimo wady wymowy, pozostaje pierwsze
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,»S". Bardziej komiczny charakter maja jednak sytuacje, gdy detektyw przekreca
inne wyrazy, na przyklad zamiast ,,semlor” (buteczki) méwi ,.temlor”, cukier-
ni¢ u ,,Rosy”, skad panna Jansson, jego sekretarka, zamawia butki, przekrgca na
»Roty”, a poprawnie brzmiacy ,,pistolen” (pistolet) w ustach detektywa brzmi
»pitolen”. Ponadto w czesci Ture Sventon i London (Ture Sventon w Londynie,
1950) detektyw na panng¢ Jansson zawota ,.Janton”. Ta wada wymowy detek-
tywa burzy czesto powagg sytuacji, w jakiej znajduje si¢ bohater, i sprawia, iz
Sventon traci na swojej doskonatosci w oczach czytelnika.

Na podstawie zaprezentowanego powyzej zestawienia groteskowych cech pa-
rodystycznych, zastosowanych przez Holmberga, z typowymi elementami gro-
teski realistycznej Rabelais’go nalezy wnioskowac, iz nawet w parodii literackiej
czasOw nowozytnych mozna doszukaé si¢ echa kultury starozytnych Grekow
i Rzymian.

Jak wynika z powyzszego, zakorzeniona w antyku rabelaisowska groteska
jest wyraznie widoczna w serii ksigzek o szwedzkim bohaterze. Parodiujac po-
wies¢ detektywistyczng, Holmberg postuguje si¢ wieloma opisywanymi przez
Bachtina chwytami. Nie oznacza to jednak, ze archetekstualny stosunek ksia-
zek o Sventonie do rabelaisowsko-antycznej groteski pozostaje niezmienny we
wszystkich utworach cyklu. Poczawszy od czwartej czesci przygod detektywa,
obecno$¢ analizowanych przez Bachtina chwytow ulega ostabieniu. Znika na
przyktad seplenienie. W miejsce dosadnych elementow spod znaku ludowej kul-
tury $miechu pojawia si¢ bardziej tradycyjny komizm sytuacyjny i subtelny hu-
mor stowny, przypominajacy angielska tradycj¢ nonsensu. Podczas gdy pierwsze
ogniwa serii w swych $rodkach parodystycznych nawiazywaty do sfery mate-
rialno-cielesnej, pdzniejsze utwory realizowaty zabawe gatunkows zwlaszcza
przy uzyciu $rodkéw intelektualno-logicznych. Jako przyklad postuzy¢ moze
fragment rozmowy z czg¢sci Ture Sventon i London detektywa z lordem Hubbar-
dem, ktoéry szukat pomocy u Sventona, gdy tylko zauwazyt obce spiczaste buty
za zaslona w swoim gabinecie. Detektyw wypytuje lorda:

— Opisz wyglad! — powiedzial [detektyw] i przysunal do siebie blok.

— Do$¢ ciemny i prosty, i szeroki.

— Dtugi czy krotki?

— Bardzo dtugi. Az pod sufit, a u dotu fredzle.

Sventon szkicowat starannie, ale wstrzymat si¢.

— U dotu fredzle? — zapytat. — Nigdy nie styszalem o fredzlach u wlamywacza. Miat
fredzle na spodniach?

Lord Hubbard spojrzal badawczo na Sventona. Zabawne typki z tych detektywow. Nigdy
nie mozna ich zrozumiec¢.

— Rozmawialismy przeciez o zastonach — powiedziat. — Sa z czerwonego jedwabiu z fredz-
lami u dotu (Holmberg 1950: 26).

Podobny rejestr srodkow wykorzystuje Holmberg, kiedy postuguje si¢ logika
,»odwrotnosci”, to znaczy odwraca oczywiste stwierdzenie. Kiedy lord Hubbard
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pokazuje Sventonowi najcenniejsze kosztownosci, jakie trzyma w swoim domu
w Anglii, a ktore by¢ moze interesuja wlamywacza w spiczastych butach, wyj-
muje réwniez maty obrazek:

— Zostal namalowany przez nieznanego artyst¢ — powiedzial lord Hubbard.

— Nieznanego? Skad w ogole wiadomo, ze byl artysta? — zapytat Sventon i spojrzat na
obraz. Nie przedstawial nic szczegdlnego. Byl tak stary, ze az czarny. Zostal namalowany
w 1323. Niektorzy badacze uwazaja, ze przedstawia Ucieczke do Egiptu, inni z kolei, ze
Sniadanie w lesnym szalasie (Holmberg 1950: 20-22).

Bardziej spokrewniony z humorem Lewisa Carolla niz z groteska Rabelais’go
jest rowniez fragment opisujacy zachowanie si¢ kota angorskiego, zamknigtego
przez dluzszy czas w koszu. Holmberg wykorzystuje oczywiste i znane czy-
telnikowi normy zachowania kota, ktéry z zadowolenia kreci zwykle ogonem
osemki, i cheac podkresli¢ niedogodnosci, w jakich kot przebywat, deformuje
utarty zwrot jezykowy: ,,Kot popatrzyt na nich zimnymi, z6ttozielonymi $lepia-
mi i krgcitby ogonem 6semki, gdyby w koszyku nie byto tak ciasno. Ale ze bylo,
zadowolit sie, robigc siodemki” (Holmberg 1950: 130).

Jak zrozumie¢ t¢ osobliwg ewolucj¢? Komentujac obecnos¢ tradycji menip-
pejskiej w kulturze ostatnich wiekdw, Bachtin zauwazyl, ze ludowo-karnawato-
wa groteska nie znika wprawdzie, ale ulega stopniowej degradacji i traci swa
witalng ambiwalencj¢. Pierwiastek materialno-cielesny wystepuje juz w formie
zubozatej, a tendencja abstrakcyjna wypacza natur¢ obrazu groteskowego 1 prze-
nosi punkt cigzkos$ci na abstrakcyjno-znaczeniowa, moralng i intelektualng za-
warto$¢ obrazu (por. Bachtin 1975: 132). Poczatek tego procesu dostrzegl badacz
we wspomnianej juz na poczatku artykutu satyrze menippejskiej, a przeszto trzy
wieki pozniej kontynuowat go migdzy innymi Holmberg. Zauwazone w serii pa-
rodystycznych ksiazek o Sventonie przesunigcie w kierunku humoru o charakte-
rze logicznym interpretowa¢ mozna jako wyraz tego glgbszego procesu.
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Echos of the Antique Grotesque in Children’s Detective Books by Ake Holmberg

SUMMARY

The article aims at reviewing Bachtin’s characterstics of the realistic grotesque and compa-
ring them with the parody’s grotesque tricks used by Holberg in his detective stories about
Ture Sventon. The author draws from Bachtin’s analysis of a Renaissance grotesque Gar-
gantua and Pantagruel by Francois Rabelais, which investigates its sources: the Menippean
satire, folk culture and the medieval grotesque with pre-Classical roots. The description of
Holmberg’s use of parodist grotesque tricks is accompanied by book illustrations by Sven
Hemmel.
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