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Herkules, Omfale i rokoko
(Théophile Gautier: Omphale, 1835)

Zapewne widziates na jakims obrazie tego bohatera, przedstawionego jako niewol-
nik Omfale, przyodzianego w ozdoby wykonane bynajmniej nie dla niego, i te kré-
lowe w lwiej skérze, z maczugq w rece, jak gdyby to ona byta Herkulesem, podczas
gdy bohater, w purpurowej sukni, przedzie welne i pozwala, by Omfale od czasu do
czasu bita go swoim pantofelkiem.

(Lukian z Samosat, Jak nalezy pisaé historie)

W lutym 1834 roku w paryskim ,Journal des gens du monde”
(,Dzienniku Swiatowcéw”) ukazala sie nowela Théophile’a Gautier za-
tytutowana Omphale, z podtytutem la tapisserie amoureuse (zakochana
tapiseria). Rok pézniej Gautier publikuje utwér w tomie zbiorowym,
z nowym podtytutem, ktéry odtad w kolejnych wydaniach pozostanie
niezmieniony: histoire rococo (,historia rokokowa”). Podtytul pierwot-
ny sugeruje tematyke fantastyczna i takiz gatunek, od lat trzydziestych
uprawiany przez Gautiera, a bedacy jednym z wazniejszych zjawisk we
francuskiej prozie romantycznej, szczegélnie w opowiadanich i nowe-
lach. W Omphale pisarz stosuje determinujacy diegeze mechanizm,
obecny takze w wielu innych jego tekstach: oto wyobrazajacy piekna ko-
biete przedmiot, dzieto sztuki lub bibelot (ozdobny porcelanowy dzba-
nek do kawy, postac z obrazu lub gobelinu, wyszperany u handlarza
starociami egzotyczny przycisk do papieru, element wystroju wnetrza,
kawatek zastyglej lawy, a nawet odbicie w lustrze...) ozywa i wkracza
w zycie bohatera-narratora. Na czas jaki$ powraca wiec do zycia mo-

~ 175 ~



Barbara Sosien

del, oryginal, osoba zmarta w przesztodci, niekiedy - jak w przypadku
omawianego tekstu — niezbyt odlegtej; najczesciej jest nia eponimiczna
bohaterka, niezwykle piekna mloda kobieta. Kontakt z nig, mimo iz
brutalnie przerwany na skutek interwencji instancji reprezentujacych
racje moralne, religijne lub obyczajowe, decyduje o dalszej egzystencji
emocjonalnej protagonisty. Natomiast podtytut nowy - ,historia ro-
kokowa” - dostarcza przede wszystkim informacji dotyczacych histo-
ryczno-estetycznego kontekstu noweli. Okazuje sie bowiem, ze krélo-
wa Omfale to antyczne przebranie niejakiej markizy de T***, matzonki
markiza wystepujacego w roli Herkulesa w szatach kobiecych. Pierw-
szoosobowy narrator relacjonuje pewien incydent z czaséw wczesne;j
mtodosci, kiedy to przebywal w osiemnastowiecznej, mocno podupad-
tej paryskiej rezydencji pewnego arystokratycznego krewnego. Narracja
umieszcza postacie mitologiczne w estetycznym kontekscie blizej nie-
zdefiniowanych ,,czaséw Regencji”: mianowicie Omfale i Herkules sta-
nowia cze$¢ dekoracji $cian rokokowego wnetrza owej rezydencji, czy ra-
czej patacyku urzadzonego, jak czytamy, ,w stylu (...) Pompadour (...)".
Znajduje sie tam miedzy innymi owalny portret pieknej, upudrowa-
nej na bialo, zalotnej damy wyobrazajacej Diane, z ptaszkiem na le-
wej i tukiem w prawej rece (co moze odsyta¢ wspétczesnego czytelnika
do obrazu z atelier Jean-Baptiste’a Van Loo: Portrait de la Marquise de
Prie, okoto 1750). Wzrok bohatera przyciaga szczegélnie pewien gobe-
lin, mianowicie ,Tapiseria [ktéra] przedstawiata Herkulesa przedacego
u stop Omfale™. Oto obszerne fragmenty literackiego portretu tej pary
wyobrazonej na tapiserii:

Wzér wykonany zostat na modte Van Loo, w stylu Pompadour tak, jak to tylko
mozliwe. Herkules trzymat kqdziel opasang rézowq wstqzkg; unosit maty palec ze
szczegblnym wdziekiem jak markiz siegajgcy po szczypte tabaki, miedzy kciukiem
a palcem wskazujgcym skrecajgc bialg przedze; zylastq szyje oplataly mu wstqz-
ki, kokardki, rozetki, sznury peret i mnéstwo kobiecych ozddébek; szeroka spddnica
gotabkowego koloru, na dwdch wielkich krynolinach, nadawata bohaterskiemu po-
gromcy potworéw wyglad skoticzenie frywolny.

b (...) dans le style le plus Pompadour qu’il soit possible d’imaginer; Th. Gautier, Omphale,
w: Th. Gautier, L'Oeuvre fantastique, I, Nouvelles, Paris, Classiques Garnier, Bordas 1992,
s. 59. Cytaty odnosza sie do tego wydania; cyfry w nawiasach oznaczaja numer strony;
tlumaczenie moje — B.S. Istnieje réwniez przektad Krystyny Dolatowskiej: Omfala. Hi-
storia w stylu rokoko, w: Francuskie opowiadania o mitosci XIX w., Wroctaw 2006.

2 La tapisserie représentait Hercule filant aux pieds d’'Omphale., ibidem.
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Biate ramiona Omfale na wpdt okrywata skéra lwa nemejskiego; jej watta dton
wspierata sie na weZlastej maczudze kochanka; piekne popielatoblond wtosy
z odrobing pudru swobodnie sptywaty wzdtuz szyi (...), malerikie stopy (...) obute
byly w pétantyczne bladoliliowe koturny, usiane peretkami. (...) glowe miata bun-
czucznie odrzucong do tytu, lekko rozdete nozdrza, zarumienione policzki; prze-
myslnie umieszczona muszka cudnie podnosita ich blask; brakowato tylko wasika,
by wyglgdata jak wypisz wymaluj muszkieter®.

Przedstawiona na gobelinie scena jest czysto umowna, opis podkre-
$la jej konwencjonalny i anachroniczny charakter, widoczny w szczegé-
tach stroju oraz w gestach mezczyzny i kobiety, dla przelotnego kaprysu
i w maskaradowym przebraniu odgrywajacych mityczna pare kochan-
kéw. Mityczng na sposéb rokokowy, przez wyrafinowana zabawe for-
mami 1 znaczeniami wyrazajacy spotegowana wieloznacznos¢ bytu,
dostrzegalna na wielu poziomach nietrwatos¢ i ulotnos¢ wszystkiego.

Fabuta opowiadania dynamike zawdziecza polaczeniu efektu este-
tycznego i fantastycznego: oto rokokowa Omfale schodzi z tapiserii na
$cianie i w nocy, w $wietle ksiezyca - nie wiadomo: we $nie czy na jawie
- nawiedza bohatera-narratora, mlodzieica wkraczajacego w doroste
zycie, naiwnego jak Kandyd, wychowanego na umoralniajacych i sie-
lankowych lekturach, a w zaistniatej sytuacji przepeinionego lekiem
pomieszanym z oszotomieniem: Biedny siedemnastoletni uczeri! Mozna
bylo straci¢ glowe; totez jq stracitem (...) niejasno przeczuwatem, ze to nie
mogto podobac sie markizowi* - czytamy. Markiz, Herkules w stroju ko-

3 Le dessin était tourmenté d la fagon de Van Loo et dans le style le plus Pompadour qu'il soit
possible d’'imaginer. Hercule avait une quenouille entourée d’'une faveur couleur de rose; il re-
levait son petit doigt avec une grdce toute particuliére, comme un marquis qui prend une prise
de tabac, en faisant tourner, entre son pouce et son index, une blanche flamméche de filasse;
son cou nerveux était chargé de noeuds et de rubans, de rosettes, de rangs de perles et de mille
affiquets féminins; une large jupe gorge de pigeon, avec deux immenses paniers, achevait de
donner un air tout a fait galant au héros vainqueur de monstres.

Omphale avait ses blanches épaules a moitié couvertes par la peau du lion de Némée; sa main
fréle sappuyait sur la noueuse massue de son amant; ses beaux cheveux blond cendré avec un
oeil de poudre descendaient nonchalamment le long de son cou (...) ses petits pieds (...) étaient
chaussés de cothurnes demi-antiques, lilas tendre, avec un semi de perles (...). Sa téte se reje-
tait en arriére d’un air de cranerie adorable, sa bouche se plissait et faisait une délicieuse petite
moue; sa narine était légérement gonfiée, ses joues un peu allumés; un ,assassin”, savamment
placé, en rehaussait l'éclat d’'une fagon merveilleuse; il ne lui manquait qu’une petite mousta-
che pour faire un mousquetaire accompli., ibidem, s. 59-60.

4 Pauvre écolier de dix-sept-ans! Il y avait de quoi en perdre la téte; aussi je la perdis (...) je
pressentais vaguement que cela ne pouvait plaire au marquis., ibidem, s. 64.
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biecym, z kadziela w rece, nie opuszcza jednak swojego miejsca na $cia-
nie, natomiast piekna markiza-Omfale w lwiej skérze wybucha $mie-
chem, bagatelizuje obawy chlopca i autorytatywnie o$wiadcza, ze jej
arystokratyczny matzonek niczego widzie¢ nie moze, a poza tym jako
o$wieceniowy filozof jest ,nieszkodliwy” i ,przyzwyczajony do tego”.
Istotnie, gobelinowy Herkules nie przejawia niepokoju, pozostaje bier-
nym $wiadkiem sceny, z ktdrej by¢ moze czerpie przyjemnoéé. Sytuacja
ta powtarza sie przez kilka nocy z rzedu’.

Nadinterpretacja bytoby wskazywac¢ na bezposrednie powinowac-
two postaci z opowiadania Gautiera ze stynng libertynska para
bohateréw, w epistolograficznej powiesci Choderlos de Laclos (1782)
potaczonych ,niebezpiecznymi zwigzkami”. Ot6z, podczas gdy markiza
de Merteuil i hrabia Valmont z powiesci Laclos czynia zto i z wyrafino-
waniem dziatajg na szkode bliznich, Gautierowska markiza z osiem-
nastowiecznego gobelinu w przebraniu lidyjskiej krélowej i kochanki
Herkulesa wystepuje jedynie w roli czarujacej uwodzicielki, za§ mar-
kiz-Herkules zachowuje catkowita bierno$¢ i nie podejmuje zadnych
,prac”. Trudno jednak nie zauwazy¢ subtelnosci, z jaka Gautier do swo-
jej rokokowo-romantycznej gry z mitologia wprowadza aluzje libertyn-
skie. Markiza de T*** alias Omfale zaprzecza, jakoby byla diabelskim
sukkubem, przejmuje inicjatywe i niezwlocznie rozpoczyna systema-
tyczna i wyrafinowang inicjacje erotyczna mtodego cztowieka:

To prawda, ze jestes tylko mtodym chlopcem; ale to nietadnie ba¢ sie pan (...) to
nie jest ani uczciwe, ani francuskie; musisz sie poprawié (...). No, dzikusku, nie réb
takiej miny i nie chowaj glowy pod kotdre. (...) strasznie jestes zapdzniony, mdj
piekny paziu (...)°

- moéwi markiza, przystepujac do dzialania, na czas mitosnych igraszek
plowa skére odrzucajac precz. Nieco pdzniej czytelnik poznaje imie

® W opowiadaniu Le Roi Candaule (1844) Gautier podejmuje watek legendarno-mi-

tyczny, w ktérym Kandaules, rozwiazly i wyrafinowany wtadca Lidii, wedtug niektérych
wersji legendarnych i mitologicznych potomek Herkulesa i Omfale, doznaje rozkoszy,
naklaniajac niejakiego Gygesa do ukradkowego ogladania nagosci krélowej Nyssii, swo-
jej pieknej malzonki.

5 Il est vrai que tu n'est qu’un enfant; mais cela n'est pas joli d'avoir peur des dames (...); cela
n'est ni honnéte ni frangais; il faut te corriger (...). Allons, petit sauvage, quitte cette mine
et ne te cache pas la téte sous les couvertures. (...) tu n'es guére avancé, mon beau page (...).,
ibidem, s. 62.

~ 178 ~



Lwia skéra, maczuga i kadziel: Herkules, Omfale i rokoko...

pieknej zjawy: markiza nosi mianowicie imie Antonina (Antoinette);
tak brzmi drugie imie zony Ludwika XVI, tragicznej francuskiej krélo-
wej, wielokrotnie portretowanej w manierze p6znego rokoka.

Jak wiadomo, lew symbolizuje boska moc, wtadze, site ducha, ma-
jestat, zwyciestwo, site instynktu, meskos¢, triumf, odwage, dziatanie,
czujnos¢, swiatto stoneczne, ogien, potege swiatta i stowa; lwia skéra
to atrybut wielu meskich bohateréw solarnych i ich ostona... W tekscie
Gautiera Omfale przechwytuje wiekszo$¢ tych atrybutéw, postuguje
sie nimi skutecznie i zgodnie z ich symbolika mityczna, mianowicie jest
$wietlista: ukazata mi ramiona i piers (...) ol$niewajqcej biatosci’; aktywna
i wymowna: zadawatem jej pytania, prositem o wyjasnienia. Jedne pomija-
ta, na inne odpowiadata w sposéb wymijajgcy, lecz tak blyskotliwie (...), sty-
lem zarazem eleganckim i swobodnym, jak przystato na wielkq dame (...)%,
$mialai czujna: nie daje sie zaskoczy¢ intruzom i w pore wraca na swoje
miejsce w tapiserii: wrdcita na swojq ciane, wycofujqc sie rakiem, zapew-
ne ze strachu, by nie ukazaé mi sie od lewej strony®. Jest wszak jednoczes-
nie frywolna rokokowa markiza, mityczna krélowa Lidii i przedmio-
tem, fragmentem tkaniny, ktéra mozna zawiesi¢ na Scianie lub zdja¢,
dowolnie zwina¢, wyrzuci¢ lub sprzedac...

Co zas$ sie tyczy ,maczugi kochanka” w rekach herosa, ktéra, jak
chce Paul Diel, jest symbolem poskramiania sit monstrualnie wynatu-
rzonych'® - tekst Gautiera wspomina o niej tylko raz: na gobelinie dtor
Omfale spoczywa na ,weZlastej maczudze kochanka”. W przedstawie-
niach malarskich z réznych epok Omfale juz to na maczudze sie wspiera
(jak na obrazach Francois Lemoyne’a, 1724; Charles’a Antoine’a Coype-
la, 1731, lub Gustave’a Moreau, 1856-1857), juz to nosi ja na ramieniu
(tak na obrazie Bartholomeusa Sprangera, okoto 1600); niekiedy ma-

7 (...) me fit voir des épaules et un sein (...) d’une blancheur éblouissante., ibidem, s. 63.

8 (...) je lui fis des questions, je lui demandai des explications. Elle éludait les unes, répondait
aux autres d’une maniére évasive, mais avec tant desprit (...) dans un style a la fois élégant et
familier, et tout d fait grande dame (...)., ibidem, s. 64.

9 (...) elle retourna a sa muraille a reculons, de peur sans doute de me laisser voir son envers.,
ibidem, s. 63.

10 (...) lattribut prédominant d’Héraclés est la massue, larme qui, maniée par le héros-pu-
rificateur, devient l'insigne de I'écrasement de la tendance dominatrice et des monstres qui la
figurent. P. Diel, Le Symbolisme dans la mythologie grecque, Payot, Paris, 1966, s. 205 [(...)
najwazniejszym znakiem rozpoznawczym Herkulesa jest maczuga; bron ta, w rekach
herosa-oczysciciela, staje sie widomym znakiem unicestwienia tendencji do dominowa-
nia, symbolem pokonania wyobrazajacych ja potworéw., przekt. méj - B.S.].
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czuga, kadziela lub lwia skéra bawia sie skrzydlate amorki (jak w malar-
stwie Francois Bouchera, 1735, Charles’a Gleyre’a, 1862, itd.).

Trudno nie doceni¢ znaczenia tej wymiany emblematycznych re-
kwizytow meskich i zeriskich. Niewatpliwie nalezy ja uznac za przejaw
rozszczelnienia granic miedzy kategoriami i znaczeniami, znak zakto-
cenia wyraznych podziatéw i konwencji. W tym wzgledzie szczegélnie
wazna wydaje sie funkcja kadzieli lub wrzeciona w rekach Herkulesa,
przedacego welne z rozkazu Omfale i u jej stop, a takze funkcja koto-
wrotka - cho¢ ten ostatni najprawdopodobniej w starozytnosci grec-
kiej znany nie byt. W dawnych kulturach przedzenie to czynnos¢ zde-
cydowanie kobieca; za ponizajace uchodzi zmuszanie lub naklanianie
do niej mezczyzn. Znamienny w tej mierze wydaje sie stary francuski
zwrot frazeologiczny tomber en quenouille, dostownie: ,popas¢ w ka-
dziel”, odnoszacy sie do sytuacji, kiedy majatek lub wtadza droga dzie-
dziczenia przechodzi w rece kobiece. W znaczeniu szerszym zwrot ten
nacechowany jest negatywnie, oznacza degradacje, zagrozenie ruing,
chylenie sie ku upadkowi itp.

Zgodnie z mitologia grecka los ludzki spoczywa w rekach trzech
Wielkich Przadek; jedna z nich, Kloto, wyobrazana jest z kadziela (lub
wrzecionem) w reku. Przadki, antyczne Parki lub Mojry, ale takze roz-
maite wrézki do $wiata antycznego nienalezace, a pojawiajace sie u ko-
lebki nowo narodzonego dziecka. Zazwyczaj jest ich trzy. Naleza do lu-
narnego porzadku wyobrazni, wtadaja bowiem cyklicznym stawaniem
sie, stanowia cze$¢ archetypalnego obrazu wiecznego powrotu i wyzna-
czaja jego rytm - zwlaszcza gdy postuguja sie kotkiem wrzeciona lub
kotowrotka. Zatem, w perspektywie wyobrazni symbolicznej, decyzja
o zyciu lub jego zatrzymaniu spoczywa w kobiecych rekach przadki. Co
wiecej, basn o mtodej krélewnie, samowolnie, samotnie i nieostroznie
na strychu lub na szczycie wysokiej wiezy zabawiajacej sie wrzecionem,
do krwi zranionej w palec i w konsekwencji na dtugo uspionej, wspét-
tworzy obraz o wieloznacznej symbolice. Takze seksualnej, przy czym
niemala role odgrywa ksztatt wrzeciona, jego rytmiczny, miarowy ruch
i krew na palcu dziewczyny alias Spiacej Krélewny.

Tak wiec, odbierajac Herkulesowi maczuge, tuk i strzaty (bron so-
larng!), wktadajac mu w rece kadziel i nakazujac przasé welne, czemu
heros wydaje sie poddawa¢ bez sprzeciwu, Omfale (lunarna!) podwaza
zasadnos¢ fundamentalnego rozréznienia meskosci i kobiecodci, awer-
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su i rewersu. Mityczny scenariusz heraklejsko-omfalijski moze zatem
zosta¢ odczytany jako figuracja wspétwystepowania symboliki solar-
nej i lunarnej, wspétwystepowania mozliwego dzieki tagodnej inwer-
sji, nie antytezy miteméw. W Dictionnaire des mythes féminins ostatni
podrozdziat hasta Omphale nosi tytut Odwracalnosé rél*'. Co wiecej,
antropologizujaca mitoanaliza databy asumpt do interpretacji tego
epizodu w duchu symboliki androginicznej. Interpretacji ryzykowne;j,
lecz kuszacej, skoro bezkonfliktowa wymiana rél, kostiuméw i rekwizy-
tow podaje w watpliwo$¢ obligatoryjno$¢ rygorystycznych dychotomii.
Watpliwos¢ ta dotyczy wielu aspektéw semantycznych tego antyczne-
go watku, niezaleznie od jego ewentualnego wymiaru moralizator-
skiego (wszak Herkules przebywa u Omfale za kare, jest jej niewolni-
kiem, wykonuje czynnosci uznane za ponizajace dla meskiego herosa
itd.). Pojawia sie ona niezaleznie od nuty dyskretnego humoru i ironii,
w utworze Gautiera obecnych wyraznie i na réznych poziomach. Jak
pisze M.Viégnes, $miech, ironia, odwrdcenie rol i zartobliwy paradoks (...)
pozostajq na ustugach fantastyki, przynoszqcej wyzwolenie i mnozqcej zna-
czenia'.

Gautier terminologia i chronologia operuje w sposéb beztroski: wat-
ki mitologiczne, rokoko, Regencja i styl Ludwika XV z anachronicznym
wdziekiem wspéttworza czasoprzestrzenny kontekst tego krétkiego
utworu. W prozie Gautiera pojecia te wystepuja przede wszystkim
w funkcji emblematycznych znakéw ucieczki w przesztosé. Przesztosé
jeszcze nie na tyle odlegta, by stac sie historia, dostojna klasyka lub re-
zerwuarem wartosci odrzuconych, ale juz rodzaca nostalgie za czasem
minionym, za ta czastka wieku XVIII, ktéra fascynowata wielu fran-
cuskich romantykéw™. Ten specyficzny romantyzm plastyczny, z kté-

1 M. Viégnes, La réversibilité des réles, w: Dictionnaire des mythes féminins, sous la direc-
tion de P. Brunel, Editions du Rocher, Monaco 2002, s. 1479.

12 (...) le rire, l'ironie, le renversement et le paradoxe drolatique (...) sont au service d'un
fantastique libérateur et multiplicateur de sens., M. Viégnes, Burlesque, rire et ironie dans le
fantastique de Gautier, w: Panorama Gautier, ,Revue des Sciences Humaines”, Presses de
I'Université Charles-de Gaulle- Lille 3, 2005, nr 277 (1), s. 55 (przekl. méj - B.S.).

3 Aspekt ten wyrazny jest miedzy innymi w twérczoséci Gérarda de Nerval, w jego od-
niesieniach do malarstwa Antoine’a Watteau i do twérczosci Jean-Jacques’a Roussseau
(szczegoblnie w opowiadaniu Sylvie), u Alfreda de Musset (np. w opowiadaniu La Mouche,
takze w niektérych utworach poetyckich). Wiele tekstéw Gautiera, w sposéb bardziej
lub mniej bezposredni nawiazuje do stylu rokoko, np. w zbiorze poetyckim La Comédie
de la Mort, w opowiadaniu Le petit chien de la marquise (1836) itd. Gautier, skadinad
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rego wylegnie sie parnasistowska idea sztuki czystej™, w niemodnym
i przesadnie ozdobnym stylu rokokowym z nostalgia upatrywat wyraz
piekna prawdziwego, gdyz nie trywialnie utylitarnego i nie demokra-
tycznego, a nade wszystko wolnego od moralizatorskich refleksji i spo-
tecznych implikacji.

Jak wspomniano, mitologiczna nocna zjawe uwodzaca mtodzien-
ca Gautier przedstawia jako kwintesencje stylu rokokowego. Pisarz
przyjmuje tu punkt widzenia wyraznie malarski i estetyzujacy, a wiec
taki, w ktérym istotna role pelni stréj, kolor i wspéttworzace rokoko
akcesoria: pastelowe kolory, krynoliny, pudrowane peruki i urézowane
policzki markiz i markizéw, wyszukane gesty, wysokie obcasy bucikéw
pan i panéw itd. Pociagajaca okazuje sie wszelka dwuznaczno$¢, este-
tyka i/lub etyka wyrazajaca ulotno$¢ doznan, aprobujaca sztucznosé
i nietrwato$¢ wszystkiego. Takze uczud, nieznajdujacych - lub nieprag-
nacych znalez¢ - sposobu, by zakorzeni¢ sie glebiej. Chodzi bowiem
o upodobanie i wyrazanie przyjemnosci niestatej, positkujacej sie este-
tyka lekkiej, nieskrepowanej, wyrafinowanej i radosnej zmystowosci.
Zatem nie o mito$¢, lecz o erotyczna zabawe o zabarwieniu libertyn-
skim tu chodzi, o igraszke, ktéra nie obnaza poktadéw groznego zla,
ale tylko ujawnia pewna skaze natury ludzkiej, jej niedoskonato$¢ oczy-

uzdolniony malarz, w mlodosci tworzyl podobno rysunkowe portrety swojej rodziny
w kostiumach bukoliczno-pasterskich, w konwencji zblizonej do rokokowej. Na temat
pogladéw estetycznych Gautiera zob. np. P. Tortonese, Gautier classique, Gautier roman-
tique. Réflexions en marge de l'exposition Gautier au Musée d’Orsay, Bulletin de la Société
Théophile Gautier, 1997, p. 77. Zob. takze S.O. Simches, Le romantisme et le gotit esthéti-
que du XVIII* s., PUF, Paris 1964.

14 Lata trzydzieste to okres ksztaltowania sie pogladéw estetycznych Gautiera; zostaja
one cze$ciowo sformutowane w stynnej przedmowie do powiesci Mademoiselle de Mau-
pin (1835), uznawanej — niecatkiem stusznie - za preparnasistowski manifest literacki.
Z wieksza pewnoscia za poetycki manifest sztuki czystej uznaé¢ mozna wiersz Gautiera
L’Art (1852), a takze parnasistowski utwér Théodore’a de Banville pod jednoznacznym
tytulem A Théophile Gautier (1856). Notabene, w wierszu La Reine Omphale (zbidér Les
Exilés, 1867), tenze Banville proponuje niezwykle interesujaca wizje spotkania i gwal-
townej dyskusji Herkulesa i Omfale dotyczacej aktéw przemocy, jakie towarzyszyly
»pracom” Herkulesa, z czego Omfale czyni herosowi zarzut. Natomiast w wierszu Vic-
tora Hugo Le Rouet d’Omphale (Kotowrotek Omfale, 1856) nie pojawia sie ani heros, ani
Omfale; sa tylko duchy ofiar Herkulesa, zgromadzone w atrium. Nosza na czole krwawy
$lad po uderzeniu maczugi Herkulesa, a w ich wzroku, skierowanym na pozostawiony
tam ,kotowrotek z kosci stoniowej”, zastyglo upokorzenie, to samo, jakiego zaznat ich
zabdjca. Prawdopodobnie utwér Hugo zainspirowal poemat symfoniczny Saint-Saénsa,
pod tym samym tytutem (1872).
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wista, lecz nie pozbawiong wdzieku. Wkrétce, u progu XIX wieku, ale
jeszcze przed kataklizmem Wielkiej Rewolucji Francuskiej, w to mo-
ralne pekniecie wélizgnie sie melancholia, zrazu ledwie dostrzegalna
i niepokojaco zmystowa (przeczut ja bodaj Mozart...), zanim rozleje sie
fala czarnej z6tci i zamaci igraszki trafu i mitodci, jakie mogta uprawiaé
francuska markiza w kostiumie Omfale, u boku libertynskiego Herku-
lesa uwodzaca romantycznego Kandyda.

Podobnie rzecz sie ma w odniesieniu do specyficznej stylizacji mito-
logicznej, obecnej w dzietach artystycznych i zdobnictwie XVIII wieku.
W twoérczo$ci romantykow francuskich, w tym Gautiera, jest ona wyraz-
na i nieodtaczna od powracajacej tesknoty za estetyka rokoka, o czym
wspomniano wyzej. Stylizacja ta, postugujac sie bardziej lub mniej
eksplicytnymi odwotaniami, nad Atene w wojennym kasku przedktada
Diane w kapieli, Danae lub Wenus oczekujace wizyty boskiego kochan-
ka. Preferuje tez wyobrazenia Jupitera nie jako gromowtadnego boga,
lecz bywalca intymnych buduaréw, nierzadko w kobiecym przebraniu.
Jedna z cech stylu rokokowego jest bowiem feminizacja wyobrazen
wiadzy i wtadcow, takze mitologicznych. Nie dziwi czesty w sztuce tego
okresu obraz herosa u stép lidyjskiej kr6lowej, najwyrazniej akceptuja-
cego zamiane szat i atrybutéw, niczym adept poddany inicjacjii godzacy
sie na odwrécenie r6l. W wymiarze psychoanalitycznym (jungowskim)
meskos¢ Herkulesa stanowitaby potaczenie archetypalnego Wojownika
i Kochanka. Gdyby natomiast kontynuowa¢ trop etno-antropologiczny,
legitymizujacy badania wyobrazni symbolicznej, interesujace moglyby
okaza¢ sie rytuaty, w trakcie ktérych dojrzaty krél-matzonek zastepu-
je krélowa, przywdziewajac jej szaty i ozdoby nie dla kaprysu czy per-
wersyjnej zabawy, lecz w celu zamanifestowania wiezi z pierwotnymi
sitami natury. Warto jednoczesnie uwzgledni¢ fakt, ze réwniez w wer-
sjach podstawowych mitu Herkules zasadniczo nie przejawia sktonno-
$ci dominujacych, w jego czynach i pracach trudno dostrzec dazenie
do wladzy lub naduzywania przemocy. Wolno wreszcie bytoby uznac,
ze epizod u krélowej Omfale i odwrdcenie 16l nie tylko nie pozostaje
w sprzecznosci z heraklejskim mitem, rozpisanym na dwanascie wiel-
kich czynéw, zakoniczonych samospaleniem i apoteoza herosa, lecz
w sposob znamienny istote tego mitu dopelnia.
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Barbara Sosien

The lion’s hide, the club, and the distaff: taking over the power
(Th. Gautier, Th. de Banville, V. Hugo)

The paper’s aim is to analyze a mythical episode in the 19%-century versions of
Théophile Gautier’s Omphale (1834), Victor Hugo’s Le rouet d'Omphale and Théo-
dore de Banville’s La reine Omphale.

The interest is focused on the reversal of male and female roles, with particu-
lar attention being paid to the function of objects which are crucial in mythical
narrative: Hercules’ lion’s hide and club, and Queen Omphale’s distaff. The discus-
sion includes pictorial and musical renditions of the discussed mythical narrative.



