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Ibert Camus przyszed! na $wiat w roku 1913, a wigc w czasie przefomowym, kie-

dy dogasal ancien régime, dawne wzorce kulturowe obumieraty, a natura ludz-

ka (by przywota¢ pamietng fraze Virginii Woolf) zmieniala sie. Przynalezy on do

»formacji 1910” — generacji artystow i intelektualistow, ktorzy swiadczyli o wielkich

namietnosciach i obledach swojej epoki, a ktérych — pomimo réznic w osobistych

doswiadczeniach i bagazu kulturowym - taczyta potrzeba konfrontacji z nowoczes-

nym $wiatem, ponawiania wielkich pytan filozoficznych w obliczu jego gwaltownych

metamorfoz. Nic dziwnego, ze dzietlo Camusa otwiera si¢ na rozmaite poréwnania —

od tych narzucajacych si¢ i az nadto oczywistych (jak zestawienie z Sartreem), po
te bardziej zaskakujace, a nawet ryzykowne.

Zywoty réwnolegle

Co najmniej dwa razy takie intrygujace paralele wyszly spod piéra Maty Wyki.
W szkicu Mitosz wobec Alberta Camus. Szkic przyjazni zwrdcita ona uwage na cie-
kawe zbieznosci pomiedzy zyciorysami i autobiograficznymi narracjami obu pisa-
rzy. Zaréwno wydany posmiertnie Pierwszy cztowiek, jak i Dolina Issy przynosza
idylliczny obraz kraju lat dziecinnych, w ktérym zywiot historii (niezaleznie od tego,
czy chodzi o litewskie ,,kresy”, czy o Algieri¢, bedaca poddwczas cze¢scig La Fran-
ce doutre-mer) zderza si¢ z odwiecznym porzadkiem natury. Obaj sg ,,dzie¢mi nie-
znanych, drugorzednych okolic” - ,,dziwnej” Europy i kolonialnej Afryki - i wno-
sza w dorosle, kosmopolityczne zycie bagaz wstydu rodzinnych okolic i obyczajow,
z ktoérym rozprawiajg sie dopiero w wieku dojrzatym. Zblizajg ich do siebie podobne
lektury (Balzak), niech¢¢ do doktrynerstwa Sartre’a i Simone de Beauvoir, przyjazn
z Simone Weil, a takze poszukiwanie drogi wyjscia poza czysta immanencje i poza
historyczny determinizm'.

W drugim komparatystycznym ujeciu, zaproponowanym w eseju Proba paraleli:
Gustaw Herling-Grudziriski i Albert Camus, Marta Wyka abstrahuje od danych bio-
graficznych (pisarzy nie faczyta zadna zazylos¢) i skupia si¢ na wskazywaniu ,,po-
krewnych watkéw?”, takich jak wizja natury ($rédziemnomorskiej), bedgcej antido-
tum na zo i ttem dla cierpienia, obsesyjne powroty do pejzazy Potudnia, wreszcie
intensywna obecno$¢ metafory choroby (co najwyrazniej wida¢ w utworach powia-
zanych intertekstualnie, jak Dzuma i DZzuma w Neapolu). Pisarzy tych spokrewnia
wreszcie nonkonformistyczna postawa, bedaca pochodng etyzmu i moralizmu, oraz
ambicja tworzenia ,,prozy Wielkiego Uogdlnienia” (cho¢ odmiennie podchodza do
kategorii abstrakcyjnych)?.

Z tego rodzaju poréwnaniami wiaza sie rozmaite trudnosci. Jedne z nich na-
zwalbym przestrzennymi: zestawianie dziet wyrastajacych z odmiennych uwarun-
kowan historycznych, kulturowych i politycznych wymaga réwnoczesnie uwaznego
kreslenia podobienstw i poszanowania nie mniej istotnych réznic. Nie bez przyczy-
ny postugujemy si¢ zaczerpnieta od Plutarcha metaforg ,,réwnoleglosci”, ktora po-
zwala uszanowa¢ autonomie kazdego z poréwnywanych projektow pisarskich. Inne
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wyzwanie dla badacza wynika z czasowej niewspotmiernosci zestawianych dziet
oraz z niezaleznej ewolucji kazdego z nich. Nalezy bezustannie wlacza¢ poréwny-
wane teksty w diachroniczng perspektywe, bada¢ relacje miedzy nimi (uprzednio-
$ci, rownoczesnosci itd.) oraz wpisywaé w szerszy plan, na ktérym wida¢ dynamike
rozwoju mysli, wyobrazni, koncepcji twérczej. Swiadomi tych wyzwan literaturo-
znawcy chetnie mnozg zastrzezenia, precyzyjnie ustalajac warunki komparatystycz-
nego ujecia — jak Marta Wyka w przywolywanych szkicach® - analizuja ,wspolno-
te, ktora nie jest bezwzgledna” i paradoks ,,réznic, poglebiajacych podobienstwa™.

Nieodzowny tez wydaje sie calosciowy oglad, ktéry pozwala usytuowacé konkret-
ny utwdr w kontekscie epoki i biografii tworczej pisarza.

Dzielo w toku

W przypadku autora Dzumy trudno narzeka¢ na brak opracowan — wrecz przeciw-
nie: kazdy, kto chce zaja¢ si¢ jego twdrczoscia, musi mie¢ wrazenie embarras de ri-
chesse. Biblioteka francuskojezycznych opracowan przyprawia, rzecz jasna, o zawrot
glowy, ale istnieje tez kilka polskojezycznych prob syntezy, by przypomnie¢ ksigzki
Wojciecha Natansona, Anny Grzegorczyk, Walerii Szydtowskiej i Ignacego Stanista-
wa Fiuta (a takze przektady biografii Oliviera Todda i esejow Thomasa Mertona)®.
Od niedawna rodzimy czytelnik moze siggna¢ do dwoch kolejnych pozycji, ktore
wyrozniajg si¢ rozmachem i glebig analizy.

Dyptyk Macieja Katuzy otwiera praca, ktéra zgodnie z tytutem dotyczy ,.elemen-
tow filozofii absurdu w dramaturgii Alberta Camus”. Tytul ten jednak nie oddaje
maksymalistycznego zamierzenia autora. W istocie przedmiotem jego zaintereso-
wania jest cala wezesna tworczo$¢ francuskiego pisarza, poczawszy od esejow ze
zbioru Dwie strony tego samego, poprzez Mit Syzyfa, pisany réwnolegle z powies-
cig Obcy, po dziela dramatyczne powstate w okresie wojennym, czyli Kaligule oraz
Nieporozumienie. Druga rozprawa, zatytulowana znacznie odwazniej Buntownik.
Ewolucja i kryzys w tworczosci Alberta Camus (i znacznie obszerniejsza), obejmu-
je dziela napisane w latach 1943-1958, w tym publicystke czaséw wojennych, Czlo-
wieka zbuntowanego, DZumeg, dramaty Stan oblezenia 1 Sprawiedliwi, Upadek oraz
Kroniki algierskie. Opowies¢ o ewolucji mysli i dzieta Camus rzutowana jest na epo-
kowe tlo (zaangazowanie w ruch oporu, spdr z Sartreem itd.), a w toku analizy au-
tor bezustannie konfrontuje ogloszone drukiem teksty z Notatnikami, $ledzac na-
rodziny nowych idei.

Po pierwsze zatem, obserwujemy stawanie sie¢ my$li, zmiennej (poniewaz szu-
kajacej rozwigzan kolejnych probleméw), a zarazem konsekwentnej (gdyz wier-
nej podstawowym imperatywom). Fascynujaca jest ta determinacja, z jakg Camus
szukal odpowiedzi na dreczace go pytania. Zagadnieniu absurdu, ktére pojawia si¢
juz na poczatku jego drogi, poswieca trzy uzupelniajace sie dzieta — powies¢, esej
i dramat — w ktorych opisuje rozne aspekty wrazliwosci absurdalnej, czyli ,,rozejscia
sie myslacej jednostki i rzeczywisto$ci™. Na tym wczesnym etapie inscenizuje on
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sytuacje jednostki patrzacej absurdowi w twarz, ograniczajac swoj namyst do tego
zamknietego uktadu. Absurdu, raz uéwiadomionego, nie sposéb sie pozby¢, nalezy
wiec rozwazy¢ mozliwe akty skonfrontowanej z nim $wiadomos$ci. Camus rozwa-
za reakcje ucieczkowe, czyli samobojstwo oraz metafizyke, i dochodzi do wniosku,
ze jedynym korzystnym egzystencjalnie gestem jest usensowienie absurdu poprzez
akt buntu. Dramaty z lat 40. nie tyle traktujg o absurdzie, ile powstaja przeciwko
niemu - cho¢ nie wskazuja, w jaki sposéb go przezwycigzy¢. Po ukonczeniu Mitu
Syzyfa Camus zaczyna projektowaé przejécie do nowego etapu swojej twdrczosci.
Daloby si¢ ono opisa¢ jako przesuniecie akcentu z ja na my, z tesknoty za racjo-
nalnym porzadkiem rzeczywistosci — na marzenie o $wiecie moralnym, z kontem-
placji absurdu - na rozwazanie mozliwej wspélnoty z innym czlowiekiem. ,,Camus
watek samobojstwa wyczerpal w Micie Syzyfa — dowodzi Katuza — w Kaliguli stara
sie eksplorowa¢ temat zabojstwa w $wiecie, gdzie podstawowa zasada brzmi: wszyst-
ko jest dozwolone™, a jego dziatalno$¢ dziennikarska w pismie ,,Combat” stanowi
swego rodzaju piaty akt tej tragedii.

Przedstawiona tu dynamika rozwoju opiera si¢ na dialektyce ciaglosci i zerwania,
a raczej zniesienia czy przekroczenia, ktore zachowuje w nowym elementy starego.
W dziele Camus mozna wyrdznic trzy etapy, w ktérych powstaly odrebne cykle ese-
istyczno-literackie: cykl absurdu, zwiazany z reinterpretacja mitu Syzyfa, cykl bun-
tu, ktéremu patronuje Prometeusz, oraz cykl miary i milosci, ledwie naszkicowany,
podporzadkowany figurze Nemezis. Ale cykle te, jak zaznacza badacz, ,,nie stano-
wig organicznych oraz odrebnych catosci — w licznych odstonach zazebiajg sie i po-
dejmuja wczesniejsze watki”®. Wezmy na przyklad otwarcie drugiego cyklu. Camus
poszukuje wyjscia z filozofii absurdu, ktére nie prowadzitoby w strong nihilizmu
(utozsamianego w latach 40. z nazizmem). O ile Meursault jest samotnym indywi-
duum doswiadczajacym obcosci $wiata, o tyle w DZumie obcos¢ staje si¢ wspolnym
doswiadczeniem, co wigcej — doswiadczeniem, na ktérym da si¢ zbudowaé nowa
wspolnote. O ile wezesniej ,,jedynym problemem filozoficznym prawdziwie powaz-
nym” byto samobdjstwo, o tyle teraz staje si¢ nim zabojstwo i tzw. zbrodnia logiczna
(czyli uzasadniona). Bunt jednostki nie oferowal zadnego punktu odniesienia na
poziomie moralnym, dlatego zastepuje go bunt prometejski, oparty na idei solidar-
nosci. Trzeci cykl z kolei zaczyna si¢ tam, gdzie gotowos$¢ obrony tego, co znajdu-
je si¢ poza granica jednostkowego $wiata, pociaga za sobg koniecznos$¢ okreslenia
miary (mésure) w $wiecie cierpigcym na brak miary (demésure). Tutaj ma swoj po-
czatek idea niekonczacej sie (pozbawionej syntezy) dialektyki, ktora pozwalataby
utrzyma¢ w rownowadze oddzialujace na siebie przeciwienstwa: zgody i sprzeciwu,
wolnosci i sprawiedliwosci’.

Ksigzki Katuzy to sumiennie opracowane, erudycyjne dysertacje, a rOwnoczes-
nie fascynujaca opowie$¢ o work in progress, ujmujaca kanoniczne juz pozycje lek-
turowe jako elementy dynamicznego procesu. U kresu tego procesu odnajdujemy
Upadek, ktory jawi sie jako rewers Dzumy na plaszczyznie literackiej i Czlowieka
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zbuntowanego na plaszczyznie filozoficznej, a takze teksty projektujace kolejne prze-
kroczenie (poczawszy do Notatnikéw z tego okresu). Pézny Camus dystansuje sie
do humanizmu obroncéw zbrodniarzy, ktory reprezentuje Jean-Baptiste Clamence,
i prébuje mu przeciwstawic¢ afirmatywna postawe, uciele$niang przez Pierwszego
Czlowieka'. Prace nad trzecim cyklem, jak wiemy, przerwata tragiczna §mier¢ pisarza.
Niewykluczone, Ze naszym zadaniem jest przemyslenie razem z Camusem kwe-
stii miary i milosci, ktéra sytuuje sie na granicy problematyki buntu (co oznacza, iz
zachowuje go w sobie, podobnie jak ten zachowal w sobie elementy filozofii absur-
du). Z pewnoscig nalezaloby spojrze¢ na utwory tego autora jako na §wiadectwa
poszukujacej mysli, ktore przybraly tekstowa posta¢. Analogie, subtelnie nakreslone
przez Marte Wyke, moglyby sta¢ si¢ wowczas przedmiotem osobnych badan i ujaw-
ni¢ nieznang wczesniej wewnetrzng komplikacje. Camus byl jednym z tych nowo-
czesnych tworcow, ktdrzy postrzegali sztuke jako ,,nieustajace i wciaz ponawiane
rozdarcie”" pomiedzy akceptacja $wiata i jego negacjg. Ale kazdy z nich na wlasna
reke szukal odpowiedniej literackiej formuly, kazdy tez inaczej buntowal si¢ prze-
ciw sobie samemu, czyli odrzucat wypracowane wczesniej idee i poetyki. Ich glosy

tacza sie w zadziwiajacych wspdtbrzmieniach i dysonansach.
Jerzy Franczak
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