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KOBIETY | AIDS:
(NIE)JAWNE NARRACJE W FILMACH
AMERYKANSKICH

Przedmiotem niniejszego tekstu jest analiza sposobéw, w jakie ukazywa-
ne byly historie kobiet rozgrywajace si¢ w kontekscie epidemii HIV/AIDS
w filmach amerykanskich gtéwnego nurtu oraz w kobiecych dziataniach ar-
tystycznych i medialnych. Interesuja mnie realizacje z lat 1985-2013, ktore
analizuj¢, uzupetniajac dyskusje o kulturowych obrazach choroby o podej-
$cie przekraczajace granice plci i rasy. Na poczatku omawiam dotychczas
wydane publikacje na temat filmowych reprezentacji HIV/AIDS. Nastep-
nie staram si¢ nakresli¢ wybrang metodologie i przyblizy¢ koncepcje, do
ktérych w niniejszej pracy sie¢ odwoluje. Kolejnym krokiem jest wskazanie
gléwnych sposobow reprezentowania kobiet w kontekscie HIV/AIDS. Prze-
glad uszeregowany zostal na podstawie kilku stereotypowych kategorii: ma-
tek, siostr, fag hag i chorych kobiet. Badajac konkretne przyklady, probuje
pokazad, jakie elementy poszczegdlnych reprezentacji powielaja konwen-
cjonalne mity, a jakie si¢ im opieraja. Zalezy mi réwniez na wykazaniu, ze
obrazy kobiet w kontekscie choroby uprzywilejowuja réznice plciows (i cza-
sem ekonomiczng), ignorujac pozostale cechy réznicujace, w tym przede
wszystkim rase. Dlatego w ostatniej czgsci tekstu przygladam si¢ procesowi
ksztattowania czarnych podmiotéw kobiecych w filmowym dyskursie cho-
roby w stosunku do stereotypow utrwalonych w kulturze dominujace;j.

Od wybuchu epidemii AIDS, umownie datowanej na rok 1981, wydano
duzg liczbe publikacji po$wigconych kulturowym reprezentacjom choroby
w przekazach medialnych, wystawach artystycznych, reklamach, sztukach
teatralnych czy literaturze', jednak tylko trzy prace dotycza przede wszyst-

! Nalezy tu wymieni¢ miedzy innymi zredagowane przez Douglasa Crimpa specjalne wy-
danie czasopisma ,October” zatytutowane AIDS: Cultural Analysis/Cultural Activism (1987,
vol. 43) oraz publikacje: Simona Watneya Policing Desire: Pornography, AIDS, and the Me-
dia (University of Minnesota Press, Minneapolis 1987), Davida Roména Acts of Intervention:
Performance, Gay Culture and AIDS (Indiana University Press, Bloomington 1998) i Moniki
B. Pearl AIDS Literature and Gay Identity: The Literature of Loss (Routledge, New York 2013).
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kim obrazéw epidemii w filmie®. Szczegdlnie ciekawa jest ksigzka Alexan-
dry Juhasz, bowiem przedmiotem jej zainteresowania sg gléwnie niezalez-
ne obrazy wideo poswiecone problematyce AIDS, powstale miedzy 1986
a 1994 rokiem. Interesuje ja zwlaszcza kwestia tego, dlaczego w reakcji na
wybuch epidemii AIDS nakrecono setki, jedli nie tysiace, niezaleznych pro-
dukcji wideo®. Stara si¢ przy tym argumentowa¢, ze wynikalo to ze zbie-
gu niezaspokojonej potrzeby przeciwdzialania (dez)informacjom na temat
AIDS przedstawianym w mediach gtéwnego nurtu z zawdzieczanym roz-
wojowi technologii wideo wyksztalceniem si¢ nowych, przystepnych finan-
sowo warunkoéw praktyki medialnej*. Wprawdzie wiele z omawianych przez
Juhasz przykladéw jest zrodtem obrazéw kobiecych zmagan z choroba, ich
ograniczona dostepno$¢ sktania do skupienia si¢, podobnie jak postapit
Kylo-Patrick R. Hart, na materiale filmowym z amerykanskiego kina i tele-
wizji, ktory nie sprawia takich probleméw. Wspomniany badacz interesuje
sie jednak przede wszystkim dominujacymi sposobami reprezentowania
HIV/AIDS w latach 1985-1997, czyli utozsamianiem choroby z meska ho-
moseksualnoscia®, poswigcajac obrazom kobiet stosunkowo niewiele uwagi.
Podobnie czyni Gabriele Griffin, ktéra dokonujac przekrojowej analizy me-
dialnego dyskursu o AIDS, przywoluje przyklady filméw z narracjg skon-
centrowang woko! postaci seropozytywnych gejow®. Jednym z argumentow
autorki jest to, ze wskutek zwrotu paradygmatycznego w rozumieniu AIDS
z choroby $miertelnej na przewlekla, ktéry dokonat sie w kulturze zachod-
niej w rezultacie opracowania wzglednie skutecznych terapii farmakolo-
gicznych, problematyka ta znikneta z tamtejszych mediéw. Cho¢ w sprawie
niewidzialnosci (niektorych) obrazéw AIDS mozna si¢ czeSciowo zgodzié
z Griffin, fakt, iz jej argumentacja oparta jest na kilku wydanych w tym sa-

2 Sa to nastepujace ksigzki: AIDS T'V: Identity, Community and Alternative Video (Duke
University Press, Durham 1995) Alexandry Juhasz, The AIDS Movie: Representing a Pandemic
in Film and Television (The Haworth Press, Binghamton 2000) Kylo-Patricka R. Harta oraz
Representations of HIV/AIDS: Visibility Blue/s (Manchester University Press, Manchester
2000) Gabriele Griffin.

* A.Juhasz, dz. cyt., s. 1.

4 Tamze, s. 2.

> Choc¢ jego publikacja ukazata si¢ w roku 2000, a Hart odwotuje sie w swoich badaniach
do koncepcji zawartych w artykutach wydanych do roku 1999 wiacznie, materiat filmowry, jaki
bierze pod uwagg, konczy si¢ na roku 1997 i nie uwzglednia takich filmoéw, jak I wtedy stato sie
(And Then There Was One, 1994, rez. David Jones), River Made to Drown In (1997, rez. James
Merendino) czy Sweet Jane (1998, rez. Joe Gayton).

¢ Griffin odwoluje si¢ do czterech odmiennych gatunkowo filméw wyprodukowanych
w trzech réznych krajach anglojezycznych: amerykanskiej Filadelfii (1993, rez. Jonathan Dem-
me) i dokumentu Widok stqd (Silverlake Life: The View from Here, 1993, rez. Tom Joslin, Peter
Friedman), kanadyjskiego musicalu Zero Patience (1993, rez. John Greyson) oraz brytyjskiego
Blue (1993) w rezyserii Dereka Jarmana.
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mym roku filmach ukazujacych zmagania bialych gejéw, budzi watpliwosci,
gdyz nie uwzglednia alternatywnych form produkcji kulturowej oméwio-
nych przez Juhasz.

W poszukiwaniu reprezentacji kobiecych podmiotéw w filmach HIV/
AIDS skupifem si¢, podobnie jak Hart, na amerykanskich produkcjach ki-
nowych i telewizyjnych dystrybuowanych w mediach komercyjnych. Cho¢
dostrzegam réznice formalne miedzy nimi i praktyke stosowania wobec
obydwu odmiennych metodologii, proponuje, by, podobnie jak Hart, po-
$wigci¢ im tyle samo uwagi’. Umotywowane jest to tym, ze tradycyjne roz-
réznienie na filmy kinowe i telewizyjne zostalo zniesione najpierw dzieki
rozwojowi technologii wideo®, a pozniej wskutek wciaz postepujacej ewo-
lucji Internetu. Takie ustugi sieciowe jak hosting plikéw, wideo na zyczenie
(video-on-demand) czy P2P (peer-to-peer)’ umozliwiajg ogladanie filméw
w wybranym przez uzytkownika czasie i miejscu. W niniejszym artykule
ograniczylem materiat badawczy do filméw fabularnych wydanych na nos-
nikach DVD i udostgpnianych w Internecie.

W odniesieniu do HIV i AIDS w niniejszym artykule stosuje termino-
logie zainspirowang pracg Gabriele Griffin. Podobnie jak jej autorka postu-
guje si¢ skrotem HIV/AIDS, by odnie$¢ sie zaréwno do kwestii wirusa HIV,
ktéry wyniszcza uklad odpornosciowy nosiciela lub nosicielki do tego stop-
nia, ze zapada na AIDS, jak i do kwestii syndromu, ktory nie jest pojedyncza
chorobg, lecz potencjalnie nieograniczong lista $miertelnych w skutkach
dolegliwosci'®. Omawiajac sposoby prezentowania choroby i reakcji na nig,
korzystam tez z teorii Susan Sontag wyrazonej w eseju AIDS i jego metafory
(1988) na temat metaforycznych znaczen przypisywanych AIDS w dyskur-
sach medialnych i poza nimi od poczatku epidemii w USA i na $wiecie.

Odwotuje si¢ ponadto miedzy innymi do koncepcji kina kobiecego sfor-
mulowanej przez Claire Johnston w artykule Kino kobiece jako kino buntu
(1976), krytycznego podejscia do teorii kina autorskiego wyrazonego przez
Pauline Kael w eseju Circles and Squares (1963), koncepcji kobiety jako
obiektu meskiego spojrzenia opisanej przez Laure Mulvey w eseju Przy-
jemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne (1975), teorii performatywnosci plci

7 K.-PR. Hart, dz. cyt., s. 10.

8 Tamze.

® P2P to system bezposredniej komunikacji pomig¢dzy komputerami podlaczonymi do
Internetu, ktéra nie wykorzystuje zewnetrznych serweréw w celu przechowywania lub prze-
sylania plikéw. Jak zauwaza Wlodzimierz Szpringer, ten sposéb wymiany tresci budzi jednak
watpliwosci z punktu widzenia prawa autorskiego, gdyz umozliwia niemal bezplatng dystry-
bucje prawnie chronionych dziet (por. W. Szpringer, Dostep do tresci w internecie — perspek-
tywa regulacji, ,E-mentor” 2008, t. 27, nr 5, http://www.e-mentor.edu.pl/mobi/artykul/index/
numer/27/id/587 (dostep: 19.08.2017).

1 G. Griffin, dz. cyt., 5. 11.
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nakreslonej przez Judith Butler" i opracowanej przez bell hooks koncepciji
opozycyjnego spojrzenia (oppositional gaze).

Matki chorych

Poczawszy od wyprodukowanego dla stacji NBC Wczesnego mrozu (An
Early Frost, 1985, rez. John Erman), pierwszego filmu fabularnego poru-
szajacego tematyke HIV/AIDS, dominujagcym sposobem obrazowania ko-
biet w tym kontekscie bylo sprowadzanie ich do rol matek i sidstr biatych
gejow chorych na AIDS. Jest to historia Michaela Piersona (Aidan Quinn),
mlodego prawnika, ktéry wraca do domu rodzicéw, by ujawnic¢ im swoja
homoseksualnos$¢ i fakt zachorowania na AIDS. Matka, Katherine (Gena
Rowlands), pelni funkcje mediatorki pomigdzy chorym synem i mezem.
Ojciec, Nick (Ben Gazzara), nie akceptuje bowiem zaréwno homoseksual-
nos$ci Michaela, jak i wynikajacego ze zlego stanu zdrowia zagrozenia dla
zycia. Matka wyraza aprobate dla zwigzku syna z Peterem (D.W. Moftett).
Ona odwiedza syna w szpitalu, podczas gdy jej maz odmawia uczestnictwa
w wizycie. W koncu to Katherine ttumaczy Nickowi sposoby zakazania,
uzywajac przy tym rekwizytu w postaci specjalnego wydania tygodnika
»Newsweek” z 12 sierpnia 1985 roku, poswieconego gtéwnie problematyce
epidemii.

Innym obrazem kobiety w filmie Ermana jest ci¢zarna siostra Michaela,
Susan (Sydney Walsh). Jej rola sprowadza si¢ do wyrazenia powszechne-
go strachu przed AIDS. Odmawia ona spotkania z bratem, obawiajac sie,
ze przebywanie z nim w tym samym pomieszczeniu bedzie stanowito ry-
zyko zakazenia wirusem HIV dla jej nienarodzonego dziecka. Jak zauwa-
za Susan Sontag, ,choroby zakazne kojarzone z nagannym zachowaniem
seksualnym zawsze wywoluja strach przed tatwym zarazeniem oraz absur-
dalne teorie o pozawenerycznych sposobach ich przenoszenia w miejscach
publicznych™?. Zjawisko to Monica B. Pearl nazywa ,,paradoksalng parano-
ja o AIDS” (paradoxical paranoia about AIDS)".

' Definicja performatywnosci zostalta przez Butler oméwiona w Uwiktanych w ple¢ (Wy-
dawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008) i uzupelniana w kolejnych publikacjach, ta-
kich jak Bodies That Matter: On the Discursive Limits of Sex (Routledge, New York 1993).

12°S. Sontag, Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory, ttum. J. Anders, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1999, s. 114.

3 M.B. Pearl, The City of Brotherly Love: Sex, Race, and AIDS in Philadelphia, ,,EnterText”
2003, vol. 2, no. 3 (lato), s. 62.
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Dwie najblizsze centrum narracji postaci kobiet umieszczone zostaly na
dwdch przeciwlegtych koncach osi konfliktu. Podczas gdy matka wspiera
syna, pelnigc funkcje mediatorki, postawa siostry Michaela jest wyrazem
poparcia dla ojcowskiego braku akceptacji.

Podobny uklad relacji pomigdzy bialtym gejem a jego krewnymi zapre-
zentowany zostal w Przed zmierzchem (In the Gloaming, 1997, rez. Chri-
stopher Reeve). W tym przypadku jednak matka odgrywa centralng role
w budowaniu narracji. Janet (Glenn Close) jest pania domu, zZong praw-
nika i matka dwojki dzieci. W wolnym czasie pracuje jako wolontariuszka
w galerii sztuki. Wpisuje si¢ w schemat matki jako tej, ktdra zajmuje si¢ wy-
chowaniem potomstwa. Jej syn Danny (Robert Sean Leonard) wraca z San
Francisco do swojego domu w Nowym Jorku. Z ich czwérki on jeden pro-
wadzil do tej pory Zycie, nie zwazajac na ograniczajace normy i oczekiwania
spoteczne. Kierujgc si¢ retoryka hegemonicznego systemu wartosci, mozna
by przyja¢, ze placi on cene za swoj wystepek wobec porzadku heterosek-
sualnego.

Przewazajaca czg$¢ filmu opiera si¢ na rozmowach syna z matka. Opa-
trzenie ich komentarzem moze by¢ uzasadnione zgodnie z zalozeniem Da-
vida Romana, wedlug ktérego tozsamosci konstruowane sg nie tylko za po-
mocg reprezentacji, lecz takze jezyka'*. W kilku przedstawionych w filmie
wypowiedziach Janet demaskuje przemoc zwigzang z symulowaniem wlas-
nej plci i seksualnosci. Méwi bowiem, ze poznata ojca na imprezie z okazji
swojego coming outu. Wyrazenie to (coming out) ma w jezyku angielskim
co najmniej dwa znaczenia: po pierwsze, oznacza debiut towarzyski miodej
damy, po drugie, okresla ujawnienie wlasnej nieheteroseksualnosci®, tak
zwane ,wyijscie z szafy” (coming out of the closet). O ile mozna by zakon-
czy¢ interpretacje stow matki Dannyego, korzystajac z pierwszej definicji,
Janet rozwija swoja wypowiedz, méwiac: ,,I came out and went right back
in” (,Wysztam [z szafy], by od razu wejs¢ [do niej] z powrotem”). Z jednej
strony mozna rozumie¢ jej stowa tak, ze poznajac me¢za podczas imprezy
bedacej jej debiutem towarzyskim, niemal od razu z tego towarzystwa zo-
stala ponownie wykluczona (przyjmujac role Zony, a p6zniej matki i pani
domu), z drugiej — ze ujawniajac si¢ w wieku osiemnastu lat jako lesbij-
ka, niejako zostala zmuszona do pos$lubienia heteroseksualnego mezczyzny
w celu unikniecia skandalu obyczajowego.

W opowiadaniu autorstwa Alice Elliott Dark, bedacym pierwowzorem
ekranizacji, powyzsza kwestia nie pada. Dodanie jej przez scenarzyste Willa
Scheffera, ujawnionego geja, i jej jednoczesna dwuznacznos¢ sg niewatp-

" D. Roman, dz. cyt., s. 225.
5 A.S. Hornby, Come out, [w:] Oxford Advanced Learner’s Dictionary of Current English,
red. S. Wehmeier, Oxford University Press, Oxford 2000, s. 238.
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liwie efektem poszukiwania przestrzeni do stawienia oporu wobec domi-
nujacych wzorcéw plci i seksualnosci. Cho¢ charakter kluczowej dla filmu
relacji matka-syn nie odbiega znacznie od literackiego pierwowzoru, warto
wskazac jeszcze co najmniej dwa inne niuanse: jeden w warstwie wizualnej,
drugi - jezykowe;j.

W jednej z kolejnych scen Janet oglada w telewizji fragment Ulicy sza-
lesistw (42nd Street, 1933, rez. Lloyd Bacon). W roli Billyego Lawlera w miej-
sce Dicka Powella widzi jednak swojego syna-geja. W powiesci Bradforda
Ropesa, bedacej pierwowzorem musicalu, Billy ma romans z mezczyzna,
jednak ich homoseksualny zwigzek zostal w filmie zastgpiony heteroseksu-
alna relacja kobiety i mezczyzny. Zastosowana w Przed zmierzchem podwodj-
na negacja polegajaca na przywrdceniu homoseksualnosci Billyego dema-
skuje przemoc zwigzang z podtrzymywaniem symulacji pici i seksualnosci.

W kolejnej rozmowie, na pytanie Dannyego o to, kim chciata zosta¢,
gdy byla dzieckiem, Janet odpowiada, Ze wychowana zostala na ideal-
na zone i matke. Przemoc zwigzana z symulowaniem wtasnej pici i seksu-
alnodci ujawnia si¢ w jej odpowiedzi na kolejne pytanie syna. Tym razem
pyta on o to, kim marzyta, zeby zosta¢. Gdy Janet moéwi, ze marzyta,
by zosta¢ idealng Zong i matka, Danny nie daje wiary jej stowom i wybucha
$miechem. W jej wypowiedzi wybrzmiewa falsz wynikajacy z postawienia
znaku réwnosci miedzy pragnieniem, wychowaniem a marzeniami.

Ta niespdjnos¢ swiadczy nie tylez o ograniczonych ramach jej podmio-
towosci, co o dzialaniu przemocy wymuszajacej ogrywanie roli zony i mat-
ki. Jesli uzna¢, ze marzenia dotycza zwykle pragnien, ktérych nie sposob
urzeczywistnié, to stawianie ich za cel wychowania moze skutkowa¢ tylko
porazka. W jednej z wczesniejszych scen Janet przyznaje, ze zaluje, iz nie
byta lepsza matka. Jej wypowiedzi zakldcaja symulacje plci, poniewaz na-
fozone na nig kategorie przestaja sie jawi¢ w oczach Dannyego i widzdw,
a by¢ moze jej samej, jak pisze Kochanowski, jako naturalne, pierwotne
i niepodwazalne's. Mimo ze w mys$l Butlerowskiej performatywnosci plci
powtarza pewien zestaw kulturowo przyjetych praktyk', poprzez serie pek-
nie¢ w spektaklu ponosi ewidentng porazke w dazeniu do uciele$nienia wy-
idealizowanej kobiecosci.

Obrazy macierzynstwa pojawiaja sie takze w innych filmach poswieco-
nych epidemii HIV/AIDS". W duzej mierze powielaja one jednak stereotyp

16 J. Kochanowski, Spektakl i wiedza. Perspektywa spolecznej teorii queer, Wydawnictwo
Wschoéd-Zachéd, £.6dz 2009, s. 97.

17-]. Butler, Bodies That Matter..., dz. cyt., s. 227.

18 Przykladami takich filméw sg Filadelfia, Dom na kraticu swiata (A Home at the End of
the World, 2004, rez. Michael Meyer), Swiatetko w tunelu (Go Toward the Light, 1988, rez. Mike
Robe) i Historia Ryana Whitea (The Ryan White Story, 1989, rez. John Herzfeld).
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suplementarnej do gtéwnej narracji postaci kobiety-matki. Kontynuujac
analize sposobow reprezentowania relacji chorych na AIDS z cztonkami ich
rodzin, warto przyjrze¢ si¢ wspomnianemu wczesniej wizerunkowi siostry.

Siostry chorych

Podobny do tego, jaki ukazano we Weczesnym mrozie, stosunek miedzy ro-
dzenstwem zobrazowany zostal w Przed zmierzchem, oméwionym w kon-
teks$cie macierzynstwa. Siostra Dannyego, Anne (Bridget Fonda) daje wyraz
spolecznym uprzedzeniom wobec kojarzonego z homoseksualnoscia syn-
dromu, przeciwdzialajac spotkaniu brata z siostrzencem.

Przelomowa w kwestii relacji brat-siostra wydaje si¢ dopiero telewizyjna
produkcja Za czerwonymi drzwiami (Behind the Red Door, 2003 rez. Matia
Karrell). Jako jedyny z omawianych filméw wyrezyserowany zostal przez
kobiete. Mozna go zatem potraktowac jako pelng realizacje koncepcji kina
kobiecego sformutowang przez Claire Johnston w eseju Kino kobiece jako
kino buntu. Zdaniem badaczki kino kobiece nie polega wylacznie na ko-
lektywnej aktywnosci (kobiet), lecz na dziataniach ,na wszystkich pozio-
mach - w obrebie kina zdominowanego przez mezczyzn i poza nim”*. Kino
kobiece jej zdaniem realizowane jest wewnatrz tego systemu, a jeden z jego
celéw stanowi walka z mitem kobiety w kinie.

Scenariusz Za czerwonymi drzwiami, rOwniez autorstwa Karrell, bazuje
na biografii samej rezyserki, ktérej brat zmart na poczatku lat 90. na AIDS.
Natalie (Kyra Sedgwick), fotograficzka pracujaca w Nowym Jorku, dostaje
od swojej agentki zlecenie w rodzinnym Bostonie. Nie spodziewa sig, ze
bedzie pracowa¢ z bratem, Royem (Kiefer Sutherland), z ktérym od lat nie
utrzymuje kontaktu. Jest to jednak dla niej okazja, by zmierzy¢ sie z trau-
ma przedwczesnej $mierci matki i dorastania w towarzystwie agresywnego,
niekochajacego ojca. W czasie wizyty Natalie Roy niejednokrotnie ucieka
sie do stosowania wobec niej przemocy stownej, co przywoluje wspomnie-
nia z dziecinstwa. Siostra chorego na AIDS odnajduje w pamieci zamglone
obrazy urzadzanych przez ojca awantur, w ktérych ona sama nie uczestni-
czyla. Ofiarami jego agresji byla matka i brat, ktory pozniej odreagowywal
te kt6tnie wlasnie na Natalie.

Przedstawiajac zachowanie Roya, Karrell zdaje si¢ odwolywaé migdzy
innymi do wspomnianej, lecz nierozwini¢tej w psychoanalitycznej teo-

¥ C. Johnston, Kino kobiece jako kino buntu, thum. A. Helman, ,,Film na Swiecie” 1991,
nr 384, s. 21.
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rii Freuda koncepcji rywalizacji miedzy rodzenstwem?®. Zjawisko to jest
przedmiotem badan Juliet Mitchell, ktéra w odréznieniu od wcze$niejszych
psychoanalitykéw nie koncentruje si¢ na procesie budowania osobowosci
wedlug wertykalnej osi rodzic-dziecko, lecz na relacjach poziomych miedzy
bra¢mi i siostrami*. Zauwazyla ona powszechnos¢ zjawiska traumy star-
szego rodzenstwa (sibling trauma), jednym z objawow ktorej jest wrogos¢
wobec miodszego dziecka?. Psycholozka zaweza przedmiot swoich badan
do perspektywy pierwszego potomka, pozostawiajac kwesti¢ traumy ofiary
potencjalnej agresji nierozwigzang. Natalie, cho¢ nie posiada narzedzi do
przepracowania urazéw z dziecinstwa, podejmuje wyzwanie odbudowania
relacji z bratem.

Sposréd wszystkich filméw ukazujacych relacje skonstruowang na osi
brat-siostra Za czerwonymi drzwiami jako jedyny oferuje niestereotypowy,
wielowymiarowy obraz kobiecej podmiotowosci. To jednak nie wyczerpuje
calego szeregu innych sposobdw reprezentowania kobiet w kontekscie HIV/
AIDS.

Fag hag

Inng mozliwoscig konstruowania kobiecych narracji wobec AIDS, z ktorej
korzystano w kinie i telewizji, jest odwolywanie si¢ do pojecia fag hag. Ter-
min ten dostownie oznacza ,,pedalska wiedzme”, ale bywa uzywany w dys-
kursach poswieconych (homo)seksualnosci do okreslania kobiet przebywa-
jacych w towarzystwie gejow. Sformulowanie to od lat wzbudza dyskusje.
Z jednej strony niektore krytyczki uznaja t¢ nazwe za obrazliwg®, a z drugiej
pojawiaja si¢ glosy sygnalizujace, ze zastuguje ona na zainteresowanie dzieki
posiadanemu potencjalowi przelamywania impasu pozytywistycznej poli-
tyki tozsamosci, w ramach ktorej stawiany jest znak réwnoséci miedzy iden-
tyfikowaniem si¢ i byciem. Fag hag to okreslenie (zwykle heteroseksualnej)
kobiety, ktora identyfikuje si¢ nie jakokto§,lecz z kim$§ (gejami)™.

2 Z. Freud, Wstep do psychoanalizy, ttum. S. Kempneréwna, W. Zaniewicki, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 203.

21 J. Mitchell, Siblings: Thinking Theory, ,The Psychoanalytic Study of the Child” 2013,
vol. 67, s. 14.

22 Tamze, s. 23.

% S. Maitland, Fag-hags: A Field Guide, ,Critical Quarterly” 1992, vol. 33, s. 19.

2 D. Thompson, Calling All Fag Hags: From Identity Politics to Identification Politics, ,,So-
cial Semiotics” 2004, vol. 14, no. 1, s. 37.
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Pierwszy raz taka postac pojawia si¢ na ekranie w Parting Glances (1986,
rez. Bill Sherwood). Jest to historia Michaela (Richard Ganoung), ktory
mierzy si¢ z perspektywa nadchodzacej roztaki z aktualnym partnerem,
Robertem (John Bolger), wyjezdzajacym na dwuletni kontrakt do Afryki,
i z uczuciami do zakazonego wirusem HIV bylego chlopaka, Nicka (Steve
Buscemi). Ich przyjacidtka Joan (Kathy Kinney) organizuje impreze pozeg-
nalng dla Roberta. Cho¢ cze$¢ ujec zostata nakrecona z jej perspektywy, jej
rola nie jest w pelni rozbudowana i konczy si¢ niemalze wraz z wyjsciem
ostatnich gosci z organizowanego przez nig przyjecia. Joan pelni funkcje
powierniczki tajemnic Michaela. Nie jest figura centralng, lecz jej obecno$¢
stanowi niejako uzupelnienie gtéwnego watku.

Postac fag hag pojawia si¢ takze w filmie Dtugoletni przyjaciele (Longtime
Companion, 1989, rez. Norman René). Przedstawia on poczatek epidemii
AIDS z perspektywy kilku gejéw mieszkajacych w stanie Nowy Jork. Lisa
(Mary-Louise Parker) jest siostra jednego z nich, ale towarzyszy calej gru-
pie lub poszczegdlnym jej cztonkom przez znaczng czes¢ filmu. Mimo to,
podobnie jak Joan z Parting Glances, tutaj réwniez fag hag funkcjonuje jako
dodatek do fabuty skoncentrowanej na gejowskich postaciach.

Inaczej jest w Fatalnej mitosci (Something to Live for: The Alison Gertz
Story, 1992, rez. Tom McLoughlin), gdzie Alison (Molly Ringwald), gléw-
na bohaterka, przyjazni si¢ z gejem. Nadziej¢ niesie miedzy innymi fakt,
iz autorka scenariusza to kobieta, Deborah Joy LeVine. Trudno jednak
w tym przypadku scharakteryzowaé Alison jako fag hag, poniewaz jej re-
lacje z Peterem (Peter Spears) nie wydaja sie zbyt bliskie w poréwnaniu
do wyzej wspomnianych obrazéw identyfikacji kobiet z gejami. Wigksza
zazylo$¢ Iaczy dziewczyne z rodzing i (heteroseksualnymi) przyjaciéimi,
a znajomos¢ z Peterem skutkuje jedynie, jak zauwaza Hart, wzmocnieniem
skojarzenia AIDS z homoseksualno$cig®, nie zas budowaniem tozsamosci
alternatywnej wobec dominujacych wzorcéw.

Chore kobiety

Chociaz kino i telewizja gléwnego nurtu przewaznie kreowaly obraz cho-
rego jako biatego homoseksualnego mezczyzny, nie oznacza to, Ze nie po-
wstawaly filmy, w ktérych to kobiety zmagaly si¢ z zakazeniem i choroba.
Opierajac sie na spostrzezeniach Susan Sontag na temat stereotypowego uj-
mowania chorych w kulturze, wizerunki te mozna zakwalifikowa¢ do jednej

» K.-PR. Hart, dz. cyt., s. 63.
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z dwoéch kategorii: prezentowane sg one albo jako niewinne ofiary, albo jako
winowajczynie, ktore za swoje wykraczajace poza dominujace normy spo-
teczne zachowanie zostaly niejako ukarane. Odnalez¢é mozna tez takie wize-
runki kobiet, ktére opieraja si¢ tej jednoznacznej kategoryzacji. Przyktadem
owej transgresji z pewnoscia nie jest jednak pierwszy obraz kobiety chorej
na AIDS ukazany w amerykanskim kinie. Melissa Benedict (Kathryn Witt)
z Filadelfii opowiada na sali sagdowej, w ktérej Andrew Beckett (Tom Hanks)
stara si¢ dochodzi¢ swoich praw po zwolnieniu z pracy, o tym, jak zostata
nosicielkg wirusa HIV. Melissa jest przyktadem jednego z dwoch, zauwa-
zonych przez Sontag, sposobow przedstawiania choréb poprzez metafore
plagi. Bohaterka ukazana zostala jako niewinna ofiary epidemii, gdyz do
zakazenia doszlo u niej nie wskutek aktywnosci seksualnej lub zazywania
narkotykow, lecz podczas transfuzji krwi. Film ten, mimo niewatpliwego
wkladu w dyskurs medialny na temat HIV/AIDS, umacnia binarny schemat
jednoczesnego postrzegania chorych jako odpowiedzialnych za swdj stan
zdrowia lub niewinne ofiary epidemii. Zakazenie u Andyego jawi si¢ bo-
wiem jako konsekwencja homoseksualnos$ci. Takg tez w sadzie lini¢ oskar-
zenia przyjmuje jego prawnik, Joe Miller (Denzel Washington). Twierdzi, ze
jego klient zostal zwolniony nie w zwiazku z choroba, lecz orientacja seksu-
alng. Rola Melissy ogranicza si¢ do jednej sceny — przestuchania w charak-
terze $wiadka w sali sadowej.

Zanim jednak Filadelfia weszta do kin, na kanale ABC premiere miala
Fatalna mito$¢, ekranizacja biografii Alison Gertz, bialej nastolatki z bogatej
manhattanskiej rodziny, ktéra po zakazeniu wirusem HIV w wieku szesna-
stu lat angazuje si¢ w dziatalnos$¢ aktywistyczng na rzecz przeciwdzialania
epidemii AIDS wérdéd nowojorskiej mlodziezy. Na akcje filmu skfadajg sie
dwa odrebne czasowo i przestrzennie watki. Jeden z nich to krétki epizod
z zycia gléwnej bohaterki, ktéra odwiedza swoja dawng szkole, by wygtosi¢
prelekcje na temat choroby. W drugim watku tacza sie wstawki retrospek-
cyjne ukazujace historie Alison na krétko przed otrzymaniem diagnozy
oraz jej dazenie do przezwyciezenia strachu i akceptacji wlasnego stanu
zdrowia juz po wykryciu zakazenia.

Przemawiajac do zebranych w auli uczniéw, gléwna bohaterka stwier-
dza, ze jako biala heteroseksualna 22-latka z dobrego domu na Upper East
Side, ktoéra nigdy nie stosowalta dozylnych narkotykéw, nie byla rozwigzta
seksualnie i nigdy nie miata transfuzji krwi, nie wierzyta, ze mogtaby kiedy-
kolwiek zachorowa¢ na AIDS. Cho¢ sama kreuje si¢ na niewinng ofiare epi-
demii, w zestawieniu z relacjonowanymi przez nig wydarzeniami kwestia ta
wydaje sie dyskusyjna. Do zakazenia wirusem HIV doszfo u niej bowiem
w konsekwencji przelotnej przygody seksualnej z nieznajomym barmanem,
ktdry, jak si¢ pozniej dowiaduje od przyjaciela-geja, zmart na AIDS. Nie
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sposob jednoznacznie stwierdzié, czy w czasie tego krétkiego romansu byta
juz w zwigzku z Markiem (Perry King). To, czy nalezy uzna¢ Alison za nie-
winng ofiar¢ AIDS, czy niejako ukarang za wystepek przeciw obowigzuja-
cym w kulturze patriarchalnej zasadom monogamii i katolickiemu zakazo-
wi seksu przedmalzenskiego, zalezy od indywidualnej interpretacji.

Warto jednak zaznaczy¢, w jaki sposdb dziewczyna sama si¢ identyfikuje
i co, jej zdaniem, niemal automatycznie prowadzi do zakazenia wirusem.
W jednej z kolejnych scen, w ktdrej zaréwno obraz, jak i kwestie wypowia-
dane przez bohaterki odgrywaja kluczowe role w konstruowaniu tozsamo-
$ci, Alison przychodzi na spotkanie grupy wsparcia dla kobiet z HIV/AIDS.
Symboliczne jest to, ze po wejsciu do budynku idzie po schodach w doét.
Ona, dziewczyna z bialej klasy $redniej lub wyzszej, spotyka sie z kobietami
z nizin spolecznych i o zréznicowanym pochodzeniu etnicznym. Gdy otwie-
ra drzwi i styszy od jednej z zebranych pytanie, w czym moglaby jej pomdc,
Alison wybiega z budynku i wraca do auta. Kiedy czekajaca na nig matka
pyta, co sig¢ stalo, dziewczyna twierdzi, ze poza stanem zdrowia z kobietami
zebranymi w budynku zupelnie nic jej nie taczy. Stosujac w tym miejscu
Heglowska metode dialektyczng, nie sposdb zakonczy¢ analizy przeciwng
teza, gdyz pomimo ewidentnych réznic Alison jest zwigzana z uczestnicz-
kami spotkania, identyfikujac si¢ jako kobieta.

Zdaje sig, ze autorka scenariusza, Deborah Joy LeVine, stara si¢ poprzez
reakcje dziewczyny zada¢ widzom kilka pytan: Co oznacza by¢ kobietg? Ja-
kie s3 granice tej kategorii? Co, oprdcz réznicy plciowej, nalezy bra¢ pod
uwage, mowiac o kobiecosci? Odpowiedzi na niektére z tych pytan dostar-
cza, cho¢ nie wprost, material filmowy. W kilku krétkich ujeciach przedsta-
wiajacych uczestniczki spotkania grupy wsparcia dla kobiet z AIDS widac,
ze réznig si¢ od Alison pod wzgledem pochodzenia etnicznego i statusu
ekonomicznego. Ze stéw dziewczyny mozna odczytaé niebezposrednia kry-
tyke mysli feministycznej lat 70. i 80., ktéra w poszukiwaniu spdjnej, zuni-
fikowanej definicji kobiecosci ignorowala jej wieloaspektowos¢: kulturowy
i spoteczng. Reakcja Alison jest kolejnym przykladem pekniecia w spek-
taklu pici, ktére Jacek Kochanowski definiuje w kontekscie teatru jako
przestrzen, gdzie przemoc zwigzana z symulowaniem wyidealizowanych
kategorii plciowych, ich performatywnosci, zostaje zdemaskowana?®. Przy-
chodzac na spotkanie, bohaterka ma okazje spojrze¢ w pustke, nico$¢, brak
nadziei na przyszlo$¢, stanag¢ w obliczu $mierci. Ta perspektywa przeraza
ja, wiec powraca do symulowania wyidealizowanego obrazu samej siebie,
w ktoérym kwestia supremacji biatych i uprzywilejowania ekonomicznego
pozostaje dla niej przezroczysta, niewidoczna.

% J. Kochanowski, dz. cyt., s. 107-109.
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Kolejny film ukazujacy wizerunek kobiety chorej na AIDS przyjmuje od-
mienng do powyzszej perspektywe. W Miejscu dla Annie (A Place for Annie,
1994, rez. John Gray) Linda (Mary-Louise Parker) jest uzalezniong od hero-
iny dwudziestokilkulatka, ktéra porzuca w szpitalu nowo narodzong cérke.
Adoptowa¢ ja postanawia opiekujaca si¢ nig w szpitalu pielegniarka, Susan
(Sissy Spacek). Konflikt miedzy dwoma kobietami wybucha, gdy wracajaca
z odwyku matka biologiczna zada przywrdcenia jej praw rodzicielskich. Sto-
sunki miedzy nimi poprawiajg si¢, kiedy si¢ okazuje, ze ich antagonizm byt
rezultatem surowego, patriarchalnego wychowania. Podczas jednej z rozmoéw
Susan wyznaje, ze rodzice wydziedziczyli ja, gdy urodzita nieslubne dziecko,
Davida (Jack Noseworthy). Linda nie opowiada wprost o swoim dziecinstwie,
lecz jej poczatkowy brak cierpliwosci do kilkuletniej corki zdaje si¢ powielaé
sposob, w jaki wychowywali ja rodzice. Kiedy w jednej z pdzniejszych scen
Susan dzwoni do matki Lindy, by poinformowac¢ jg o chorobie cérki, ta poda-
je jej numer telefonu do zaktadu pogrzebowego i si¢ rozlacza. Trudno zatem
stanowczo potepi¢ Linde w zwiazku z jej natogiem, opierajac si¢ na binarnym
przedstawianiu ofiar AIDS jako jednoznacznie winnych lub niewinnych, cho¢
taki punkt widzenia niewatpliwie przyjmuje jej matka. Jednak oprdcz zazna-
czonej nadbudowy psychoanalitycznej posta¢ chorej na AIDS petni w Miejscu
dla Annie funkcje formalng i stuzy do budowania melodramatycznej narracji.
Gdy okazuje sie¢, ze jej corka nie jest zakazona wirusem, Linda zrzeka si¢ praw
rodzicielskich i przeprowadza si¢ z domu Susan do hospicjum.

Jak zauwaza Hart, wiele filméw o tematyce HIV/AIDS postuguje sig
zmodyfikowang konwencja melodramatu. Walka z innoscig nie odbywa
sie w tym przypadku w psychice protagonisty, lecz jest ucielesniona na ze-
wnatrz, w postaci chorego lub chorej, ktérzy muszg umrze¢ w celu przy-
wrocenia (wczedniejszego) patriarchalnego tadu”, w tym przypadku do-
puszczajacego tylko jedna kobiete w roli matki. Gdyby Linda przezyta, wraz
z Susan stworzylaby niestereotypowa rodzine, w ktérej dwie osoby pelnity-
by te samg funkcje. W 1994 roku kultura dominujgca nie byla jednak goto-
wa na takie rozwigzanie.

Melodramatyczne zakonczenie jest charakterystyczne takze dla innych
filméw ukazujacych wizerunki kobiet chorych na AIDS. Jenny (Robin
Wright) z Forresta Gumpa (1994, rez. Robert Zemeckis) tez umiera. Cho¢
przyczyna jej $mierci nie jest jasno nazwana, wypowiedziany przez bohater-
ke opis choroby, z ktérg medycyna nie potrafi sobie poradzi¢, wskazuje, ze
najprawdopodobniej chodzi wlasnie o AIDS. Jenny zostaje przedstawiona
jako mtoda kobieta zafascynowana rewolucjg seksualng i ideologia hipi-
sowska. Zestawienie tego motywu z jej choroba sugeruje zauwazong przez

27 Tamze, s. 30.
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Sontag prawidlowo$¢, zgodnie z ktérg oczekuje sig, ze ponadprzecigtna ak-
tywno$¢ seksualna musi zosta¢ ukarana®.

Z pozoru inaczej jest w Chlopakach na bok (Boys on the Side, 1995, rez.
Herbert Ross), gdzie Mary-Louise Parker ponownie wciela si¢ w role chorej
na AIDS. W tym przypadku sprawia wrazenie niewinnej ofiary epidemii. Gdy
jednak przyjrze¢ si¢ tej postaci z perspektywy dominujgcej ideologii patriar-
chalnej, jasno definiujacej kobiete jako Zone i matke oraz upatrujacej w seksie
pozamalzenskim wystepku, Robin, ktéra zamiast zalozenia rodziny wybrala
kariere i uprawiala seks z nieznajomym mezczyzng, karana jest zgodnie ze
wspomnianym wczesniej schematem reprezentowania AIDS. Wedtug Son-
tag ,za sprawg AIDS wszelkie kontakty seksualne z wyjatkiem dlugoletnich
zwigzkéw monogamicznych jawig si¢ jako rozwiazlos¢ (a zatem zagrozenie),
a takze jako zboczenie, albowiem zwigzek heteroseksualny, poprzez posred-
nictwo nawet jednej osoby, moze si¢ okaza¢ zwigzkiem homoseksualnym”*.

Podobnie rzecz si¢ ma w Dzieciakach (Kids, 1995, rez. Larry Clark).
Nastoletnia Jennie (Chloé Sevigny) zostaje nosicielka wirusa HIV po jed-
norazowym stosunku z Tellym (Leo Fitzpatrick). Cho¢ idac wyzej wspo-
mnianym tropem retoryki konserwatywnej, mozna by uzna¢, ze dziew-
czyna zostaje sprawiedliwie ukarana za zlamanie hegemonicznych norm,
taka interpretacja okazuje si¢ nietrafna, gdy wezmie si¢ pod uwage to, iz jej
czarna kolezanka Ruby (Rosario Dawson), ktéra przyznaje, ze wielokrot-
nie uprawiala seks — w tym analny - otrzymuje negatywny wynik testu na
obecno$¢ przeciwcial wirusa HIV. Film Clarka tym samym umacnia co naj-
mniej dwa stereotypy. Po pierwsze, wynika z niego, ze to biale kobiety sa
najbardziej narazone na zakazenie, wbrew faktowi, iz od poczatku lat 90.
epidemia AIDS w Stanach Zjednoczonych rozprzestrzenia si¢ najszybciej
wéréd Afroamerykanek®. Po drugie, Dzieciaki legitymizujg, zauwazone
przez Sontag, hipotezy o prymitywnosci i ponadprzecietnej swobodzie sek-
sualnej ludnosci o czarnym kolorze skory?®'.

W tym samym roku, w ktérym premiere miat obraz Clarka, na ekra-
nach amerykanskich telewizoréw zagoscil film biograficzny Twarzg w twarz
ze smiercig (A Mother’s Prayer, 1995, rez. Larry Elikann). Rosemary (Linda
Hamilton) jest samotng matkg umierajaca na AIDS. Nie wiadomo, jak do-

% S. Sontag, dz. cyt., s. 113-114.

2 Tamze, s. 160.
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szfo u niej do zakazenia, cho¢ w rozmowie z kolezankg z pracy wspomina,
ze jej przedwczes$nie zmarty maz mial przetaczang krew. Gléwnym moty-
wem filmu s3 zmagania bohaterki z systemem opieki zastepczej. W obliczu
sztywnych regul nieprzewidujacych udzialu biologicznych rodzicéw w po-
szukiwaniu rodziny adopcyjnej, Rosemary zgtasza si¢ do mediéw z prosba
o pomoc. Nie chce bowiem, by po jej $mierci synem opiekowali sie ludzie,
ktérym nie ufa i ktorych nie zna. Cho¢ Twarzg w twarz ze Smiercig pod-
nosi niewatpliwie istotng kwestie zapewnienia opieki dzieciom osieroco-
nym z powodu AIDS, znéw podaza schematem dzielacym ofiary epidemii
wedlug idei winy lub niewinno$ci. W jednej ze scen Rosemary przemawia
do zebranych w auli uczniéw i uczennic ze szkoly syna. Przychodzi tam,
by uchroni¢ go przed dyskryminacja ze wzgledu na jej status serologiczny.
Moéwi, ze osoby z AIDS nie s zty m i ludzmi. Gdy jednak pdzniej wystepu-
je w telewizyjnym talk-show, uzupelnia wczesniejszg wypowiedz, twierdzac,
ze nie zrobila nic zte go i nie ma si¢ czego wstydzic. Implicytnie suge-
ruje wiec, Ze oprocz niej sg tacy, ktorzy faktycznie zrobili co$ ztego i ktorzy
powinni sie wstydzi¢.

Nietrudno dostrzec, ze bohaterka filmu, dowodzac swej niewinnosci,
umacnia nie tylko konstrukt, ktdry sugeruje, zauwazona przez Butler, ciag-
to$¢ miedzy homoseksualnoscig i choroba®, ale takze binarny schemat
rozumienia AIDS jako zastuzonej lub niezastuzonej kary>. Zaskakiwac
moze fakt, iz taka retoryka znalazla si¢ w filmie, w ktérym za produkcje
i scenariusz odpowiadala kobieta, Lee Rose. Sprobowac wyjasnic to zjawi-
sko mozna na co najmniej trzy sposoby. Po pierwsze, kino kobiece nie jest
formalnie regulowane rozwojem mysli feministycznej, a tworczynie moga,
lecz nie muszg, korzysta¢ ze spostrzezen kolezanek zajmujacych sie teoria
lub praktyka. Po drugie, wystepowanie w obronie meskiej homoseksualno-
$ci nie zawsze lezy w interesie feministek. Po trzecie, nie tylko tworcy, ale
i tworczynie potrafig powiela¢ patriarchalne wzorce kultury dominujace;.
Nie oznacza to jednak, ze Twarzg w twarz ze Smiercig nie zastluguje na uwa-
ge. Wchodzi bowiem w dialog z Miejscem dla Annie, ukazujac kwestie za-
pewnienia opieki dziecku z perspektywy umierajacej matki.

Motyw nalogu, ktérego konsekwencja jest zakazenie si¢ wirusem HIV,
powraca w kolejnym filmie biograficznym, Gia (1998, rez. Michael Cristo-
fer). Gia Carangi (Angelina Jolie) przeprowadza si¢ do Nowego Jorku, by
zacza¢ kariere jako supermodelka. Na miejscu uzaleznia si¢ od narkoty-
kéw i zostaje nosicielka wirusa HIV wskutek korzystania z zainfekowanej
strzykawki. Hart pisze, ze to wielkomiejski styl Zycia sklania jg do ekspery-

32 ]. Butler, Uwiktani..., dz. cyt., s. 239.
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mentowania z powszechnie dostepnymi srodkami psychoaktywnymi*, nie
precyzuje jednak, czym 6w styl si¢ charakteryzuje. Odpowiedzi dostarcza
sam material filmowy. Gia nie potrafi si¢ pogodzi¢ z faktem, iz osoby poja-
wiajace si¢ w jej Zyciu nie chca w nim pozosta¢. Cho¢ na co dzien otaczaja j3
ludzie, interesuje ich tylko jej wyglad. Nie radzac sobie z wyalienowaniem,
Gia ucieka w $wiat narkotykow, dzieki ktérym zapomina o swojej samot-
nosci. W stosunku do Miejsca dla Annie, gdzie mozna jedynie domyslac sie
przyczyn natogu Lindy, w Gii zostaje on eksplicytnie podany. W kontrze do
retoryki konserwatywnej, zgodnie z ktdra, jak twierdzi Sontag, zazywanie
narkotykow, w tym zwlaszcza dozylnych, podobnie jak seks homoseksual-
ny, jest wystepkiem wobec norm™®, tutaj uzaleznienie od $rodkéw psycho-
aktywnych przedstawiono jako konsekwencje¢ stosowania wobec modelki
symbolicznej przemocy zmuszajacej ja do symulowania wlasnej pici i od-
grywania roli, opisanego przez Laure Mulvey, obiektu meskiego spojrze-
nia. Zdaniem badaczki obrazy kobiet w kinie bardzo czesto bywaja jedynie
przedmiotem ogladu, ktéry wywierajac na domyslnie meskim widzu silne
wrazenia wzrokowe i erotyczne, stuzy przerywaniu, a nie budowaniu narra-
cji**. Mimo ze od publikacji eseju Mulvey minely juz ponad cztery dekady,
jej spostrzezenia nadal pozostaja aktualne.

Oprdcz powyzszych powstaly jeszcze co najmniej trzy inne filmy skupio-
ne wokol loséw kobiet zmagajacych si¢ z HIV/AIDSY. Jednak we wszyst-
kich dotychczas oméwionych przykltadach kobiece podmioty budowane sa
z perspektywy bialej kultury dominujacej, ktéra uprzywilejowujac réznice
plciowa, najczesciej pomija inne cechy réznicujace. Chociaz w kilku przy-
padkach mozna dostrzec niejednorodne tlo spoteczne i ekonomiczne boha-
terek, w wigkszosci z nich wielokulturowy aspekt kobiecosci jest pominiety
lub zepchniety na margines.

Czarne kobiety

W dotychczas analizowanych obrazach kwestia réznicy rasowej celowo nie
jest sygnalizowana. Na tym etapie przegladu wizerunkéw kobiet w kon-

** K.-PR. Hart, dz. cyt., s. 75-76.

» §. Sontag, dz. cyt., s. 114.

3 L. Mulvey, Przyjemno$¢ wzrokowa a kino narracyjne, thum. J. Mach, [w:] tejze, Do utraty
wzroku. Wybér tekstow, red. K. Kuc, L. Thompson, Korporacja Halart - Era Nowe Horyzonty,
Krakow—-Warszawa 2010, s. 39.

7 Mowa tu o Sweet Jane (1998, rez. Joe Gayton), Dziewczynie na plusie (Girl, Positive, 2007,
rez. Peter Werner) oraz Red, White & Blue (2010, rez. Simon Rumley).
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tekscie epidemii AIDS konieczne staje si¢ jednak podkreslenie, ze przy-
toczone przyklady opieraja si¢ na transparentnosci rasy, ktéra cechuje nie
tylko amerykanskie kino i telewizje, lecz réwniez dyskursy bialej kultury
dominujgcej w ogdle. Wiekszo$¢ z tych produkcji powstala w latach 90. XX
wieku, kiedy liczba ofiar epidemii wérdd przedstawicieli i przedstawicielek
czarnej mniejszo$ci zaczeta zbliza¢ sie¢ do 50 procent wszystkich zgonow
wywolanych AIDS w USA*. Juz w pazdzierniku 1986 roku amerykanskie
Centrum do spraw Chorob Zakaznych (CDC: Centres for Disease Control
and Prevention) alarmowalo, ze liczba nowych zachorowan w spofecznos-
ciach afroamerykanskich i latynoskich wzrasta niewspoimiernie szybciej*.
Biorac powyzsze pod uwage, warto odwolac si¢ do argumentacji Douglasa
Crimpa, ktéry wskazuje na koniecznos¢ uwzgledniania w analizie sposo-
béw reprezentowania faktéw naukowych, w tym struktury demograficznej
chorych i zakazonych®.

Do drugiej potowy pierwszej dekady XXI wieku role chorych na AIDS
w amerykanskich produkcjach kinowych i telewizyjnych przygotowywa-
no dla biatych aktoréw i aktorek. To powszechne, nie tylko w kontekscie
epidemii, zjawisko mozna opisa¢, wykorzystujac pojecie kulturowego wy-
bielania (whitewashing)*'. Chodzi tutaj jednak nie tyle o angazowanie bia-
tych aktoréw do odgrywania rél przedstawicieli mniejszosci rasowych lub
etnicznych, gdyz wyzej wymienione postacie stworzono z mysla o bialych
aktorkach (gtéwnie reprezentantkach klasy $redniej), ile o wybielanie cale-
go filmowego dyskursu dotyczacego AIDS, bedacego empirycznym przy-
kladem Foucaultowskich relacji miedzy wiedza a wladza w bialej kultu-
rze dominujacej. W obliczu wybielania kobiecych narracji o AIDS warto
odwota¢ sie do koncepcji kina mniejszoSciowego, zaproponowanej przez
Gilles'a Deleuze’a miedzy innymi w publikacji Kino. 1. Obraz-ruch. 2. Obraz-
-czas (1983). Umozliwia ona bowiem spojrzenie na aktywnos¢ szeroko poj-
mowanych mniejszo$ci w dominujgcych strukturach produkeji filmowe;.
Wszak przedstawicielki mniejszo$ci rasowych nie s3 catkowicie nieobecne
w kinowych i telewizyjnych obrazach epidemii. Czarne kobiety prezentowa-
ne byly jednak jedynie na marginesie gtéwnej narracji*.

% AIDS.gov, A Timeline of HIV/AIDS, https://www.hiv.gov/sites/default/files/aidsgov-
timeline.pdf (dostep: 2.12.2016), s. 8.

¥ Tamze, s. 3.

* D. Crimp, Melancholia and Moralism: Essays on AIDS and Queer Politics, MIT Press,
Cambridge 2002, s. 28.

1 P. Wlodek, #Oscarssowhite. Problematyka rasy we wspolczesnym Hollywood, ,Przeglad
Kulturoznawczy” 2015, t. 26, nr 4, s. 369-373.

2 'W omoéwionych weze$niej przyktadach aktorkami, ktére wcielity si¢ w role czarnych ko-
biet, s3 miedzy innymi Lisa Summerour (Filadelfia), S. Epatha Merkerson (Miejsce dla Annie,



Kobiety i AIDS: (nie)jawne narracje w filmach amerykanskich 213

Dopiero w 2007 roku premiere na festiwalu w Sundance mial dystry-
buowany p6zniej przez HBO film Zycie na przekér (Life Support, 2007, rez.
Nelson George). Narracja jest w nim skoncentrowana wokot loséw Any
Wallace (Queen Latifah). Ukazana w filmie historia zainspirowana zosta-
ta biografig siostry rezysera, Andrei Williams, ktéra goscinnie wystepuje
w scenach skladajacych si¢ na zainscenizowane spotkanie grupy wsparcia
dla kobiet chorych na AIDS. Wybér kobiecego podmiotu jako gltéwnej bo-
haterki mozna zinterpretowac jako akt, opisywanego przez hooks, opozycyj-
nego spojrzenia, rozumianego nie tylko jako sposéb krytycznego patrzenia
na stereotypowe obrazy czarnych kobiet prezentowane w ramach kultury
dominujacej (lub ich brak), ale takze jako strategia tworcza uwzgledniaja-
ca, oprocz plici, ras¢ jako ceche réznicujaca®. Podobng ide¢ opisuje E. Ann
Kaplan, nazywajac ja odwracaniem spojrzenia (reversing the gaze) i definiu-
jac stowami Pratibhy Parmar jako ,akt odzyskania pozycji, zdobycia sily
i zdefiniowania swojego ja (...) poprzez te elementy reprezentacji podmio-
tu, ktére uwaza si¢ za «inne» od dominujacych systemoéw przedstawiania™.

Ana, podobnie jak jej pierwowzor, to byta narkomanka, matka dwéch
corek, ktora po wyjsciu z nalogu angazuje sie w dzialalno$¢ aktywistyczng
na rzecz zapobiegania HIV/AIDS wsrod czarnych spotecznosci nowojor-
skiego Brooklynu. Elementem reprezentacji czarnego podmiotu kobiecego,
ktéry w tym filmie mozna uzna¢ za odmienny od dominujacych sposobow
przedstawiania, jest przede wszystkim pozytywny status serologiczny gtéw-
nej postaci.

Cho¢ wizerunki afroamerykanskich lekarek, pielegniarek i aktywistek
pojawialy sie zaréwno na matym, jak i duzym ekranie, nigdy wcze$niej
w filmie fabularnym nie zobrazowano nosicielki wirusa HIV lub chorej na
AIDS o rasie innej niz biata. Pekniecie w konwencji reprezentowania czar-
nych kobiet w filmowych obrazach epidemii ujawnia si¢ rowniez w kwestii
macierzynstwa. Ana sprawuje opieke rodzicielsk tylko nad jedng z cérek.
Prawa do wychowywania drugiej, Kelly (Rachel Nicks), traci na rzecz wlas-
nej matki, Lucille (Anna Deavere Smith), jeszcze przed podjeciem walki
z nalogiem. Jednym z filaréw konstrukcji Any jako podmiotu jest tez to,
w jaki sposob zostata zainfekowana wirusem. W przeciwienstwie do wczes-
niejszych obrazéw kobiet zazywajacych narkotyki, w tym przypadku nie ich
stosowanie, lecz heteroseksualny seks z mezem byl przyczynag zakazenia.

Twarzg w twarz ze $Smiercig i Dziewczyna na plusie) oraz Whoopi Goldberg (Chtopaki na bok
i Przed zmierzchem).

* b. hooks, Black Looks: Race and Representation, South End Press, Boston 1992, s. 117-
123.

* E.A. Kaplan, Kobiety, kino, opér: zmiana paradygmatéw, ttum. M. Radkiewicz, [w:] Gen-
der. Konteksty, red. M. Radkiewicz, Rabid, Krakow 2004, s. 318.
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Oproécz umiejscowienia czarnej aktorki w centrum narracji na temat HIV/
AIDS, Zycie na przekoér to takze pierwszy film, w ktérym na ekranie poja-
wiaja sie kobiety osobiscie zaangazowane w dzialalno$¢ aktywistyczng na
rzecz chorych. Choc¢ takie wizerunki mozna znalez¢ w amatorskich nagra-
niach wideo z przetomu lat 80. i 90. ubieglego wieku, bardzo rzadko dystry-
buowano je w mediach komercyjnych*. W zainscenizowanym spotkaniu
grupy wsparcia dla czarnych kobiet z AIDS, poza cameo Andrei Williams,
uczestnicza tez inne aktywistki opowiadajace historie zakazenia wirusem
w sposob wykraczajacy poza prosty schemat oparty na opozycji winy/nie-
winnosci.

Mimo ze film zostal wyrezyserowany przez mezczyzne, Nelsona Georgea,
nie sposob traktowa¢ zawartych w nim obrazéw kobiecosci jako wyrazu
wylacznie jego osobistej (meskiej) wizji. Analizujac walory dzieta, naleza-
toby odwolac si¢ do spostrzezen, krytycznej wobec teorii kina autorskiego,
Pauline Kael. Zdaniem badaczki, oceniajgc film, trzeba, podobnie jak jest to
praktykowane w innych dziedzinach sztuki, bra¢ pod uwage wkiad wszyst-
kich zaangazowanych w proces tworczy*s. Oprocz aktorek w produkgji fil-
mu udziat braly takze inne kobiety, w tym miedzy innymi operatorka Uta
Briesewitz i montazystka Mary Jo Markey*’.

Dwa lata po emisji Zycia na przekdr premiere miata kinowa produkeja
Hej, skarbie (Precious, 2009, rez. Lee Daniels). Film ten idzie jeszcze dalej
w konstruowaniu kobiecego podmiotu w kontekscie epidemii AIDS w Sta-
nach Zjednoczonych. Jest to adaptacja powiesci Push autorstwa afroamery-
kanskiej pisarki Sapphire. Cho¢ scenariusz napisany zostal przez Geoflreya
Fletchera, Lee Daniels przyznaje w jednym z wywiadéw zamieszczonych
w wydaniu DVD, ze twérczyni pierwowzoru brala aktywny udzial w pro-
dukgji ekranizacji. W Hej, skarbie odzwierciedlenie znajduje krytyka psy-
choanalitycznych koncepcji budowania podmiotowosci, w tym Lacanow-
skiej fazy lustra i Freudowskiego kompleksu Edypa.

W jednej ze scen Claireece (Gabourey Sidibe) widzi w odbiciu lustrza-
nym nie siebie, lecz wizerunek bialej kobiety - zinternalizowany obraz do-
myslnego w kinie i telewizji modelu kobiecosci. Zdaniem bell hooks stara-
nia rodzicéw, by wychowac¢ dziecko z uwrazliwieniem na réznice rasowa,

* Szczegélowa analize niezaleznych produkeji wideo poswigconych problematyce HIV/
AIDS przygotowala Alexandra Juhasz w ksigzce AIDS TV: Identity, Community and Alterna-
tive Video.

6 P. Kael, Circles and Squares, ,Film Quarterly” 1963, vol. 16, no. 3 (wiosna), s. 15.

¥ Zaangazowanie kobiet w tworzenie obrazdw czarnej kobieco$ci w kontekécie AIDS
opisalem doktadniej w artykule Rasa, ple¢, choroba. Sposoby reprezentowania czarnych kobiet
w kontekscie epidemii AIDS w Stanach Zjednoczonych, ktéry ukaze sie wkrétce w czasopi$mie
»Prace Kulturoznawcze” wydawanym przez Uniwersytet Wroctawski.
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bywaja bezowocne w starciu z wartosciami i estetyka lansowanymi przez
bialg kulture dominujgcg*®. Co wigcej, w Hej, skarbie obrazy macierzynstwa
i ojcostwa dalekie sa od idealizacji. Film kwestionuje zalozenia psychoana-
litycznej koncepcji fazy edypalnej i towarzyszacego jej zakazu kazirodz-
twa. Claireece zostaje zakazona wirusem HIV wskutek gwalttu dokonane-
go przez wlasnego ojca. Narracja jest konstruowana wokot zakonczonego
sukcesem uniezalezniania si¢ od patologicznej rodziny i budowania wlasnej
tozsamosci.

Zaréwno w przypadku Hej, skarbie, jak i Zycia na przekér nie sposéb
mowi¢ o typowo meskim punkcie widzenia sprowadzajacym kobiety do roli
przedmiotu (meskiego) ogladu. Inaczej jest w dwdch ostatnich przyktadach,
Kolorowych ptakach (For Colored Girls, 2010, rez. Tyler Perry) i Zakazanych
pragnieniach (Temptation: Confessions of a Marriage Counselor, 2013, rez.
Tyler Perry). Kobiecos¢ w kontekscie HIV/AIDS ukazana zostala tutaj po-
nownie poprzez opisang przez Sontag opozycje winy/niewinnosci.

Dalsze poszukiwania

Jesli wezmiemy pod uwage wszystkie przeanalizowane przyklady, staje si¢
jasne, ze reprezentowanie kobiecych podmiotéw w kinie i telewizji nie ogra-
nicza sie do wyswietlonego na ekranie wizerunku. Zaréwno obraz, jak i je-
zyk sa réwnorzednymi elementami reprezentacji, przy czym jezyk w tym
kontekscie odnosi si¢ nie tylko do werbalnej warstwy filmu, ale takze do
konkretnych technik, w tym aktorskich. Pomini¢cie jednego z tych ele-
mentow skutkuje, jak staralem si¢ wykaza¢, zredukowaniem kobiecosci do
przedmiotu ogladu.

Choc¢ nie wszyscy rezyserzy wspotpracowali ze scenarzystkami podczas
konstruowania kobiecych narracji, to jednak niektérym udato sie stworzy¢
spdjne i rozbudowane wizerunki przetamujgce uprzedmiotawiajacg kon-
wengcje filmowa. Idac tropem przyjetej metody, nalezaloby uzna¢, ze za suk-
cesem w budowaniu kobiecego podmiotu stoja nie tylko umiejetnosci ak-
torskie, lecz réwniez wrazliwo$¢ scenarzystow i scenarzystek. Trzeba w tym
miejscu zaznaczy¢, ze rezultatem zaangazowania kobiet w proces tworzenia
filmu niekoniecznie jest obraz uwzgledniajacy wieloaspektowos¢ kategorii
kobiecos$ci. Na przestrzeni lat mozna jednak zaobserwowa¢ trend zmierza-
jacy ku rozbudowywaniu narracji o AIDS o wczes$niej pomijane punkty
widzenia. W Fatalnej milosci z 1992 roku po raz pierwszy przedstawiono

* b. hooks, dz. cyt., s. 3.
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doswiadczanie choroby z perspektywy (bialej) kobiety (z klasy $redniej).
Sweet Jane z 1998 roku data glos kobiecie pochodzacej z bialej amerykan-
skiej biedoty (white trash), a zatem jej tworcy wzigli pod uwage wczesniej
pomijang réznice spoteczno-ekonomiczng. W koncu w 2007 roku oparta na
réznicy rasowej narracja Zycia na przekdr otworzyta przestrzet wypowiedzi
dla czarnych kobiecych podmiotéw dotknietych epidemia, ktére dotad byly
niewidzialne i niestyszalne w filmowym dyskursie choroby.

Analizowane dziela §wiadczg o skutecznosci dzialan podejmowanych
przez przedstawicieli i przedstawicielki mniejszo$ci w tworzeniu reprezen-
tacji ich podmiotowosci. Cho¢ niektore przyklady dowodzg, ze z biegiem
czasu mozliwosci oddziatywania na bialg kultur¢ dominujaca zwigkszaja
sie, inne obrazy przestrzegaja przed formutowaniem zbyt ogdlnych wnios-
kow. Wprawdzie mozna zaobserwowa¢ tendencje dazaca do wlaczania
w narracje o AIDS gloséw dotychczas wykluczanych, ale nietrudno w ba-
danym materiale znalez¢ przyklady, ktdre moga postuzy¢ do zakwestiono-
wania zasadnosci spostrzezen o zwigkszajacej si¢ inkluzyjnosci mediéw ko-
mercyjnych.

Co prawda, oméwiony na podstawie przyjetej metody material filmo-
wy dostarcza argumentéw podkreslajacych role aktorek i scenarzystek, jed-
nak konieczne jest wypracowanie bardziej szczegétowej metodologii, ktéra
umozliwilaby dalsze badania z uwzglednieniem udzialu kobiet na innych
szczeblach produkgji. Strategie taka mozna by skonstruowaé, opierajac
sie na analizie tekstow scenariuszy, dokumentacji technicznej i wywiadow
z osobami zaangazowanymi w proces tworczy.
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Summary

Women and AIDS: (un)covered narrations in American films

The article provides an insight into the ways how women narratives were represented
in the context of the AIDS epidemic in mainstream American films between 1985 and
2013. The author tries to contribute to the debate on the cultural images of the disease
by supplementing it with an approach exceeding the boundaries of gender and race. The
review is arranged according to a few stereotypical categories: mothers, sisters, fag hags,
and infected/sick women. Through the analysis of selected films, including An Early Frost
(1985, dir. John Erman), Fatal Love (1992, dir. Tom McLoughlin), In the Gloaming (1997,
dir. Christopher Reeve), and Behind the Red Door (2003, dir. Matia Karrell) amongst
others, the author tries to indicate which examples reinforce conventional stereotypes
and which defy them. In relation to the category of women, a considerable emphasis is
placed on the tendency in American cinema and television for granting sexual difference
privilege over racial and social/economic differences.



