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Artysta ijego dziefo.
Madonna w poezji Marii Konopnickiej

Tedy rzekta Marja: Niechzeé¢ wielbi dusza moja Pana
Ewangelia wg $w. Lukasza, Biblia Brzeska (1, 46)*

W 1901 roku Maria Konopnicka wydata zbiér poezji [talia?, zainspiro-
wany podr6za po Wloszech®. Tom sklada sie z poprzedzonych inwo-
kacja kilku czesci, a jedna z nich stanowi cykl ,Madonna”, zawierajacy
dziesie¢ utworéw o charakterze poetyckiej ekfrazy. Wiersze zatytuto-
wane zostaly nazwiskami/imionami wloskich malarzy Trecenta, Quat-
tro- i Cinquecenta — Cimabue, Giotto, Vivarini, Correggio, Rafael, Lu-
ini, Botticelli. Wyjatek stanowi liryk o powstaniu rzezby nieznanego

t Por. Ewanjelija swieta przez Eukasza swietego napisana, w: Biblia brzeska 1563, inicja-
tor edycji i koordynator prac P. Krolikowski, Clifton-Krakéw 2003, s. 912. Por. takze:
http://www.biblia.info.pl/biblia.php [dostep: 12.11.2010].

2 Cytaty utworéw podano wedlug pierwszej edycji tomu Italia, dostepnej za posred-
nictwem Cyfrowej Biblioteki Narodowej: M. Konopnicka, Italia, Warszawa 1901; por.
http://www.polona.pl/dlibra/doccontent2?id=2730&from=&from=generalsearch&diri
ds=1&lang=pl [dostep: 12.11.2010]. Por. takze wydanie wspélczesne, oparte na wyda-
niu z 1911 roku, M. Konopnicka, Italia, Krakéw 2009.

3 M. Konopnicka podrézowala do Francji, Niemiec, Szwajcarii i Wtoch w latach 1884-
-1886, 1890. Krajobraz i sztuka Wtoch byly czestym tematem opisu twércéw drugiej
potowy XIX wieku, miedzy innymi J.I. Kraszewskiego Kartki z podriézy 1858-1864 (1866;
1874), K. Chledowskiego Szkice z Whoch (1873), Alpy (1875), A. Swietochowskiego Szkice
wioskie (1882), W. Gomulickiego Obrazki weneckie (1896) oraz M. Konopnickiej Wraze-
nia z podrozy (1884); por. H. Markiewicz, Pozytywizm, Warszawa 2004, s. 360, 463.
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mistrza (Ignotus), znajdujacej sie w krypcie sredniowiecznego opactwa
St. Victor w Marsylii.

Omawiajac zagadnienie jednego z najpowszechniejszych chrzesci-
janskich motywéw wystepujacych w literaturze i sztuce, warto zwrécic
uwage na jego genealogie. Madonna (,moja Pani”), czyli Maria z Dzie-
ciatkiem, jest podstawowym i ponadczasowym motywem ikonografii
maryjnej, wystepujacym we wszystkich dziedzinach sztuk plastycz-
nych®. Wzorem obrazéw Matki Bozej sa, wedtug tradycji bizantynskiej,
ikony autorstwa ewangelisty, $w. Lukasza, lekarza i malarza®, ktéry
miat trzykrotnie sportretowaé Marie za zycia. Wizerunki te stanowia
podstawowe, kanoniczne typy ikonograficzne: Eleusa, ,Mitosierna” lub
,Wspodtczujaca”, Hodegetria, ,Ta, ktora jest przewodniczka w drodze”,
i modlaca sie ze wzniesionymi rekoma postaé Orantki’.

W przedstawieniach Matki Bozej charakterystyczne sa trzy elementy:

1. ciemnoblekitna suknia, okryta ptaszczem w kolorze purpury
symbolizujacym bosko$¢ i godno$¢ krélewska (odwrotnosé
koloréw szat Chrystusa),

* K. Kluzowicz, Maria. Ikonografia, w: Religia. Encyklopedia PWN, red. naukowa T. Ga-
dacz, B. Milerski, Warszawa 2002, t. 6, s. 425.
®> O rozwoju i znaczeniu sztuki bizantynskiej pisal w 1856 roku Jézef Kremer: A uwaza-
my, byzantynska sztuka, jest wlasnie wielce znaczqca dla dziejéw artystycznych w Polsce, bo
jak nam wiadomo, po kosciotach, kaplicach, napotykamy u nas tak czesto swiete obrazy i wi-
zerunki malowane byzantyrskim trybem, ze je kazdy juz od dzieciecych lat ukochat i uczcit;
por. J. Kremer, Kilka stéw o epoce, w ktorej rozkwitta sztuka byzantynska, Krakéw 1856,
s. 17. Tekst dostepny jest w Cyfrowej Bibliotece Narodowej; por. http://www.polona.
pl/dlibra/doccontent2?id=21624&from=&from=generalsearch&dirids=1&lang=pl [do-
step 14.11.2010].

O elementach tradycji i sztuki bizantynskiej w tworczosci Mickiewicza, Stowackiego
i Norwida, w: Bizancjum — prawostawie — romantyzm. Tradycja wschodnia w kulturze XIX
wieku, red. J. Lawski, K. Korotkich, Bialystok 2004.
¢ Bizantynska legenda z VI wieku o tworzacym wizerunek Marii $w. Lukaszu Ewangeli-
$cie znalazta kontynuacje w sztuce zachodniej; por. obraz powstaty w latach 1435-1440
R. van der Weydena, Sw. Eukasz malujacy Madonne.
7 Por. O. Popova, E. Smirnova, P. Cortesi, Ikony. Tkony réznych kregéw kulturowych od
VI w. po czasy wspélczesne, Warszawa 2000, s. 14-17. O innych typach ikonograficz-
nych w tradycji bizantynskiej pisze Katarzyna Kluzowicz, w: eadem, Maria. Ikonografia,
w: Religia. Encyklopedia PWN, s. 426.

O tradygji i historii wizerunku Matki Boskiej w tradycji bizantynskiej pisal réwniez
H.-W. Haussing; por. idem, Historia kultury bizantyrnskiej, przet. T. Zabtudowski, Warsza-
wa 1969, s. 246-247, 444; ryc. 15.
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2. trzy gwiazdy zdobiace maforion, 1$niace nad czotem i na
ramionach Marii wskazuja dziewiczos¢ Matki Boga przed,

w czasie i po okresie brzemienno$di,
3. Maria zawsze jest przedstawiana w kompozycjach z Synem®.
Spoérdd trzech gtéwnych typow ikonograficznych wymienieni przez
Konopnicka w cyklu ,Madonna” wtoscy malarze siega¢ beda po dwa
z nich, Mitosiernej, Wspétczujgcej (Eleusa) i Przewodniczki (Hodegetria).
W ich twoérczosci wskaza¢ mozna takze nawigzania do wzorcéw Ma-
donny tronujqcej oraz Matki Boskiej Pasyjnej®. Jak zauwazymy w dalszym
ciagu rozwazan, poetka postuzy sie dwoma podstawowymi wzorcami -
literackim zawartym w Ewangelii (Magnificat) oraz obrazowym Eleusa.
Motyw Matki Boskiej nalezat do jednych z najczesciej podejmo-
wanych przez polskich poetow', a jego realizacje oparte byty na teo-
logicznych oraz literackich wzorcach obrazowania w sztuce chrzesci-
janistwa zachodniego i bizantynsko-stowianskiego. Poczawszy od $red-
niowiecznych pieéni religijnych wizerunek Najswietszej Marii Panny
obecny jest w kontekscie dziejéw zbawienia w obrazach zwiastowa-
nia, wcielenia, Bozego Narodzenia, meki i $mierci Chrystusa oraz
wniebowziecia. W piesniach o charakterze modlitewno-pochwalnym
stawiono jej przymioty, piekno cielesne i duchowe, pokore i mitosier-

8 Por. O. Popova, E. Smirnova, P. Cortesi, Ikony, s. 17. O kulcie Marii w Ko$ciele prawo-
stawnym, czczonej za macierzynistwo, ktére otrzymata od Boga przez Ducha Swietego
i jej $cistym zwiazku z Synem (w prawostawiu nie ma mariologii jako oddzielnej dy-
scypliny teologicznej) pisze takze Jerzy Tofiluk; por. idem, Maria. Maria w prawostawiu,
w: Religia. Encyklopedia PWN, s. 424.

9 O zwiazkach tradycji bizantynskiej i pietnastowiecznych Madonn weneckich w: O. Po-

pova, E. Smirnova, P. Cortesi, Ikony, s. 92-95.
10 Wsréd wazniejszych publikacji omawiajacych ten temat sa: wydana w Krakowie
w 1904 roku publikacja J6zefa Tretiaka, Najswietsza Panna w poezji polskiej oraz pocho-
dzaca z 1959 roku dwutomowa praca zbiorowa Matka Boska w poezji polskiej (t. 1: Szkice
o dziejach motywu; t. 2, Antologia), oprac. M. Jasiniska, Z. Jastrzebski, T. Klak, S. Niezna-
nowski, A. Paluchowski, S. Sawicki, Lublin 1959. Por. takze: Problematyka religijna w lite-
raturze pozytywizmu i Modej Polski. Swiadectwa poszukiwar, red. S. Sawicki, Lublin 1993;
Inspiracje i motywy biblijne w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski, red. H. Filipkowska,
S. Fita, Lublin 1999; Poszukiwanie swiadectw. Szkice o problematyce religijnej w literaturze
II potowy XIX i poczqtku XX wieku, red. J.A. Malik, Lublin 2008. Warto zwrdci¢ uwage na
antologie: Polska poezja Maryjna. Antologia, w ukladzie T. Jodelki, z przedmowa J. Za-
wieyskiego, Niepokalanéw 1949; Z glebokosci... Antologia polskiej modlitwy poetyckiej,
wstep, wybdr i opracowanie A. Jastrzebski, A. Podsiad, Warszawa 1966; Przedziwna
Matka Stworzyciela swego. Antologia dawnej polskiej poezji maryjnej, wybral, opracowat
i wstepem poprzedzil R. Mazurkiewicz, Warszawa 2008.
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dzie. Utworom, w ktdrych zwracano sie bezposrednio do Krélowej nie-
ba i ziemi, oredowniczki u Syna, towarzyszyt patetyczny ton nawiazu-
jacy do tradycji liturgicznej".

W pozytywizmie odwotania do Najswietszej Marii Panny wystepuja
zwykle w kontynuujacych tradycje romantyzmu utworach religijnych
i patriotycznych. W tekstach tych realizowany jest wizerunek opiekun-
ki, pocieszycielki, kr6lowej Polski i Bogarodzicy-hetmanki'?. Odrebne
zjawisko literackiej reinterpretacji motywu stanowia utwory nawia-
zujace do zdarzen z zycia Matki Boskiej znanych z Ewangelii. Wiersze
te, wedtug Marii Jasinskiej, mozna podzieli¢ na malarskie i psychologi-
zujqce. W grupie malarskich znajduja sie obrazy poetyckie, w ktdérych
dominante stanowi malarskie przedstawienie scenerii bedace ttem
dla stownego przedstawienia statycznej sytuacji. Proby ukazania przezy¢
emocjonalnych Matki Bozej zostaly przez badaczke zaliczone do grupy
psychologizujqcych®. Odmiany wskazane jako dwie ostatnie, a takze te,
na ktérych uksztattowanie w czesci opisowej wplyneta tradycja ikono-
graficzna obrazujaca Matke Boska jako uosobienie piekna oraz taczace
jej $wieta postac z bezposrednig kontemplacja™, beda istotne dla roz-
wazan o wizerunkach Madonny w poezji Marii Konopnickiej®.

Kluczem umozliwiajacym zrozumienie poetyckiej recepcji dziet
sztuki, do ktérych odwotuje sie poetka w cyklu ,Madonna”, moga by¢

' Por. Przedziwna Matka Stworzyciela swego, s. 7-9.

2 Wystepuje on miedzy innymi w wierszach pod tym samym tytulem Bogarodzica
M. Konopnickiej, W. Belzy, K. Saryusz-Zaleskiej, A. Konecznej oraz w poezji z czaséw
wojny $wiatowej (E. Stonski, 5 listopada 1916; E. Ligocki, Idziemy nad polskie morze).
Najpowszechniejszym wzorem ikonograficznym poetyckiej krélowej Polski jest ikona
Matki Boskiej Czestochowskiej. Rzadziej poeci przetomu XIX i XX wieku odwotywali
sie do utrwalonych w ludowej tradycji apokryfu realistycznych obrazéw Marii, wiejskiej
kobiety-matki (M. Gawalewicz, Opiekunka sierot, II; K. Laskowski, Legenda kurpiowska;
J. Jankowski, Sliwki). Wspomniane wyzej odmiany poezji maryjnej uzupehniaja liczne
przyktady poezji ,uwielbienia i chwaty”, blagalnej modlitwy, w ktérej przewaza element
subiektywizmu, oraz wiersze uwzgledniajace elementy nabozenstw (np. nabozenstwa
majowego, modlitwy Aniot Pariski) czy tez tzw. ,poezja pseudomaryjna”. Por. M. Jasin-
ska, Matka Boska w poezji romantycznej do r. 1918, w: Matka Boska w poezji polskiej, oprac.
M. Jasinskaiin, t. 1, s. 119-146.

13 Tbidem, s. 128.

14 Tbidem, s. 140-142.

% Por. takze utwory poetyckie Jana Pietrzyckiego, Madonna z Udine, Madonna na lagu-
nie oraz Marii Grossek-Koryckiej, Madonny w: Matka Boska w poezji polskiej. t. 2: Antolo-
gia, s. 136, 155-156.
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przytoczone przez $w. Lukasza stowa hymnu Magnificat. Ewangelista
Lukaszjest pierwszym ,artysta”, twérca stowno-ikonicznego - biblijno-
-plastycznego - portretu Marii. Tym samym zawarty w Ewangelii tekst
Magnificat i bizantynska ikona Madonny (Eleusa) stanowia dwa archi-
teksty, do ktérych odwotuja sie tworcy wiersza i obrazu. Liryk Botticelli.
Magnificat nie jest klasyczng ekfraza. Poetka nie opisuje dzieta sztuki
i nie skupia uwagi na zadnym z elementéw malarskiej kompozycji. Za-
inspirowana obrazem tworzy refleksyjna piesn, w ktdrej wyrazone sa
uczucia cierpiacej kobiety. Tytutowe odwotanie do malarskiego wize-
runku Madonny pedzla Botticellego wskazuje na pierwotne zrédto in-
spiracji, ktérym dla twércéw jest fragment™® hymnu z Ewangelii $w. Lu-
kasza. Botticelli nawigzuje do przekazu biblijnego za posrednictwem
otwartej ksiegi, w ktérej Maria zapisuje tres¢ Magnificat. Poetka rozpo-
czyna utwor apostrofa — A wiec uwielbij, duszo moja, Pana... i rozbudo-
wuje go do sze$ciu strof odnoszacych sie do sytuacji brzemiennej Marii.
Rozkaznikowa forma czasownika ,wielbi¢” wystepuje jedynie w kal-
winskiej Biblii Brzeskiej (1563). W katolickich ttumaczeniach ks. Jaku-
ba Wujka oraz Biblii Tysigclecia, a takze protestanckich: Gdariskiej i War-
szawskiej, stowa te cytowane sa w formie oznajmujacej wielbi*’. Trudno
jednak przesadzi¢, czy Konopnicka korzysta z formy gramatycznej cza-
sownika, zapozyczonej z przektadu kalwinskiego, czy tez transformuje
ja w celu podkreglenia sensu przekazu poetyckiego. Poddajac analizie
utwor, nalezy przede wszystkim zwréci¢ uwage na dokonang przez

16 Autorka poetyckiego Magnificat pomija dalsza tres¢ piesni, méwiacej o Bozym mito-
sierdziu dla ludzkosci oraz aluzje do historii Izraela; por. Biblia Tysiaclecia, Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych, opracowat Zesp6t Bi-
blistéw Polskich z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich, Poznan 2003, s. 1203, objas-
nienie do werséw 1,46-55; przypis 1.

7 W zawartym w Biblii Tysiaclecia objasnieniu (1,46-55) podkreslono, ze hymn ten
nalezy uwaza¢ za rekonstrukgje literacka oparta na prawzorach ze Starego Testamentu;
por. Biblia Tysiaclecia, s. 1203.

Przyjmujac tre$¢ ewangelicznego Magnificat za wzorzec literacki, mozna przypusz-
czaé (cho¢ nie mozna mie¢ pewnosci), ze Konopnicka odwotala sie do fragmentu hym-
nu z Biblii Brzeskiej, stosujac forme rozkaznikowa czasownika wielbi¢: [46] Tedy rzekia
Marja: Niechzeé wielbi dusza moja Pana. [47] A raduje sie duch méj w Bogu,
Zbawicielu moim. [48] Gdyz wejzrzat na pokornq stuzebnice swq, bo oto od tego czasu btogo-
stawiong mie powiedac bedq wszytki wieki [49] Abowiem zacnie zemngq poczynat on mozny,
ktorego jest swiete imie. [50] A ktérego milosierdzie na wszytki wieki jest gotowe tym, co sie
go bojg; por. przypis 1.
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poetke semantyczna reinterpretacje biblijnego™ i ikonicznego przed-
stawienia Marii. Madonna jest, wedtug poetki, pograzona w smutku
matka, kobieta, dla ktdrej przyszle cierpienia syna staja sie przyczyna
jej tragicznego losu. Skoncentrowanie uwagi na postaci Marii, bedacej
synonimem kazdej matki®, staje sie dla Konopnickiej jednym z podsta-
wowych celéw. Istota utworu Botticelli. Magnificat, a takze pozostatych
lirykéw zamieszczonych w cyklu ,Madonna”, jest przezycie duchowe
i egzystencjalne. Wiaze sie ono bezposrednio z aktem kreacji i aktem
stworzenia oraz $wiadomoscig tworcza i rodzicielska. Poetka stara sie
takze wskaza¢ motywacje tworczego dzialania czlowieka, zwycieska
wobec utomnodci ciata site ducha. Temu zagadnieniu po$wiecona zo-
stanie uwaga w dalszej czesci tekstu. W tym miejscu warto przedstawic
szczegdly pozwalajace zrekonstruowa¢ portret ,psychologiczny” Ma-
donny. Podporzadkowana woli starotestamentowego Boga Maria prosi
o taske mitosci i wiary w sens cierpienia: uwielbij, duszo moja Pana...”.
Prébuje odpowiedziec na pytanie, dlaczego zapowiedz jej bélu i zalu ma
by¢ powodem uwielbienia Boga. Maria wspétczuje z Synem, jest prze-
petniona Jego bélem i jak On samotna w przeczuciu Ogréjca i Golgo-
ty*'. Na pierwszym planie Konopnicka pokazuje bolesne macierzyn-
stwo Marii, krzywde, ktdra trudno zrozumie¢ cztowiekowi. Maria ma

18 Parafrazy i paraboliczne stylizacje biblijne obecne s3 takze w cyklu ,Z mojej Biblii”
w tomie Linie i dzwieki (1897). Szerzej omawia te problematyke Zofia Mocarska-Tycowa,
Motywy biblijne w poezji Marii Konopnickiej, w: Inspiracje i motywy biblijne w literaturze
pozytywizmu i Mlodej Polski, s. 35-39.

Liryk Botticelli. Magnificat wzbudzit zainteresowanie Elizy Orzeszkowej, ktéra cyto-
wala jego fragmenty w korespondencji do T. Garbowskiego (karta pocztowa — por. List
191, w: E. Orzeszkowa, Listy zebrane, do druku przygotowal i komentarzem opatrzyt
E. Jankowski, Wroctaw 1956, t. 3, s. 524) i do M. Wolskiej (List 2, w: E. Orzeszkowa, Li-
sty zebrane, t. 8, do druku przygotowal i komentarzem opatrzy! E. Jankowski, Wroctaw
1976, s. 287-288).

1 Na ten aspekt zwraca réwniez uwage Zofia Mocarska-Tycowa: Maryja przedstawia
w tych utworach [z cyklu ,Madonna” - przyp. J.K.] dramat macierzyristwa cztowieczego.
Macierzyristwo jej nie jest radosciq, bo jest od poczqtku naznaczone stygmatem krzyza. Jest
rodzeniem dla $mierci. Jednoczesnie Matka Chrystusa reprezentuje dramat wszystkich ma-
tek. By¢ moze empatia, z jaka Konopnicka przekazuje czytelnikom wiedze o bolesnym
macierzynstwie, wiaze sie z doswiadczeniami rodzicielskimi poetki, zwlaszcza $miercia
syna, Tadeusza; por. Z. Mocarska-Tycowa, Motywy biblijne w poezji Marii Konopnickiej,
s. 32-34 oraz przypis 28.

20 Por. M. Konopnicka, Italia, Warszawa 1901, s. 141.

2 Tbidem, s. 141-142.
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poczucie, ze cierpienie, jakiego zaznaje przez wpisanie jej w plan Bozy,
powinno ja sktania¢ do uwielbienia Pana. Jak bardzo jest to dla niej
trudne”, wyraza stowami: ku swej chwale i ku swej czesci / Z kazdej todygi
miecz wywiddt bolesci! Meka Syna jest meka matki. W ostatnim wersie
brzmia niczym westchnienie stowa Madonny: O magnificat!... Wielb,
duszo ma, Panal... W tej szczegdlnej, petnej nie tylko zalu, ale takze uf-
noéci modlitwie Maria przedstawia siebie, kobiete, matke i stuzebnice
Panska.

Jak zatem odczytaé nawiazanie rozbudowanej parafrazy Konopnic-
kiej do ujetego w oryginalnej kompozycji tonda obrazu Botticellego®?
Wydaje sie, ze poetycka wypowiedz Madonny dopetnia ikonograficzne
przedstawienie, podkreslajac przezycia postaci. Na obrazie wyekspo-
nowany zostat bliski zwiazek matki z dzieckiem. Matka Boza podtrzy-
muje lewa dlonig siedzace na jej kolanach Dzieciatko, prawa zapisuje
na kartach ksiegi stowa Magnificat. Maty Jezus zwraca swéj wzrok ku
Matce, jego rece spoczywaja na jej dtoniach. Wokét nich znajduje sie
grupa pieciu postaci ubranych w barwne stroje z epoki. Dwie z nich
podtrzymuja nad glowa Madonny korone. Konopnicka nie odwotuje
sie jednak do tej sceny, nie wspomina o dekoracyjnym, misternym wy-
konaniu przedstawienia, ani o jego kompozycji. Nie nawiazuje takze
do detali znajdujacych sie na obrazie. Swoja uwage poetka skupia na
smutnym obliczu Madonny. Zadna z pokazanych przez malarza postaci
nie jest radosna, co najwyzej ,delikatnie usmiechnieta”. Scena wydaje
sie jasna. Jej ztocista przejrzystos¢ podkreslaja perspektywa i pogod-
ny pejzaz, znajdujacy sie w tle kompozycji figuralnej. O impresyjnym
charakterze poetyckiej reprezentacji $wiadczy préba psychologicznego
zinterpretowania wizerunku przez Konopnicka, dla ktérej Maria jest
przede wszystkim cierpiaca matka. Poetka czyta zatem obraz, poda-
zajac $ladem Botticellego, odwotujac sie do obrazowego i literackiego
wzorca, do portretu Madonny i hymnu Magnificat, ktérych pierwo-
wz0r ustanowiony zostat przez $w. Lukasza. Na podobna interpretacje

22 Na dominujaca tematyke doswiadczenia egzystencjalnego w niektérych utworach
z cyklu ,Madonna” zwrdcita uwage Aneta Mazur; por. A. Mazur, Absolut i forma: o Italii
Marii Konopnickiej, w: Poszukiwanie swiadectw. Szkice o problematyce religijnej w literatu-
rze Il potowy XIX i poczqtku XX wieku, s. 138.

% Sandro Botticelli (Alessandro di Mariano Filipepi, Florencja 1445-1510), Madonna
del Magnificat, ok. 1487, Florencja, Uffizi; por. M. Girardi, Rafael, przel. H. Borkowska,
Warszawa 2001, s. 136.
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mozna sie zdecydowac, analizujac utwér zatytutowany Botticelli, kté-
ry najprawdopodobniej jest ekfraza obrazu Madonna z owocem grana-
tu, powstatego okoto 1487 roku**. Watpliwosci dotyczace identyfikacji
dzieta wynikaja stad, ze Sandro Botticelli byt autorem wielu podobnych
kompozycji. O przyporzadkowaniu tego obrazu zdecydowaty elemen-
ty, ktére poetka wprowadzita do utworu - grupa stuzacych Madonnie
aniol6w? oraz poréwnanie Jezusa do owocu®. Niewystarczajace byly
wskazowki okreslajace poze Matki Bozej, ktéra przez Botticellego na
wielu obrazach zostata podobnie ujeta. Rozpoznanie obrazu mozli-
we bylo takze dzieki zawartej w pierwszym wydaniu [talii informa-
i o miejscu, w ktorym dzieto sie znajduje?’. Wizerunek Madonny
w utworze Botticelli to obraz matki, piastunki cierpienia, ktdrej styg-
matem jest wieczny bdl. Portret ten wydaje sie najbardziej oddalony od
tronujacych, pelnych zlota i blasku przedstawien Matki Bozej pedzla
Cimabuego, Duccia czy Giotta. Liryczne ujecie motywu przez Botticel-
lego rézni sie od poetyckiej refleksji Konopnickiej, w ktérej Madonna
jest przede wszystkim uosobieniem ludzkiego cierpienia. W utworze
tym poetka zbliza bolesny portret Marii do obrazu prostej kobiety. Nie
bez znaczenia jest takze podkreslajaca zwiazek z tradycja piesni ludo-
wej stylizacja utworu, zawierajaca elementy lamentacji.

Smutek towarzyszy takze Madonnie Sykstyriskiej Rafaela Santie-
go, uznanej zgodnie z nowa ikonografia za Oredowniczke?. W stylizo-

2 Jedyna wskazéwka dang przez Konopnicka jest miejsce, w ktérym obraz sie znajdo-
wal, czyli Galeria Uffizi. Madonna z owocem granatu, Galeria Uffizi, ok. 1487 roku. Podob-
nie jak Madonna Magnificat obraz ujety jest w kompozycji kolistej (tondo); por. http://
www.virtualuffizi.com/uffizil/Uffizi_Pictures.asp?Contatore=8 [dostep: 27.11.2010].
% Na innych obrazach towarzyszacy Madonnie mlodziericy nie posiadaja anielskich
skrzydet.

% Poréwnanie matego Jezusa do owocu moze mie¢ dwojakie powigzania; pierwsze to
Pozdrowienie Anielskie, modlitwa, w ktérej ,blogostawiony jest owoc zywota” Marii, oraz
drugie, odwolujace sie do tradycji, w ktérej jabtko granatu symbolizuje zycie i $mier¢.
Chodzi tu najogélniej o uznanie $mierci jako warunku powstania nowego zycia. ,Gaj
granatéw” znany z Piesni nad Piesniami wiaze natomiast symbolike ziaren granatu
z dziewictwem i duchowa doskonatoscia Matki Bozej; por. D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijanskiej, przel. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, wybdr ilu-
stracji i komentarz T. Lozinska, Warszawa 1990, s. 163-166, objasnienie do ryciny 40
(nienumerowane strony wkiadki z ilustracjami).

%7 Obraz znajduje sie w Galerii Uffizi od 1780 roku.

% Rafael Santi, Madonna Sykstyrniska (1512-1513), Drezno, Gemaildegalerie; por. M. Gi-
rardi, Rafael, s. 82-83.
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wanej, czeSciowo zdialogizowanej piesni Konopnickiej Rafael. Sistina
Madonna jest cicha, zadumana. Wraz ze swym Dzieckiem w pospie-
chu zstepuje z nieba, aby nie$¢ pomoc nieszczesliwym mieszkaricom
mrocznej, osamotnione]j ziemi. Konopnicka ukazuje Madonne, Ore-
downiczke i Wspomozycielke jako skromnga, wiejska kobiete. Podobnie
jak na obrazie Rafaela Maria ma bose stopy, ale zamiast powldczystej
czerwonej sukni i blekitnego plaszcza® nosi bielone Iniane szaty™.

O kulcie Matki Bozej w renesansowych Wloszech, katedrach poswieconych NMP,
cudownych obrazach oraz ludowej, zblizonej do poganskiej tradycji wiary w jej moce
w: J. Burckhardt, Kultura Odrodzenia we Wtoszech. Préba ujecia, przel. M. Kreczowska,
wstep M. Brahmer, Warszawa 1991, s. 292-295.

Powszechne uznanie przez prostych ludzi Madonny za wszechmocna boginie opisa-

1a takze Maria Konopnicka w jednym z opowiadann Wrazen z podrézy; por. M. Konopnic-
ka, Wenecja — Werona — Roveredo, w: eadem, Pisma zebrane, red. A. Brodzka, Warszawa
1974, t. 1, s. 154-157. Por. takze: K. Kluzowicz, Maria. Ikonografia, w: Religia. Encyklo-
pedia PWN, s. 426-427.
2 Recepcja bizantyniskich wizerunkéw Madonny w sztuce p6znego $redniowiecza i re-
nesansu skutkowata nowymi wariantami, a kanoniczne przedstawienia tracily typowa
dla wschodnich wzoréw statycznos¢. Od XIII wieku wprowadzano poruszenie postaci
Dziecigtka. Posta¢ Marii zaczela zwracac sie ku swemu Synowi z wieksza czuloscia, a od
potowy XIV wieku Dzieciatko zamiast w antycznej szacie zaczeto ukazywaé w powija-
kach lub nagie. W sztuce renesansu wizerunek Marii ulegt zeswiecczeniu. Obrazy przed-
stawiajace Madonne czesto byly pozbawione atrybutéw boskosci (Sandro Botticelli,
Rafael). Dopiero na skutek postanowienn Soboru Trydenckiego (1545-1563) powréco-
no do znanych z tradycji bizantynskiej wzoréw; por. K. Kluzowicz, Maria. Ikonografia,
s. 426-427.

Warto zauwazy¢, ze wizerunek Marii modyfikowany jest nie tylko za sprawa dyna-
micznego przedstawienia. Zmianie ulega réwniez kolorystyka jej szat. Czesto suknia
jest barwy czerwonej, a plaszcz ciemnoblekitnej (jak w kanonicznych przedstawieniach
Chrystusa), zdarza sie réwniez, ze suknia pozostaje ciemnobtekitna, a plaszcz jest bialy.
O ile jednak zmiane zestawienia czerwieni i blekitu uzasadniala transformacja pogla-
déw teologicznych, o tyle dalsze wariacje kolorystyczne stanowily raczej modyfikacje
motywu plastycznego. Z czasem bizantynskie, zlote tto zamienione zostato przez ar-
tystéow wloskiego renesansu na pejzaz $rédziemnomorski. Wizerunki Madonny zosta-
ja wzbogacone przez nieobecny w sztuce bizantynskiej zestaw atrybutéw roslinnych,
np. kwiat lilii, symbolizujacy czysto$¢ i niepokalane poczecie, fiotek oznaczajacy pokore
Matki Bozej oraz krzew lub kwiat r6zy symbolizujacy taske i mitos¢ Boga oraz stanowia-
cy odniesienie do modlitewnego rézanca. Madonna czesto ukazywana jest w otoczeniu
aniotéw i symbolizujacej Ducha Swietego i Boza taske gotebicy. Objasnienia symboli iko-
nograficznych na podstawie M. Battistini, Symbole i alegorie. Leksykon — historia, sztuka,
ikonografia, Warszawa 2006, s. 116-119; M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych,
przel. K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 61, 107, 116.

% O ludowym rozumieniu roli Madonny jako posredniczki miedzy ludzmi a Bogiem
pisze Wiestaw Olkusz, w: idem, Szczesliwy mariaz literatury i malarstwa. Rzecz o fascyna-
cjach estetycznych Marii Konopnickiej, Opole 1984, s. 46-47.
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Jej tagodnos¢ i dobro¢ podkreslone zostaty licznymi deminutiwami
i nieskomplikowanym, utrzymanym w konwencji piesniowej dialo-
giem z kleczacymi przy drodze postaciami®. Za posrednictwem takie-
go wizerunku Madonna zbliza sie do ludzi prostych, potrzebujacych
jej wsparcia i matczynej mitosci. Podobnie przedstawia Konopnicka
wizerunek Madonny w utworze Giotto®. Tronujaca, monumentalna
Madonna Giotta jest w utworze cicha, fagodna, ubrana w Iniang szate
niewiasta. Dla poetki najistotniejszy jest jej portret, zadumana twarz,
z ktorej tatwo odczytac dreczace mysli.

Ciemna w twarzy od zmierzchéw tej ziemi,
Zadumana myslami smetnemi,
Gdzies w dalekiej, nadprzestrzennej ciszy,
Szumy oliw ogrdjcowych styszy.

Zaskakujacym wobec dotychczas oméwionych konceptem artystycz-
nym Konopnickiej jest wprowadzenie w kolejnym z utworéw inspirowa-
nych obrazem Rafaela, Madonna del cardellino®, pierwszoosobowej wy-
powiedzi matego Jezusa. Znajdujaca sie w centralnej czesci poetyckiej
kompozycji zapowiedZ meczenstwa na krzyzu, ukoronowania cierniowa
korona dla zbawienia $wiata jest wstrzasajacym, niemal naturalistycz-
nym, unaocznieniem zdarzen, ktore na obrazie Rafaela symbolizuje
niepozorny szczygiet*. W pierwszej czesci utworu poetka opisata scene
malarska z doktadnoscia, ktéra trudno byto jak dotad zauwazy¢.

Wiec idgc z synem w zachodu czas,
W oblaski mzqce,

Na polnym glazie przysiadta raz,
Na kwietnej tqce.

31 Wiestaw Olkusz interpretuje te scene jako rozmowe Madonny z postaciami §w. Bar-
bary i papieza z obrazu Rafaela; por. W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury i malar-
stwa..., s. 46.

%2 Giotto, Madonna z Dziecigtkiem, Galeria Ufhzi (okoto 1310 roku); por. M. Girardi,
Giotto, przel. M. Borkowska, Warszawa 2001, s. 100-101.

3 Rafael Santi, Madonna del cardellino (Madonna ze szczygtem), 1505, Florencja, Galeria
Ufthzi; por. J. Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto, Warszawa 2008, s. 325.

3 Szczygiel to ptak zywiacy sie ostami i ciernistymi roélinami. W przedstawieniach Ma-
rii z Dzieciatkiem wskazuje na $cisty zwiazek pomiedzy wcieleniem i meczeniska $mier-
cia Jezusa Chrystusa; por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, objasnienie do
ryciny 70 (nienumerowane strony wkladki z ilustracjami). Por. takze: W. Olkusz, Szczes-
liwy mariaz literatury i malarstwa..., s. 48.
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A izby blizszy synaczek byt
Tej swietej ziemi,

Z kolan go puszcza w podolny pyt
Stopki bosemi.

I zagrat szumem srebrzystym tan
Na traw cytarze

I przynidst dziecku pastuszek Jan
Szczygliki w darze.

I pstre sie piorka w zachodzie I$nig
I ztotem kraszq.

A chtopie wznosi raczyne swq
Nad gltowkq ptaszq.

Fundamentalna dla wizerunkéw Madonny dychotomie smutku i ra-
do$ci macierzynstwa wyraza zapisany dystychem utwér Correggio®. Na
obrazie Matka Boza podtrzymuje Dzieciatko, zwracajace sie z ciekawos-
cia ku grajacemu na skrzypcach aniotowi. Drugi aniot, trzymajacy lire,
spoglada smutno na Madonne. Wsréd obtokéw, w ztocistej poswiacie,
ponad postaciami widnieja twarze matych dzieci, ktore niczym anielski
chér wtéruja muzyce instrumentéw. Korzystajac z wprowadzonej na
poziomie dystychu opozycji semantycznej, skomponowata Konopnicka
przejmujaca piesn zycia i Smierci.

Dwaj anieli tobie grajq cudne piesnie,
Ten jeden radosnie, ten drugi bolesnie.

[...]
Ta jedna - o krzywdzie, ta druga - o sile,
Ta Spiewa o zyciu, a ta - o mogile...

% Nie dziwi fakt, ze dzielo uznanego za malarza ,wdzieku i stodyczy” Correggia przema-
wia do wyobrazni twérczej Konopnickiej. Por. M. Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa
europejskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-£6dz 1988, s. 148-155. Obraz, do
ktérego nawigzuje poetka w swoim utworze, znajduje sie w Galerii Uffizi we Florendji.

O muzycznosci utworu miedzy innymi w: M. Grzedzielska, Poezja religijna péznego
romantyzmu i poromantyczna, w: Polska liryka religijna, red. S. Sawicki, P. Nowaczynski,
Lublin 1983, s. 283. W szczegdlowej analizie liryku Wiestaw Olkusz zwraca uwage na
analogie wystepujace w barokowej kompozycji obrazu Correggia i ludowej stylizacji
utworu poetyckiego Konopnickiej; por. W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury i malar-
stwa..., s. 44-45.
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Kilka stéw warto poswieci¢ sposobowi, w jaki Konopnicka postugu-
je sie kolorem®. Trudno by bylto znalez¢ w Botticelli. Magnificat, a tak-
ze w innych utworach w cyklu ,Madonna”, fragment, ktéry mégtby
wskazywac na typowe dla artysty malarza préby odtworzenia rysunku,
plamy barwnej, modelunku bryty $wiattocieniem. Konopnicka tworzy
kolorystyke poetyckich obrazéw, wskazujac na barwy i cechy przed-
miotéw: biel lilii, poréwnane do ziarna pertowo-zlote tzy, czern ziemi,
brunatno$¢ ciernia, czerwien zorzy, ztoto piorunéw, btysk miecza. Ma-
lowany przez poetke obraz blizszy jest za sprawa skontrastowanych
barw i metalicznego polysku najstarszym przedstawieniom Matki Bo-
zej z Dziecigtkiem, niz wysublimowanym obrazom mistrza przetomu
XV i XVI wieku. Tego typu kolorystyka bytaby wtasciwa dla obrazéw
Cimabuego i Giotta, wobec ktérych Konopnicka zachowuje jednak, tak
jak w wielu innych utworach z cyklu ,Madonna”, impresjonistyczny
sposdb postrzegania. Poetka poszerza zakres swoich fascynacji parna-
sizmem i symbolizmem® o kolejny, znaczacy nurt sztuki drugiej po-
towy XIX wieku. W miejsce linearyzmu operuje migotliwoscia $wiat-
fa, réznorodnoscia nasycenia koloru i dyskretnym $wiatlocieniem.
Egzemplifikacja wrazliwosci na koloryt, tonacje i gre $wiattocienia,
aromaty, a takze muzyke Swiata sa miedzy innymi fragmenty wiersza
Luini, w ktérym autorka tworzy wizualno-audialno-zapachowa syne-
stezje. Poetycki obraz Konopnickiej przedstawia ,,rozkwitajace” wios-
na, w blasku zlocistych promieni stonecznych, freski namalowane na
murach Gran Monastero — barwne kwiaty lilii i r6z. Sugestywny opis

3% Uwagi o wrazliwosci na barwy i ksztalty w poezji Konopnickiej czyni (w oparciu o cykle
»Sonety wloskie” i ,Morze” z tomu Italia) Wiestaw Olkusz, znajdujac potwierdzenia dla
tezy o jej posrednim zauroczeniu sztukq prerafaelitow a bezposrednim Trecenta i Quatro-
centa oraz nadmieniajac o charakterystycznym dla jej twérczosci heliotropizmie. W cy-
klu ,Madonna” badacz opowiada sie za symbolika barw, btekit kojarzy z cisza, uspoko-
jeniem i nieskonczonoscia, biel z czystoscia, surowoscia i ubéstwem, zloto z radoscia,
nadzieja i $wiatloscia mysli; por. W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury i malarstwa...,
s. 63, 67-69. Por. takze: W. Olkusz, W kregu barwy. O funkcji okreslerr barw w tomikach
JItalia”i,,Drobiazgi z podréznej teki” Marii Konopnickiej, ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szko-
ty Pedagogicznej im. Powstanicéw Slaskich w Opolu. Filologia Polska” 1986, nr 25, s. 36;
O. Plaszczewska, Przestrzenie komparatystyki — italianizm, Krakéw 2010, s. 468.

37 Otwarto$¢ na nowe nurty artystyczne i ideowe charakterystyczna byla dla wielu
twércéw pokolenia Konopnickiej. Postawe twércza reprezentowana przez poetke An-
drzej Nowakowski okresla mianem eklektywizmu, a nawet kulturowego i estetycznego
kosmopolityzmu; por. A. Nowakowski, W strone modernizmu. O estetycznych pogladach
Marii Konopnickiej, ,Ruch Literacki” R. XXXII, 1991, z. 4 (187), s. 338-340.
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powoduje, ze malowane kwiaty ozywaja, przypominajac splecione pna-
cza rodlin. Swiatto pozwala dostrzec doskonatos¢ malarskiego przed-
stawienia, daje zycie i ztudzenie zywotno$ci. Ulega mu nawet nadlatu-
jacy ptak, zwabiony blaskiem i kolorytem kwiatéw. Zastyszany trzepot
ptasich skrzydet ewokuje trwajaca w klasztorze cisze, a wiejacy wiatr
rozprzestrzenia intensywna won ,maryjnych” atrybutéw roslinnych.
W migotliwym $wiattocieniu rozgrywa sie réwniez sytuacja liryczna
wiersza Vivarini®®. Pod oknami $wiatyni drza poruszane wiatrem gate-
zie akadji, czu¢ zapach jej kwiatow. W ,mzacych” niczym ,zloty deszcz”
promieniach storica blyszcza kopuly $wiatyni. Scenie towarzyszy szum
fal. Krople morskiej wody rozpraszaja stoneczne $wiatlo, rozbielaja
je, zacierajac kontury obrazu. Przedostajace sie przez witrazowe okna
$wiatto wydobywa z mroku bogate wyposazenie zakrystii i pozwala
odkry¢ w mrocznych zakamarkach $wiatyni slady tworczosci dawnych
mistrzow. Poetka zafascynowana sztuka dawna, malarstwem Trecenta
i Quatrocenta, ktére inspirowato prerafaelitéw, dokonuje jej lirycznej,
synestezyjnej reinterpretacji.

Impresyjno$¢ postrzegania rzeczywistosci ujawnia sie nie tylko
w poezji. Vivarini oraz pochodzacy z tego samego tomu sonet W zakry-
stii na Murano to utwory, ktére wykazuja pokrewienstwo z fragmentem
Wrazen z podrézy (1884)%. Zwiazek intertekstualny taczy obrazy, dla
ktorych inspiracja bylo przezycie estetyczne®.

% Por. zamieszczona w pracy Olgi Plaszczewskiej reprodukcje 21 — Alvise Vivarini, Mat-
ka Boska adorujgca Dziecigtko i muzykujgce anioly z zakrystii kosciota Il Redentore w We-
necji, w: O. Plaszczewska, Przestrzenie komparatystyki...

39 Poplynetam raz na Giudecca, zeby tam w ,Redentore” jakqs Madonne Belliniego, czy Viva-
riniego obaczyé, az tu otworzywszy drzwi zakrystyi taki piekny rodzajowy obrazek, o jakim sie
zadnemu z tych mistrzéw nie $nito.

U wysokiego, ciemnego pulpitu siedziat mnich blady w franciszkanskiej sukni. Wysokie,
otwarte na zatoke okno wpuszczato gatqz kwitngcej akacyi, ktorej mocny zapach kiécit sie
z dymem $wiezo spalonych kadzidet. Jaskétki swiergotaly w gzymsach, storice zachodzito na
morze. Przed mnichem lezata wielka otwarta ksiega, a na niej biata, delikatna, wychudta dton
zakonnika. Nie modlit sie przeciez; ale pieknq charakterystyczng glowe swojq na reku wspart
i ku oknu obrécit - i patrzat gtebokiemi oczyma na akacyjq, jaskétki i storice.

Tytut tego obrazka... Nie, tytutu nie dam, zanadto jestem profanem. Por. M. Konopnicka,
Wrazenia z podrozy, w: eadem, Pisma zebrane, t. 1: Nowele, oprac. A. Brodzka, Warszawa
1974, s. 109-110.

%O zwigzkach miedzy tymi utworami pisza réwniez: W. Olkusz, Szczesliwy mariaz lite-
ratury i malarstwa..., s. 42-43; O. Plaszczewska, Przestrzenie komparatystyki..., s. 467—
-469.
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Przyjeta przez Marie Konopnicka koncepcja zestawienia autora
dzieta sztuki z poetyckim opisem aktu twdrczego wskazuje na zasad-
nos¢ uwzglednienia w analizie utworéw nie tylko plastyczno-stownych
wizerunkéw Madonny, ale réwniez przyjrzenia sie okolicznoéciom ich
powstania. Nie bez znaczenia dla sposobéw poetyckiego ujecia tema-
tu przez Konopnicka byly poglady estetyczne renesansu oraz drugiej
potowy XIX wieku. Jak podkreslaja Wiestaw Olkusz i Andrzej Nowa-
kowski, zatozenia estetyczne dla twércéw epoki pozytywizmu wytozyt
w pracach Listy z Krakowa (1843) i Podroz do Wtoch (1861, 1863) J6zef
Kremer*. Zgodnie z pogladami Kremera warto$¢ dzieta rozumiata Ko-
nopnicka jako jego psychiczny wyraz, wyrazowq site. Za istotny uwaza-
ta moment psychologiczny, w ktérym przedmiot i artysta przenikajq sie
nawzajem*?. Wiestaw Olkusz wspomina takze o uznaniu przez auto-
ra Listow z Krakowa aktu tworczego jako formy kontaktu z Bogiem®.
Wszystkie te poglady oraz przekonanie Konopnickiej o potrzebie in-
dywidualizmu i traktowanie wolno$ci twérczej jako uniwersalnego
kryterium warto$ci* potwierdza lektura utworéw zawartych w cyklu
,2Madonna” (np. Cimabue, Ignotus).

Matka Boza w liryku Cimabue® stanowi konkretyzacje dzieciecego
wspomnienia-marzenia-snu. Uduchowiony artysta namalowat, nieja-
ko odzyskat wizerunek Madonny, ktéry tkwit w jego pamieci. Madonna
w wyobraZni malarza byla jasna, zwiewna, eteryczna i, jak w wiekszosci
poetyckich obrazéw Konopnickiej, cicha. Pojawieniu sie jej postaci nie
towarzyszy muzyka instrument6w ani zadne inne dzwieki. Przemiesz-
cza sie, unoszac nad ziemia, jest ucielesnieniem $wiata wewnetrznego
tworcy, jego duchowosci, a nie zmystowosci. W impresyjnym wspo-
mnieniu malarza, malego pastuszka, Madonna pojawita sie w brzasku
wschodzacego storica, posrdd rozowo-zlotej poswiaty, gdy ponad taka-
mi $cielita sie mgta. Chtopiec zapamietal mieniace sie teczowo krople

4 Por. A. Nowakowski, W strone modernizmu..., ,Ruch Literacki” 1991, z. 4, s. 344,
s. 342-343; W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury i malarstwa..., s. 5-8.

42 Por. A. Nowakowski, W strone modernizmu..., s. 343.

43 Por. W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury i malarstwa..., s. 8.

44 Por. A. Nowakowski, W strone modernizmu..., s. 342.

4 Cimabue (Cenni di Peppi) (1240-1302). Chodzi zapewne o obraz Cimabuego Maesta
di Santa Trinita ze zbioréw w Galerii Uffizi; por. http://www.christusrex.org/www2/art/
images/cimabue03.jpg [dostep: 27.11.2010].
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rosy, ale nie utrwalit w pamieci ryséw Marii, a jedynie charakterystycz-
na dla bizantynskich wizerunkéw barwe jej twarzy.

Poetka wsparta swoja opowies¢ o powstaniu dzieta anegdota z Zy-
wotéw Vasariego®, zwigzana z przeniesieniem obrazu Madonny staw-
nego ucznia greckich mistrzéw do katedry florenckiej. Cze$¢ oddawana
arty$cie przez wiwatujacy lud jest réwna hotdom sktadanym Madon-
nie. To wlasnie lud tworzy ze skromnej kobiety, matki swa Krélowa,
znana z obrazu Cimabuego, Panig tronujaca posrdd aniotéw. Podobnie
jak Matke Boza, ttum stawi tworce Jej wizerunku.

Iwyciggng ku niej rece
Uniesieniem ttumy zdjete,

I rozebrzmig hymny $wiete

W czesé Mistrzowi i Panience.

Istotne dla rozwoju tworczosci autorki Wrazeri z podrdizy byly réw-
niez poglady polskiego krytyka literackiego, znawcy wioskiej sztuki
renesansowej, Juliana Klaczki oraz angielskiego poety, malarza, hi-
storyka sztuki, wspotpracownika prerafaelitéw i mitosnika tworczosci
Williama Turnera, Johna Ruskina*’. Wedtug badaczy twérczosci Ko-
nopnickiej, miedzy innymi Jana Baculewskiego, znaczenie mialy takze
poglady Taine’a*®, Schopenhauera i Teodora Lippsa, ktéry wprowadzit
pojecie tozsamosci przedmiotu i podmiotu estetycznego dla oznaczenia
kontemplacji estetycznej z calq istotq ludzkiej osobowosci*®. Wazna, tak-
ze w kontekscie recepdji zbioru Italia, byta powszechna wéréd twércow
drugiej potowy XIX wieku znajomo$¢ Zywotéw Vasariego®. Nie bez
znaczenia musialy by¢ réwniez artystyczne przyjazni Konopnickiej

% G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, wybrat, przettu-
maczyl, wstepem i objasnieniami opatrzyt K. Estreicher, Warszawa 1989, s. 14. Zwiazek
utworu z anegdota dostrzegl takze Wiestaw Olkusz; por. W. Olkusz, Szczesliwy mariaz
literatury i malarstwa..., s. 40.

47 Por. W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury i malarstwa..., s. 33, 49, 52.

4 H. Taine byt autorem miedzy innymi Podrézy do Wioch i Filozofii sztuki, ktére na jezyk
polski przettumaczy! Antoni Sygietynski (1895; 1896); por. H. Markiewicz, Pozytywizm,
s.420-421. Por. takze: A. Nowakowski, W strone modernizmu..., s. 339.

49 Por. A. Nowakowski, W strone modernizmu..., s. 344; W. Olkusz, Szczesliwy mariaz
literatury i malarstwa..., s. 8, J. Baculewski, Maria Konopnicka, Warszawa 1978, s. 288.

% K. Estreicher, Wstep, w: G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i archi-
tektow, s. X, XXIV.
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z Teofilem Lenartowiczem™, z ktérym odbywata wedréwki po Floren-
¢ji*?, oraz z malarka Maria Dulebianka. Zarysowujac istotne dla poetki
zalozenia estetyczne, nie mozna zapomniec o znaczeniu doswiadczenia
duchowego, rozumianego jako artystyczna sita twércza. Bez watpienia
Konopnicka podzielata przekonanie Jozefa Kremera, dla ktérego istota
Jprzezycia” dzieta wynikata z analizy procesu twérczego, bedgcego przede
wszystkim przejawem natchnionych uczuc®. Andrzej Nowakowski zwro-
cit takze uwage na to, ze w przeciwienstwie do innych poetéw, na przy-
ktad Tetmajera, harmonijne dzielo sztuki istniato dla Konopnickiej nie
tylko w wymiarze idealnym, metaikonicznym, ale takze ikonicznym.
Dla poetki wazne byto upodmiotowienie dzieta sztuki i mozliwos¢ odkry-
cia jego wewnetrznej, duchowej istoty, ktéra dostarcza twérczemu pod-
miotowi lirycznemu metafizycznych i estetycznych wzruszer™.
Dziekibizantynskiej tradycji ikonograficznej, do ktérej za posrednic-
twem mistrzéw renesansu siegata Konopnicka, udato sie poetce przed-
stawi¢ kilka typéw przezycia duchowego, z ktérych kazde mogto mie¢
znaczenie dla kreacji dzieta sztuki. Poddajac analizie wiersze, nalezy
zwroci¢ uwage na przezycie religijne, estetyczne i psychologiczne, rela-
cje miedzy tworca dzieta plastycznego a jego dzietem, a przede wszyst-
kim percepcje dzieta plastycznego rozumiang jako przezycie duchowe
inspirujace akt twérczy. Przykladem calo$ciowego przedstawienia tej
problematyki sa liryki Cimabue i Ignotus. Zagadnienie to wymaga osob-
nego omowienia. Warto je jednak zasygnalizowa¢, cytujac fragment

51 Teofil Lenartowicz w 1870 roku wydat tom poetycki inspirowany podrézami po Italii
Album wtoskie; por. H. Markiewicz, Pozytywizm, s. 268. Por. takze: W. Olkusz, Szczesliwy
mariaz literatury i malarstwa..., s. 33, 39; Spotkania nad Arnem. Konopnicka o Lenartowi-
czu, wstep i przypisy J. Nowakowski, postowie S. Szwalbe, Warszawa 1970; A. Nowakow-
ski, W strone modernizmu..., s. 340. Impresyjna technika obrazowania, o ktérej wspo-
mniano w artykule, byla réwniez charakterystyczna dla Lenartowicza; por. B. Burdziej,
Poezja i architektura. Euk Tytusa Teofila Lenartowicza na tle europejskiej ,poezji Rzymu”,
w: Z pogranicza literatury i sztuk, red. Z. Mocarska-Tycowa, Torun, 1996, s. 22.

2 Por. W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury i malarstwa..., s. 8-9, 38.

58 Por. A. Nowakowski, W strone modernizmu..., s. 347.

> Andrzej Nowakowski dokonuje tego rozréznienia na podstawie poréwnania po-
wstalych mniej wiecej w tym samym okresie utworéw W kaplicy Sykstyrskiej Tetmaje-
ra i W Sykstynie Konopnickiej. Dla Tetmajera freski w kaplicy Sykstynskiej stanowia
pretekst do stworzenia poetyckiej wizji, a dla autorki Italii nabierajg egzegetycznego
charakteru. O bliskich Kremerowi pogladach estetycznych pisze takze Konopnicka
w: Z powodu wystawy secesjonistéw w Wiedniu, ,Tygodnik Ilustrowany” 1895, nr 14; za:
A. Nowakowski, W strone modernizmu..., s. 347-348.
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Ignotus. Virgo Nera®, w ktorym Konopnicka pisze o dziele powstatym
na skutek ludzkiego cierpienia i samotnosci®.

Aja cie, duchu ludzki, znam,
Zaklety w dzieto twoje...

Tys$ wyszedt z zycia szerokich bram
Przez zgastych storic podwoje...
Zraniong stopq bosg

1z pod wieczornych, zachodnich roz,
Co sny o szczesciu niosq.

[...]

Az w tej samotnej drodze raz
Schylites sie cztowieku,

By dzwignaé czarny, zatobny glaz,
Co lezat tam od wieku.

Dhugos weti patrzyl, jak przez sen,
Spojrzeniem lodowatem...

Az nagles uczul, ze kamieri ten,

Ze kamien jest ci bratem.

Pamie¢ o cztowieku pozostaje w jego twdrczosci. Anonimowy twér-
ca rozpoznawalny jest za posrednictwem swego dzieta. To ono daje mu
gwarancje nie$miertelnosci. Dzieto odstania duchowo$¢ jego tworcy.
Czarna Madonna wykuta z kamiennego gtazu stala sie nie tylko figu-
ra ludzkiego losu, symbolem bélu istnienia, samotnodci i ziemskiego
cierpienia, ale réwniez trwatodci zycia za posrednictwem dzieta sztuki,
w ktorym ,zaklety” zostat ludzki duch.

I przyszta cicha, wieczna noc
Zar zdmuchnqé z twoich powiek,
I'w kamien weszta zywota moc,
A martwy zostat - cztowiek.
Zamknqt juz oczy - jeszcze je
Na dzieto swe otwiera...

- Tak po nieznanym zycia $nie
Zostata ,Virgo Nera”.

55 W pierwszej edycji Italii (Warszawa 1901) Konopnicka dodaje w przypisie informacje:
Marsylia, St. Victor.

% O kompensacyjne;j roli sztuki w ludzkiej egzystencji (w odniesieniu do cyklu ,Madon-
na”) pisze Aneta Mazur; por. A. Mazur, Absolut i forma: o Italii Marii Konopnickiej, w: Po-
szukiwanie $wiadectw. Szkice o problematyce religijnej w literaturze II potowy XIX i poczqtku
XX wieku, s. 139.
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Madonna w obrazach Konopnickiej jest uosobieniem stabosci ludz-
kiego ciata i sily jego ducha, symbolem cierpienia i wiary w jego sens.
W figurach Mitosiernej, Wspétczujgcej, Oredowniczki i Pocieszycielki za-
warta poetka wzér cztowieka wrazliwego na krzywde i bol. Stale obecny
w tworczosci autorki Mitosierdzia Gminy humanitaryzm znalazt takze
potwierdzenie w tomie odzwierciedlajacym site estetycznego wzrusze-
nia. Cykl zatytutowany ,Madonna”, a nie ,Madonny”, jakby mozna sie
byto spodziewac z racji odwotan do wielu tworcow jej wizerunku, sta-
nowi alegoryczna przypowies¢ o wartosciach, znaczeniu duchowosdi,
po$wiecenia i oddania.



