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,Bez $wiatla i bez gtosu”. Kategoria braku
w liryce Wactawa Rolicza-Liedera

Lecz dokad idziesz? do smutku podwoi.
(s. 57)*

Kochanko pelna smutku!
(s. 66)

Szumem ostatnim drzew smutnych napawac ucho i serce.
(s.67)

Smutno umiera¢ pasterzowi przy dzwonieniu kréw szwajcarskich.
(s. 96)

Cichy, o dlugich wtosach, z krwig pod smutnym biodrem, przygwozdzony
do krzyza, w dé6t opuscit glowe w wiecznym zmroku kapliczki, smucac sie
z modlacym; olejna lampka, w gérze wiszac, $wiattem mruga.

(s.112)

Ja bytem dzieckiem smutnym: [...]
(s.114)

I bym twa postac uwielbiat dziwoka

Istote moje pokrytas smutkami,

Jak kuchnie, w ktérej pogasly ogniska...
(s.203)

! Cytaty pochodza z wydania: W. Rolicz-Lieder, Poezje wybrane, wstep, wybdr i oprac. teks-
tu M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 2003.
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Jednym z najchetniej przywolywanych w twoérczosci Wactawa Rolicza-
-Liedera uczu¢ jest — co uwidoczni¢ ma ta krétka antologia — smutek?®.
Lieder przechodzi od préb nazwania emocji przez psychizacje pejzazu do
rozbudowanych krajobrazéw wewnetrznych. W przywotanych fragmen-
tach da sie niemal zawsze zauwazy¢ pewnga ceche wspélng, ktéra stanowi
nastrdj, co wiaze sie z faktem, ze smutek jest tu najczesciej pozbawiony
bezposredniej przyczyny. Jest natomiast melancholijnym stanem? ide-
alnego wspoélgrania czlowieka i $wiata. Najpelniejszym wyrazem owego
wspélgrania bylyby zapewne zdania zamykajace wiersz DZzwieczyk:

Jam smutny! Moje mysli z marzenia kadzieli
Smutek przeda w morskiego krajobrazu bieli -
(s.99)

Smutek staje sie w tworczosci Rolicza-Liedera czym$ innym niz tylko
okresleniem uczucia czy emocji. Wymyka sie tym samym kryteriom nie-
moznosci wyrazenia niewyrazalnego, wydaje sie bowiem rodzajem stowa,
ktére ma nie tyle wyrazaé, ile samo sta¢ sie symbolem. Nazwanie explicite
stanu psychicznego, funkcjonujace tu w ramach wariacji symbolistyczne;j
koncepdji sztuki®, wigze sie przede wszystkim z zaspokajaniem niezwykle
silnej potrzeby autoanalizy.

Skupienie na melancholijnym nastroju, préby diagnozowania samego
siebie wobec tego stanu znajduja jedna z ciekawszych realizacji w utworach,
w ktdrych obserwacji podlegaja wlasne reakcje wobec dostrzezonego smut-
ku. Taka autoanaliza uwidacznia sie miedzy innymi w wierszu Mgty jesienne:

2 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw Rolicz-Lieder, Warszawa 1966. Badaczka pisze
miedzy innymi: ,Stoicyzm, smutna lecz spokojna rezygnacja — cechy wyrézniajaca Liedera
wéréd innych poetéw mlodopolskich - to jedna z najwazniejszych zbieznosci miedzy twér-
czo$cia Liedera a programem »Blitter fiir die Kunst«” (tamze, s. 121).

* O melancholii por. miedzy innymi M. Bieniczyk, Melancholia. O tych, ktérzy nigdy nie od-
najdg straty, Warszawa 1998; tenze, Oczy Diirera. O melancholii romantycznej, Warszawa 2002,
seria ,Stanowiska, Interpretacje”, t. 20; A. Kuczynska, Piekny stan melancholii. Filozofia niedo-
sytu i sztuka, Warszawa 1999; J. Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, przet. M.P. Mar-
kowski, R. Ryzinski, Krakéw 2007, seria ,,Horyzonty Nowoczesnosci”, 63; A. Bielik-Robson,
Melancholia i ekstaza: dwie formuly subiektywnosci, [w:] taz, Inna nowoczesnosé. Pytania o wspot-
czesng formute duchowosci, Krakéw 2000; zob. takze Swiaty melancholii. W 500-lecie ,Melencolii”
Albrechta Diirera (1514-2014), red. M. Dybizbanski, A. Mazur, Opole 2016, tu na przyktad
A. Mazur, Stowo wstepne. Barwy melancholii — autorka przywoluje najwazniejsze prace dotycza-
ce melancholii. Mnie, co powinnam zaznaczy¢, modalnosci melancholii jako takiej w twérczosci
Wactawa Rolicza-Liedera raczej nie interesuja.

* M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, wyd. 3 popr.,
Krakéw 2001, s. 19-21. Por. takze taz, Wactaw Rolicz-Lieder, s. 157. Autorka pisze: ,Przede
wszystkim chodzi Liederowi o wyrazenie wlasnych przezy¢ psychicznych; w jednym z utworéw
napisal przeciez z calg szczeroscig »Ja bawie sie najmiléj, kiedy w siebie patrze« [...]".
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Na polach mojej mysli dtugo byta susza

I dobre storice wdziecznie przyswiecato zbiorom;
Dzis rzyska ostre kola, a na rzyskach gtusza
Siedzi w plachcie i dlugi wzrok rzuca ku borom.

Chcialbym wody zaczerpac ze zmystowej studni,
Wylegac sie u zrédet na rozkoszy darni...

Za p6zno! nad Zrédtami wiatr péinocny dudni,
Zuraw sterczy jakoby komin po piekarni.

Wiec mi straszno; lecz czasem, kiedy noc spoziera
W me oczy, sny zlatuja — o smutna utudo!
O biodro namietnos$ci mysl sie ma ociera,
Jak Arabka bragzowa o rumackie udo.
(s.151)

Juz w pierwszym wersie utworu pojawia sie sugestia jakiego$ niespel-
nionego oczekiwania na rozbudzenie mysli, na akt twérczy. Operowanie
utrwalonymi w jezyku metaforami plodnosci mysli zostaje tu wykorzysta-
ne do stworzenia rozbudowanego pejzazu wewnetrznego®. Wspomniane
niespelnienie okazuje sie jednak w pierwszej wersji zaczatkiem obfitych
zbioréw, po ktérych nastepuje (zgodnie z czytelniczg intuicjg) wielowy-
miarowa pustka. Krajobraz po zbiorach jest przestrzenig pustki, ktéra
wydaje sie opresyjna. Zdanie ,dzi$ rzyska ostre kola” buduje wrazenie
braku opierajacego sie na ostrej dysharmonii: oczekiwania i przezycia
zmyslowego. Pejzaz naznaczony utrata stanu idealnego zostaje bowiem
wyposazony w cechy uobecniajace brak. Luka czy nieobecno$¢ nie sta-
je sie abstrakcyjna pustka, lecz opresyjng materialnoscia. Utrata stanu
idealnego przybiera wreszcie forme antropomorfizowanej materializacji
- ,gluszy”, ktéra bedac a priori stanem pustki, tu zostaje uosobiona i wy-
posazona dodatkowo we wlasna tesknote®. Pragnienie bycia w miejscu zy-
znym (nieustajaco operuje sie tu metaforami opartymi na analogii miedzy
natchnieniem, aktem twdérczym a obrazem ogrodu i pola) jest zniweczone
refleksja ,Za pézno”. Studnia, Zrédlo, zuraw studzienny - i ich potencjal-
na pozytywna symbolika — zostaja tu zniesione w poréwnaniu: ,,Zuraw
sterczy jakoby komin po piekarni”. Tym samym zamkniete i unicestwione

> Miedzy innymi wlasnie o tym pejzazu wewnetrznym zob. M. Podraza-Kwiatkowska,
Symbolizm i symbolika..., s. 193. Por. takze taz, Pustka — otchtan — pelnia. Ze studiéw nad mtodo-
polskg symbolika inercji i odrodzenia, [w:] taz, Somnambulicy - dekadenci — herosi. Studia i eseje
o literaturze Mtodej Polski, Krakéw 1985, s. 33.

5 O tego typu technikach antropomorfizacyjnych zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbo-
lizm i symbolika..., s. 103-129.
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sa dwa symboliczne kregi: ten zwigzany ze Zrédtem i studnia, i ten zwia-
zany z uprawa, zbiorami, zbozem, chlebem wreszcie. I znéw — podobnie
jak mialo to miejsce w przypadku obrazu ,rzyska” — utrata zostaje wy-
posazona w sensualnie napastliwe cechy sladu (tam rzysko po zbiorach,
tu komin po piekarni), ktére za kazdym razem poteguja tragizm catego
przezycia. Podsumowanie i autodiagnoza w postaci stwierdzenia ,Wiec
mi straszno” prowadzi do poszukiwania momentéw przetamujacych stan
grozy. Noc - jako mozliwy czas natchnienia’ - przynosi sen.

Wiersz ten staje sie wlasciwie tekstem o tym, jak samo pragnienie czy
tesknota za mysla czynia jednak dzielo. Nie chodzi mi tylko o zasade sub-
limacji (cho¢ ten mechanizm Lieder zdaje sie ujawnia¢), ale raczej o opis
mechanizmu, w ktérym tesknota za utraconym, przesycenie brakiem,
znuzenie tak zmieniajg wrazliwo$¢, ze budzi sie (pomimo nazwania go
w tekscie ,utudy”) akt mysli bedacy najmocniejszym powrotem do sym-
boliki ptodnosci, a najmocniejszym, poniewaz uderzajacym z cala swoja
dostownoscia i jednoznacznoscia w tony erotyczne. Wiersz ten wyrdznia
sie w twoérczo$ci Wactawa Rolicza-Liedera, co dobitnie podkresla Maria
Podraza-Kwiatkowska®, wizualng, dotykowa (a ja dodatabym jeszcze -
brzmieniows) ostroscig obrazu.

Takich cech wydaje sie nie mie¢ utwér o incipicie ,,Chciatbym, by mysl
ma w obrotach okreslnych...”. Tu takze inicjalnym bodZcem catego prze-
zycia jest zniwelowanie mysli, ktére doprowadza do swoistej transpozycji.
Stan braku i unicestwienia ma by¢ punktem wyjscia dla aktu twérczego:

Chciatbym, by mysl ma w obrotach okreslnych
Zgasta jakoby przezyta planeta;

Chcialbym, by liScie z drzew mego uczucia
Spadly, jak gromem razone jaskoétki.

Chcialbym, by w kazda istoty mej czastke
Ognie ptomyki wpily polipowe,

A wielki aniol, o skrzydtach péinocnych,
Stal u wezgtowia pochmurno i czekat...

7 O symbolice nocy zob. przede wszystkim M. Podraza-Kwiatkowska, ,Bacz, o czlowiecze,
co gleboka noc rzecze”. Z rozwazari nad literackim doswiadczeniem nocy, [w:] taz, Labirynty — kladki
- drogowskazy. Szkice o literaturze od Wyspiariskiego do Gombrowicza, Krakéw 2011; W. Gutow-
ski, Miodopolskie dialogi (z) nocg, [w:] tenze, Miedzy inicjacjg a nicoscig. Studia i szkice o literaturze
modernizmu, Bydgoszcz 2013; a takze H. Krukowska, ,Nocna” strona romantyzmu, [w:] Problemy
polskiego romantyzmu. Seria II, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw 1974; Noc. Symbol - temat - meta-
fora, red. J. Lawski, K. Korotkich, M. Bajko, t. 1-2, Biatystok 2011-2012.

8 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw Rolicz-Lieder, s. 162.
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O, chcialbym, siadlszy w gtebokim fotelu,
Gdzies posréd olszyn starego ogrodu
Dumaé, czerpajac uczucia odrodzen:

Slorice sie chyli za stawy milczace,

A mys$]l ma placze - jak wijolonczela,

W popotudniowym rozmodlona tkaniu.
(s.198)

Czterokrotna anafora ,chcialbym” stwarza sytuacje specyficznego rodzaju
pragnienia, a mianowicie pragnienia braku zupelnego, bo absolutnego wy-
ciszenia mysli. Kosmiczna perspektywa uswiadamia czytelnikowi przede
wszystkim niezwykle wysoka samoocene podmiotu, a zarazem pozwala na
wyeksponowanie rozmiaru oczekiwanej straty. Totalnos¢ $mierci przenie-
siona zostaje w dwéch kolejnych wersach na poziom szczegétu, drobiaz-
gu, uroczego ptaszka, podlegajacego apokaliptycznemu unicestwieniu,
staje sie jednak tym samym jeszcze bardziej dojmujaca. Kolejnym etapem
upragnionej autodestrukcji ma by¢ masochistyczne wydanie siebie na bol.
Ten rodzaj symbolicznego autodafe zaczynajacego sie we wnetrzu podmio-
tu ma jednak mie¢ - i to chyba najwazniejsze — swiadka. Obecnos¢ ,wiel-
kiego aniola” sankcjonuje $mier¢, po raz kolejny ja uwznioéla i wreszcie
przenosi uwage na stan ,,po”. Upragniony pozar $wiata, anihilacja samego
siebie s3 zatem konieczne do odrodzenia. Trzecia zwrotka stanowi zmia-
ne scenerii i aury. Z jednej strony opisuje bezpieczng sytuacje wyciszenia
i spokoju, nawigzujac réwnoczesnie do przytulnosci i zadumy fotela, z dru-
giej sugeruje przetom. Po $mierci zatem nastapi¢ ma zmartwychwstanie
bedace wlasciwym Zrédlem tekstu. Istotna wydaje sie zmiana nastroju
wspolgrajaca ze zmiang obrazowania. Zmiana przestrzeni z kosmicznej na
domowa, z apokaliptycznej na prywatna wiaze sie — jak sadze — z pragnie-
niem wyciszenia emocji. Zachéd stonica $cisle wspédtgra z melancholijnym
nastrojem ,ja” — poréwnanie placzacej mysli do tkajacej wiolonczeli bazuje
na mocnej analogii mysli (a zatem tez poezji) i muzyki. Szuka wiec - i co
najwazniejsze, z pelna swiadomoscig odbywajacego sie procesu transpozy-
qji— zrédla aktu twérczego w smutku wynikajacym ze straty.

Bywa tez i tak, ze wynikajacy z melancholii dystans wobec $wiata $cisle
wspolgra z postawa dystansowania sie wobec utraty, dodajmy, ze utraty,
ktéra wlasciwg utratg nie jest:

Wieczér przenudny! jeden z tych wieczoréw,
W ktérych sie cztowiek rozplywa z tesknoty;
Ksigzek mam petno, lecz nie ma ochoty!
Mysli zabraklo jasniejszych koloréw.
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Milczac filizanke herbaty nalewam;
Tytun zazwyczaj czas ukraca mile;

Wiec farsystanskie zapalam nargile

I ciaggnac smoczek, smutnawo poziewam.

W dymie kochanki widze nikle cieni,
Trzyma flizanke, pedzelek, paletke,
Maluje r6ze w mglawicznej przestrzeni.

Znika; po $cianie gonie jej sylwetke,

Na widok czarki tza sie w oku mieni:

To¢ Ona na niej ktadta z r6z winietke.
(s. 63)

Mocne otwierajagce wiersz wykrzyknienie definiuje typ opisywanego
przezycia. Nuda® uruchamia bowiem perspektywe oddalenia. Przezycie,
ktérego opis jest celowo bardzo silnie skonwencjonalizowany, okazuje sie
specyficzna diagnoza stanu utraty. Deminutywne formy nie wskazuja na
czulo$¢ miedzy kochankami, ale raczej wlasnie na sentymentalny sztafaz,
ktéry uwypukla dystans ,ja” wobec bohaterki lirycznej™. Takie okresle-
nia natomiast, jak ,,dym”, ,cienie”, epitet ,mglawiczna”, z jednej strony
odsylaja do pewnej estetyki wspomnienia, z drugiej buduja wrazenie roz-
mywania sie postaci. To rozmywanie udobitnia sie i spetnia w najkrot-
szym zdaniu: ,Znika”. Brak nie wywoluje tu zadnej tesknoty. Kochanka
jako taka wydaje sie wlasciwie niewazna''. Uwaga ,ja” skupia sie przede
wszystkim na samym sobie i na przezywaniu procesu rozmywania. bza
w oku musi sie pojawi¢ ze wzgledu na wspomniang konwencje, ale nie
ma by¢ w najmniejszym stopniu znakiem glebokiego przezycia. Staje sie
sygnatem umownej gry, w ktérej ,ja” tworzy dzieto o — powtdrzmy — roz-
mywaniu. A dokladniej, o narcystycznym przezywaniu siebie wobec umy-
kajacego swiata. To zanikanie staje sie jednym z wazniejszych tematéw
w poezji Wactawa Rolicza-Liedera w ogole'®.

? O nudzie i jej wspotzaleznosci z melancholig pisano juz, oczywiscie, bardzo duzo, por.
na przyktad Nuda w kulturze, red. P. Czaplinski, P. Sliwinski, Poznar 2009, seria ,Konstatacje”.

1 Odwréceniem perspektywy tego opisu bylaby sytuacja w Westchnieniu, nasuwajaca
skojarzenia z wczesnymi lirykami Juliusza Stowackiego: ,Wspomnij mie czasem, gdy oko twe
padnie / Na jaki przedmiot mojego uzytku, / Gdy mysli plata¢ zaczng sie beztadnie, / Pustka
w serdecznym zaswita przybytku” (s. 65).

' Cho¢ trzeba podkresli¢, ze pisany majuskutg zaimek ,Ona” zaznacza mocno jej istot-
no$¢ w calym przezyciu.

2 Dystans do $wiata zespolony z pogardliwg nudg zostaje $wietnie zobrazowany w wierszu
,Uruguay”, gdzie padaja miedzy innymi stowa: ,, Z dwéch cylindréw kanarkowej barwy wydrgat
ostatek siwawego dymu, ktéry okopcal gwiazdy oceanu, a wewnatrz nikt nie czeka godziny
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Z taka sytuacja mamy do czynienia w Widoku deszczowym:

Deszcz placze; ciemno; ksiezyc w gestych chmur katuzy
Utonat kedys, topiac oczy elektryczne;

Powiewne mgly po $ciezkach zamoczonych wzgérzy
Btadza, niby w koszulach panny lunatyczne.

Jest dom u st6p pagérka tajemniczo siadly,
Bez $wiatla i bez glosu, bez $ladu opieki...
Okieniczne na okna zastony upadty,

Jak na oczy marzace zmeczone powieki.

Deszcz placze, jako serce dojrzalej kobiéty,
Gdy helijotropowe zegna¢ ma kochanie;

A caly $wiat, duszaca wilgocia okryty,
Sposepnial w urywane zastuchany tkanie.

A postac¢ jakas dziwna, cala zakwefiona,

Cichutko puka w domu milczacego brame,

I czeka, i znéw puka, i czeka stulona,

Zlewajac sie z pomrokiem w jedng smutng plame.
(s.231)

Psychizacja krajobrazu opiera sie tu na bardzo intensywnym eksponowa-
niu obecnosci wody. Akwatyczne'® metafory i skojarzenia powoduja efekt
jej wszechobecnosci. Tworza réwnoczesnie wrazenie — powiedzmy, pozo-
stajac w jezyku akwatycznych przenosni — rozmywania sie calego obrazu.
Do takiego efektu przyczynia sie réwniez obecnos¢ mgiet. W tym pejzazu
umiejscowiony zostal dom, ktéry, najpierw opisywany niemal jako prze-
strzen przytulnego bezpieczenstwa (,u stoép pagérka tajemniczo siadly”),
okazuje sie miejscem braku zupelnego. Pozbawiony jakiejkolwiek obecno-
$ci, co zostaje wyolbrzymione przez az trzykrotne powtérzenie przyimka
,bez”, jest rbwnoczesnie catkowicie odizolowany od $wiata zewnetrznego.
Obraz okien zamknietych okiennicami poréwnany do zamknietych oczu
poteguje efekt braku interakcji ze Swiatem zewnetrznym, odgraniczenia
od wszystkiego tego, co mogloby przekroczy¢ granice ,ja”, ingerowac. Tra-
gizm sytuacji spotegowany zostaje przez swiadomos¢, ze w srodku nie ma
nic. Wszystko jedno, jak zidentyfikujemy posta¢ pojawiajaca sie w ostat-
niej strofie sonetu cho¢ moze symbolizowac zalobe, pokore, niezmiennosé¢,

przybicia, zadna kobieta w omdleniu duszy nie wydaje. // Rybie oczy kajut s3 bez wyrazu,
wpdtogtupiale, wpétzmeczone, a przez nie dziwne $wiatto zaglada do wnetrza: takie $wiatlo
widuja cierpiacy, w godzinie obiadowej, gdy sa na diecie” (s. 100).

¥ O metaforyce akwatycznej zob. A. Czabanowska-Wrébel, Wyobraznia akwatyczna Mto-
dej Polski, [w:] taz, Sprzeczne zywioly. Mtoda Polska i okolice, Krakéw 2013.
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stalo§¢™. Jej tozsamos¢ jest o tyle obojetna, o ile najwazniejsza wydaje sie
sugestia tego, co przezywa. Opustoszaly dom w beznadziejnie smutnym
krajobrazie staje sie jeszcze smutniejszy, poniewaz kto$ te wlasnie pust-
ke przezywa. Kumuluje sie tu zatem kilka rodzajéw odczuwania braku: po
pierwsze, dom pozbawiony zostaje cech, ktdre stwarzaja pozytywna sym-
bolike. Odarcie z przynaleznosci powoduje, ze staje sie symbolem odwrot-
nym (rozpaczy, $mierci, samotnosci, grozy itd.). Po drugie, ten, kto stoi
na progu, oczekuje i pragnie obecnosci; zderzenie z zamknietymi drzwia-
mi uniemozliwia nawet potwierdzenie braku; postac ta zostaje ze swoim
pragnieniem podwéjnym - wejscia i spotkania. Po trzecie - i chyba naj-
ciekawsze — wydarza sie tu co$ jeszcze bardziej tragicznego, zarysowana
zostaje bowiem analogia pomiedzy rozmywajacym sie krajobrazem a tym,
co dzieje sie z sylwetka. Niemozno$¢ jej rozpoznania, zasloniecie twarzy,
otulenie tkaning okazuja sie tylko czescig procesu zanikania. Ten, kto na-
potyka brak, sam staje sie jego figura. W dalszej kolejnosci sam tez podlega
procesowi unicestwiania, zostaje wchloniety przez nicosé.
To nie jest tylko spostrzezenie braku, to zauwazenie procesualnoscijego

stawania sie, a przede wszystkim jego infekcyjnosci - tak jak w stowach:

Gdyby tak w jeziorna cisze

Piersig rzuci¢ sie zbolata,

Toby noca, przy ksiezycu,

Wielkie koto zakipiato.

Kiedy w wode ciato padnie,

Whet sie kola tworzg sktadnie,

Jedno koto drugie goni,

Nim rozbiegna sie po toni,

Kiedy w wode ciato padnie,

Wieczne koto nim owtadnie.

(Stoje sobie nad jeziorem, s. 298-299)

Procesowi unicestwiania podlega tu caly ludzki swiat®. Kleska jakiego$
(ta nieokreslonos¢ wydaje sie bardzo istotna’®) niespelnienia prowadzi

4 Por. uwagi M. Podrazy-Kwiatkowskiej o quasi-ludzkich postaciach pojawiajacych sie
w mlodopolskich pejzazach pustki: ,,Antropomorfizacje i postacie somnambuliczno-prerafa-
elickie tworzg zaludnienie pejzazu pozorne: miejsce bezludne pozostaje miejscem bezludnym”
(taz, Pustka — otchtan - petnia..., s. 30. Por. w tym tomie artykut Antoniny Lubaszewskiej Moder-
nistyczna swoistos¢ poezji okolicznosciowej. Wactaw Rolicz-Lieder w holdzie Verlaine owi.

> Por. uwagi o tym wierszu: A. Czabanowska-Wrébel, Wyobraznia akwatyczna..., s. 36.
Warto takze w kontekscie niniejszych rozwazan siegna¢ do artykulu tej samej autorki Odbicia
i powtdrzenia. Mlodopolski ,traktat o Narcyzie”, [w:] Oblicza Narcyza. Obecnos¢ autora w dziele,
red. M. Ciedla-Korytowska, I. Puchalska, M. Siwiec, Krakéw 2008.

6 Raczej nie mozna za te przyczyne uznad, tak jak i we wczesniej analizowanym Widzeniu,
bycia zasmuconym przez kochanke: ,,Zasmucila mnie kochanka, / Rozzalita moja smagta!”.
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do koniecznosci unicestwienia samego siebie. A co najwazniejsze, to
zniszczenie prowadzi do dematerializacji, do braku $§ladu. Nie zostaje nic.
Dynamiczny rytm trocheicznego oémiozgloskowca polaczony z przewa-
ga rymoéw dokladnych stwarza wrazenie szybkiego pulsowania. Ale tez
niezmienno$ci, z ktérej nie da sie uciec. Z takim rytmem wiersza $cisle
wspélgra symbolika k61’ na wodzie, wybrzmiewajaca przeciez takze
w powtarzalnosci glosek ,,0”1,1". Z zespolenia obrazu, rytmu i rymu wyla-
nia sie, jak sagdze, domknieta i zarazem ostateczna interpretacja cztowie-
ka. Taka, z ktérej nie ma wyjécia. Dazenie do nieobecnosci (czy ogélniej:
uwrazliwienie na nia) pojawiajace sie niejednokrotnie w twdrczosci poe-
téw Mtodej Polski, by dla przyktadu tylko przywotaé dwa zupetnie rézne
wiersze: Staffa (Ziemia dziewicza) czy Tetmajera (Ta trawa, ktorej nikt nie
kosi), stanowi pewien wariant pojmowania braku. Czesciej u Liedera ten
brak i wynikajgce zeni reakcje ,ja” podlegaja celebracji. Co skadinad dzieje
sie takze w wierszu Stoje sobie nad jeziorem.

Spostrzezenia dotyczace $wiata naznaczonego przez brak, kondycji
czlowieka borykajacego sie z utraty, wskazywanie prawidet rzadzacych
rzeczywisto$cia, w ktérej dominuje unicestwienie - tak jak w wierszu Sto-
je sobie nad jeziorem — pojawiajg sie w tworczosci Rolicza-Liedera raczej
mimochodem, przy okazji absolutnie pierwszoplanowego skupienia na
samym sobie. W ramach tych autoanaliz najwazniejsza wydaje sie obser-
wacja wlasnego ,ja” wobec braku, straty, nieobecnosci, ktére to negatyw-
nosci przestaja wlasciwie by¢ istotne. Wylania sie bowiem portret przede
wszystkim czlowieka zdystansowanego'®, ktérego nie przytlacza pustka,
poniewaz silniejsza jest fascynacja wlasnymi reakcjami na te pustke. Moz-
na réwnoczeénie, nieco tylko na przekér tym wnioskom, powiedzie¢, ze
to samo ,,ja”, ktére z upodobaniem wpatruje sie w swéj smutek, dostrzega
jednak w $wiecie taka prawidtowos¢, ktérej poddac sie musi. I choc wcigz
zdaje sie zachowywad perspektywe dystansu, to zauwaza zarazliwo$¢ pro-
cesu unicestwiania, ktéra infekuje takze je samo:

Rychlo przyjdzie dzien, w ktérym opuszcze sam siebie.
(s. 180)

7 Warto — na zasadzie poréwnania — siegna¢ w tym miejscu do: J. Kwiatkowski, W jezyku
kota, [w:] Swiat poetycki Juliana Przybosia, Warszawa 1972. Wydaje sie, ze mtodopolska symbo-
lika nie ma az tak wyrazistej dynamiki, jak ta opisana przez Kwiatkowskiego.

8 Por. M. Stala, Cztowiek z wlasciwosciami. (W kregu antropologicznej problematyki Mlodej
Polski), [w:] Stulecie Mtodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1995.
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