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EKSPERYMENTY ,HOMO SAPIENS"
PRZYBYSZEWSKIEGO'

Trylogie Przybyszewskiego Homo sapiens (1894-1895)" mozna uznac za intere-
sujgca modernistyczng ,,powies'¢ eksperymentalng”, w ktérej autor testuje funda-
mentalne idee swej epoki, odbijajac je w zdecentrowanych lustrach. Podmiotem
i zarazem gtdwnym obiektem eksperymentu jest Eryk Falk, meskie indywiduum
sytuujace siebie w nietzscheanskiej przestrzeni ,,poza dobrem i ztem” i z masochi-
styczng przyjemnoscia przygladajace sie wiasnej animalnosci. Poprzez wiwisekcje
tej ,la béte humaine”, nazwanej ironicznie Ubermenschem, Przybyszewski pro-
buje odda¢ entropiczny chaos tamtych czaséw, doprowadzajac do absurdu idee
epoki: przebostwienie natury i role eksperymentu, Nietzscheanska idéefixe nad-
cztowieka i wiasny projekt androgyne, socjalistyczng i anarchistyczng ideologie,
a takze fanatyzm mizoginéw, medialng site sugestii i hipnozy, i rézne uwodziciel-
skie ,,anaboliki” 6wczesnego fin de siecle’u. Powies¢ jest interesujacym ekspery-
mentem literackim, w ktérym dekadencki uwodziciel przeprowadza testy na zywej
kobiecej materii i efektownych teoriach, wiasne zycie przeksztatca w maskarade

Dedykuje prof. Janowi Michalikowi ten tekst o pierwszej powiesci Przybyszewskie-
go jako wyraz mojej giebokiej wdziecznosci, ze dzieki Jego wsparciu (jako 6wczesnego
Dziekana Wydziatu Filologicznego UJ) moja pierwsza ksigzka o Przybyszewskim mogta
ukaza¢ sie drukiem.

| Nad cyklem Homo sapiens Przybyszewski pracowat od wiosny 1894 roku do lipca 1895.
Tom Unterwegs (drugi tom trylogii) ukazat sie w Berlinie w 1895, Im Malstrom (tom
trzeci) w 1895 i Uber Bord (tom pierwszy) w 1896. Wersja polska opublikowana zosta-
fa we Lwowie w 1901 roku (Homo sapiens, Na rozstaju, Po drodze). Zrodtem cytatow
w tym szkicu jest lwowskie wydanie z 1923 roku, poszczegélne tomy trylogii oznaczone
zostaty nastepujacymi skrétami: HS.NR (Na rozstaju), HS.PD (Po drodze). HS.WM
(W malstromie).
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i doprowadza do autodestrukcji, niszczac jedyny element scalajacy i ocalajacy -
mitos'¢ zony. Powie$¢ Przybyszewskiego obnaza ,,zamet tozsamos$ciowy™? charak-
teryzujacy zdestruowane indywiduum nowoczesnosci, zadaje pytanie o kondycje
nowoczesnego artysty i odstania opresyjny charakter natury i kultury.

(NAD)CZLOWIEK | ZAMET TOZSAMOSCI

Pierwsza powie$¢ Przybyszewskiego byta eksperymentem w zwielokrotnionym
sensie: eksperymentem literackim, filozoficznym, psychologicznym i etycznyma3.
Byla eksperymentem i jednoczesnie zapisem tego ekspe-
rymentu, w ktéorym eksperymentujacy podmiot stawia siebie w roli obiektu
eksperymentacji, gtoszone idee poddawane sa falsyfikacji, a modus ich prezenta-
cji przybiera forme maskarady. Powierzchnia tekstu jest niejednoznaczna, bohater
prowadzi wyrafinowana gre ze sobg i Swiatem, w ktorej zatracajg sie granice pozoru
i prawdy, rzeczywistosci i fikcji. Gre opartg na uwodzeniu, bowiem postnatu-
ralistyczny Don Juan rozkochuje kobiece obiekty mitosna, a meskie intelektualng
(im)potencja.

W powiesci opatrzonej znaczacym tytutem Homo sapiens Przybyszewski po-
dejmuje fundamentalne pytanie nowoczesnosci o tozsamos$¢ indywiduum i pod-
miotowos$¢ dziatan ludzkich. Uniewaznienie (m.in. przez psychofizjogéw) karte-
zjansko-kantowskiego modelu podmiotowosci i ogtoszenie (m.in. przez Wilhelma
Macha) ,,konca” suwerennej, niezmiennej i integralnej $wiadomosci, spowodowa-
to potezny kryzys w mysleniu o cztowieku, ktdérego literackim Swiadectwem (by¢
moze jednym z bardziej interesujgcych w literaturze europejskiejd) jest cassus Falka,
anatoma wiasnej i cudzej duszy.

Bohater Przybyszewskiego, ,,zawodowy psycholog” i jednoczes$nie ,artysta
duszy”, rozktada jg na czastki elementarne, by pokaza¢, ze introspekcja nie jest

2 Por. E. Erikson, ldentity, youth and crises, New York, W.W. Norton; cyt. za: J. Kociuba,
Tozsamos$é aktora, Lublin 1996 (rozdz. 3: Teoretyczne podstawy badar koncepcji whasnego
,,ja"). Erikson wprowadzit termin tozsamos$¢ (identity) do nauk spotecznych w ksigzce
Identity and The Life Cycle (1969).

3Juz A. Rogalski zwrdcit uwage, ze powiesci Przybyszewskiego sa rodzajem ,,eksperymen-
tu intelektualistycznego”, w Homo sapiens dostrzegajac rozprawe z ideatem nadcztowieka
(A. Rogalski, Przybyszewski. Filozof-moralista, ,,Zycie Literackie” 1946, nr 3/4, s. 15).

4 Problem rozbicia, rozproszenia $wiadomosci podejmowaty liczne teksty literackie
z przetomu wiekéw, zwiaszcza z nurtu dekadenckiego (np. H. Bahr, J.-K. Huysmans,
P. Bourget, G. D’Annunzio, a takze J.M. Rilke), wariant Przybyszewskiego jest o tyle
ciekawy, ze problematyce tej przyglada sie z wielu stron i konstruuje typ bohatera, ktory
jak w soczewce skupia utajone nurty epoki oraz prébuje odpowiedzie¢ na fundamentalne
pytanie ,,kim jestem?”.
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w stanie przenikna¢ w obszary instynktownego zycia, warunkujacego najwazniej-
sze procesy umystowe5. Swiadomo$¢ bohatera najsilniej zainfekowana jest przez
postrzeganie cztowieka jako ,Iludzkiego zwierzecia”. Polski pisarz jest jednym
z pierwszych modernistéws, ktorzy podjeli temat ,,zwierzecosci” ludzkiego indy-
widuum, fundamentalng problématique nowoczesnosci, narzucong przez naturali-
stéw i Nietzschego. Bohater Przybyszewskiego z pasjg uczonego-eksperymentatora
tropi w sobie fizjologiczno-animalne odruchy, zwierzece sity popedowe i pierwot-
ne emotywne reakcje78i polemizujac z Nietzschem stwierdza, ze cztowiek rézni sie
od zwierzecia tym, ze wie, iz jest ,,matpa Boga” (HS.WM, 44)s.

W kolejnych tomach trylogii poddawana jest weryfikacji teza, wygtoszona expli-
cite w czesci ostatniej (VWmalstromie): ,,cztowiek rozni sie tym od zwierzecia, ze ma
mdzg i sumienie, ktore stworzyta Natura, wstydzac sie swych mordéw (HS. M, 44-
-45). Gkdwnym celem wiwisekcji, jaka przeprowadza Falk na wiasnej i cudzej duszy
(mozgu) i (zwierzecym) ciele, jest demaskacja forteli dwdch sitrzadzacych
cztowiekiem: natury i sumieniald. Istote ludzka postrzega bowiem Przyby-
szewski jako nieautonomiczng, podlegtg sitom niezaleznym od jej woli, odarta ze
Swiadomych motywacji. Freud odkryje (w 1929 roku), ze sumienie powstato jako
konsekwencja wyrzeczenia si¢ popedu i byto stymulowane przez naciski wspolno-

5 Takie prze$wiadczenie podziela wielu wspétczesnych psychologéw, np. D. Wegner, au-
tor ksigzki Illusion ofFree Will, Cambridge 2002.

6 O dwie dekady wyprzedzit diagnozy Hugo Balia, zawarte w wyktadzie o Kandinskim
(z 1917 roku) na temat efektéw nowoczesnosci, ktéry pisat: ,,Cztowiek utracit swe nie-
bianskie oblicze, stat sie materia, konglomeratem, zwierzeciem [...], utracit szczeg6lne
miejsce, ktére przyznat mu rozum. Stat sie czastkg Natury” (Hugo Balls Vortrag tiber Was-
sily Kandinsky in der Dada in Zurich am 7.4.1917, ,,Deutsche Vierteljahresschrift fiir Li-
teraturwissenschaft und Gesitesgeschichte”, t. 51, 1977, s. 689), czy diagnozy G. Benna
i E. Pounda, ktérzy jednoznacznie skonstatowali, ze cztowiek nie jest uprzywilejowang
ontologicznie istotg, moralnym centrum racjonalnie uporzagdkowanego $wiata, lecz zwie-
rzeciem podlegajgcym nieracjonalnym popedom (mowa o poemacie Der Arzt 11 (Lekarz
11; 1912] i Pisain Canto [1945] Pounda).

7 W kreacji swojego bohatera akcentuje jego ,,zwierzecos¢” (Falk to ,,dziwne zwierze™;
HS.NR, 16), prébuje wychwyci¢ dziedzictwo animalnego instynktu, ktéry uczy, jak
przetrwaé i zapewni¢ sobie zdobycz (kiedy Falk wietrzy niebezpieczenstwo, uruchamia
sie w nim zwierzecy instynkt ucieczki), demaskuje animalistyczny charakter namietnosci
ludzkich (symbolem meskosci jest ,wsciekly ogier”, do ktérego Falk przyréwnuje lltisa;
Falk pociaga lze swa ponetng zwierzecoscig — ma ,,niebezpieczne ruchy smagtej pante-
ry”), szczegétowo opisuje instynktowne reakcje.

§ Nietzsche nauczat stowami Zaratustry: ,,Czymze jest matpa dla cztowieka? Posmiewi-
skiem i wstydem bolesnym, [...]. Byliscie kiedy$ matpami i dzi$ jest jeszcze cztowiek bar-
dziej matpa, nizli jakakolwiek matpa” (F. Nietzsche, Tako rzecz Zaratustra, przet. W. Be-
rent, Gdynia, b.r., s. 7).

9 Bohater méwi zresztg o tym wprost: ,,Nature juz zdemaskowatem - musze sie jeszcze
z sumieniem uporaé!” (HS.WM, 42).
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ty, wytwarzajgcej nad-ja - warunek rozwoju kulturyl01Przybyszewski reprezentuje
punkt widzenia bardziej biocentryczny niz kulturowy, i taka perspektywa — co war-
te podkreslenia - znajduje uzasadnienie w najnowszych odkryciach socjobiologii,
ktore pokazujg, ze ludzkie jaZznie sa wytworami proceséw, w ktdrych $wiadomosé
odgrywa nieznaczng role, a wiara w to, iz mys$l poprzedza dziatanie, jest oszustwem
rozumu". Wspotczesne teorie potwierdzaja supozycje modernistycznego pisarza, ze
zrodtem aktywnosci cztowieka sa nieSwiadome impulsy.

Jam tego nie zrobit! Jak ja moge to powstrzymaé, co juz dawno bylo we mnie
przygotowane i czekato tylko na sposobnosé, by wybuchna¢ i wszystko zala¢ swa
niszczaca lawa? [...] | ze co$ obcego we mnie, czegom zupetnie nie znat, wywota
nieszczescie, za to mam ja pokutowac, i by¢ torturowany przez to gtupie sumienie?
(HS.WM, 39),

powiada Falk, sugerujac, ze wolna wola jest ztudzeniem.

Przybyszewski pokazuje, ze jazn jest wytworem procesow, w ktérych Swiado-
mos$¢ odgrywa nieznaczng role. ,,A wiec jest narzedziem jakiej$ istoty, czy woli,
ktérej nie zna, a ktéra nie mniej jest w nim czynna, robi z nim, co jej sie podoba”
(HS.PD, 106), moéwi postnaturalistyczny bohater, poszukujac wyjasnienia wia-
snych destrukcyjnych zachowan i znajdujac ich Zrédto w biosie. Natura devorans
niszczy postugujgc sie zywiotami, bakcylami i cztowiekiem, stwierdza Falk, uspra-
wiedliwiajgc w ten spos6b swe zbrodnicze czyny:

Natura poczeta sie wstydzi¢ swych ghtupich, bezcelowych mordéw. Natura jest chy-
tra i podstepna, chciata zwali¢ ze siebie wine za wszystkie ohydne zbrodnie i data
cztowiekowi moézg. [..] W Scistym zwigzku z tym kiepskim aparatem, zwanym
mozgiem, stoi logiczny interes, tak stusznie nazwany sumieniem (HS.WM, 43).

Mdzg i sumienie sg produktem ewolucji, podporzadkowanym jej interesom.
Podstep Natury polega na tym, ze ,la béte humaine” nie jest odpowiedzialna za
swoje czyny, ale... cierpi z powodu wyrzutéw sumienia. Gdyby udato sie zdekon-
spirowac sumienie jako ,,Smietnisko, na ktdére natura wszystkie tajdactwa wytado-

10 Por. Z. Freud, Kulturajako zrédto cierpiet (1930 [1929]), [w:] idem, Pisma spotecz-
ne. Dziela, t. IV, przet. A. Ochocki, M. Poreba, R. Reszke, opra¢. R. Reszke, Warszawa
1998, s. 210-224.

11 John Gray pisze: ,,Zanim zaczniemy dziata¢, nie mozemy przewidzie¢, jak sie zacho-
wamy. PéZniej, z perspektywy czasu, mozemy uzna¢ naszg decyzje za kolejny krok na
sciezce, ktorg podazalismy juz wezesniej. Wiasne mysli wydaja nam sie czasem naszym
dzietem, a czasami - zdarzeniami, ktére nam sie przytrafity. Zrédtem poczucia wolnosci
jest oscylowanie pomiedzy tymi dwoma punktami widzenia. Wolna wola to sztuczka
perspektywy” (J. Gray, Stomianepsy. Mysli o ludziach i innych zwierzetach, przet. C. Cie-
$linski, Warszawa 2003, s. 64).
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wuje” (HS.WM, 44-45) - przypuszcza bohater Przybyszewskiego - (nad)cztowiek
magtby sie sta¢ wolny. | przeprowadzane przez Falka eksperymenty stuzg weryfi-
kacji tej prowokacyjnej tezy. Jak sie jednak okaze, sumienie nie jest tylko abjection
natury, kultura i etyka ubocznym produktem ewolucji, a idea Ubermenscha reali-
zowalnym projektem.

W swej pierwszej powiesci Przybyszewski testuje idee nadcztowieka i inne fun-
damentalne koncepcje Nietzschego, ktéry budzit w mtodym Polaku ,,lek przed
wplywem” i ambiwalentne uczucia fascynacji i negacji. Nietzsche ze zwierzecosci
indywiduum wyprowadzit potencje tworczosci i wole mocy. Bohater Homo sapiens
schwytany zostaje w putapke sumienia i nie moze byé cziowiekiem mocnym!l2.
Btad, czy moze raczej fortel Przybyszewskiego, podejmujgcego antropologiczng
dyskusje ze swym mistrzem, petnigcym dwuznaczng role ,,Bloomowskiego ago-
nu”13, polega na tym, ze jego nadcztowiek jest cztowiekiem chorym (,,Nad-
cztowiekiem jestem — ha, ha, ha - i znowu sie $mial, chorym, btednym $mie-
chem”; HS.PD, 126).

Projekt Nietzschego wyprobowuje Przybyszewski na exemplum uszkodzonym,
zdolnym wytacznie do doswiadczania negatywnosci, pozbawionym witalnej po-
tencji i gotowosci afirmacji $wiata: ,,Nie jestem normalny! [...] sam siebie pytatem,
czy ja nie jestem obtgkany. Ale méj obted inny, jak u zwyktych ludzi... Tak, tak
- m6j mdzg chory... Wstret i obrzydzenie zabija mnie...” (HS.PD, 152), powia-
da Falk. Dla autora Zaratustry przezwyciezenie wstretu do $wiata jest warunkiem
,,ozdrowienia”14. Zrédiem ,,choroby” Eryka Falka jest rozpad harmonijnego i on-
tologicznie bezpiecznego Swiata i wywotane nim poczucie zagrozenialJa. Przyby-
szewski podejmujac polemike z Nietzscheariskim projektem opartym na , filozofii
chaosu” odstania kryzys podmiotu, oznaczajacy nie tylko zagubienie w Bycie, ale
takze przejmowanie cudzych tozsamosci. ,,Ja nie wiem, czym jestem! kto jestem,
zacz jaki, skad pochodze, dokad ide? Ach, jakie to straszne!” (HS.WM, 39), stwier-
dza bohater Przybyszewskiego. Ow podmiotowy zamet powoduje nakfadanie roz-
maitych masek, wyprobowywanie innych tozsamosci: nadcztowieka, uwodziciela,
nieszczesliwego — z powodu obsesji virgo intacta — kochanka, eksperymentalnego
psychologa i artysty.

12 ,,Byt cztowiekiem przejsciowym, goraczkowat jeszcze, bo rnusiat pokonaé mézg. Ale nie
bedzie cierpiat, skoro pokona w sobie wszystkie te etyczne zabytki, te atawistyczne pozosta-
tosci” (HS.NR, 178). O takim ,,bladym przestepcy” Nietzsche powiadat: ,,Dorést byt on do
miary swego postepku, gdy go popetniat, lecz jego obrazu nie zni6st, gdy czyn popetniony
juz zostat. Obtedem po czynie zwe to” (F. Nietzsche, Tako rzecz Zaratustra, s. 40).

13 Mowa o koncepcji H. Blooma, zawartej w pracy The Anxiety of Influence: A Theory of
Poetry, Oxford University Press, New York 1973; 2d ed., 1997.

14 W jednej z ostatnich przypowiesci {Przebudzenie) Zaratustra konstatuje: ,,Wstret
opuszcza tych ludzi wyzszych: hejze! moje to zwyciestwo. [...] Tosg ozdrowiency!”
(F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, s. 366).
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UWODZENIE | MASKARADY

Bohater Homo sapiens nieustannie doswiadcza fragmentacji i rozbicia osobo-
wosci. Gtéwnym mechanizmem obronnym, stuzagcym scalaniu rozproszonej toz-
samosci, jest konstruowanie megalomanskiego Ja. ,,Jestem Swiatem sam dla siebie”
(HS.PD, 112), powiada Falk za Stirnerowskim Jedynym!5. Destrukcje wiasnego
zycia, jaka nastepuje po zdemaskowaniu jego ktamstw i zniszczen, postrzega jako
.koniec $wiata”16, a nawet ,,Smier¢ Boga”: ,,popetnitem zbrodnie na sobie samym.
[...JA poniewaz Ja jestem Ja, a wiec jestem Bogiem, bo Bogiem jest kazdy, do kto-
rego wszystko nalezy, wiec popetnitem zbrodnie na Bogu, to znaczy jestem $wieto-
kradcg” (WM, 139). Falk probuje dostrzec w tej manii wielko$ci pozytywna eks-
presje silnej jednostkil7, w istocie megalomanskie Ja petni funkcje narcystycznej
tarczy ochronnej, jest maska izolujaca od $wiata, a zarazem narzedziem uwodze-
nia, ktore jest wszak narcystycznym procederemi8. Eryk Falk to artystowski Nar-
cyz przegladajacy sie w kobiecych i meskich lustrach.

Falk uwodzi z psychologicznej ciekawosci i zwierzecego samczego instynktu,
dla piciowej satysfakcji i przyjemnosci doswiadczania potegi wiasnej woli. Jani-
ne uwiodt, poniewaz ,,Chciat tylko zbadaé, jak sie w dziewczeciu rozwija mitosc.
Chciat napisa¢ biogeneze mitosci” (HS.NR, 7). Ize rozkochat w sobie, by po-
zna¢ site mitosci, sprawdzic, czy jest mozliwe androgyniczne zespolenie z kobieta.
W Maryt podniecato go ,,ptciowo ghtuche dziecko”, niewinny obiekt dla intelektu-
alnej i zmystowej deprawacjil9. Uwodzenie obejmuje bowiem nie tylko sfere ciafa,
ale przede wszystkim duszy. Falk, ,.inicjator toksyczny”20, prébuje zdemontowac
spojny, harmonijny obraz $wiata swej ofiary, rozbi¢ religijne dogmaty i wszcze-

15 Przybyszewski, podobnie jak cata berlifiska bohema (a takze Nietzsche), byt zafascy-
nowany ksigzka Maxa Stirnera Der Einzige und sein Eingentum (1843; Jedyny ijego wias-
nosc).

16 Falk dwukrotnie wypowiada fraze ,Swiat sie koficzy!”; wczesniej okre$lenie to padio
z ust Maryt. W obydwu tych wariantach oznacza ona zupetnie co innego.

17 Falk powiada: ,,[...] mania wielkosci polega na zaniku poczucia mej wiasnej indywidu-
alnosci. [...] najsilniejsze poczucie mego ja i jego waznosci nie ma nic maniackiego w so-
bie. Przeciwnie: ta pewno$¢ siebie wychowuje ludzko$¢, wytwarza silne indywidua, daje
moc i potege, i te $wieta odwage do zbrodni, przez ktérg wszystko powstato” (HS.PD,
113).

18 Zwrécit na to uwage J. Baudrillard w swej ksigzce O uwodzeniu, przet. J. Marganski,
Warszawa 2005, s. 68.

”” Falk zachowuje sie jak bohater powiesci P. Bourgeta Le disciple, ktéry takze uwodzi
z ciekawosci psychologa i doprowadza do samobdjstwa swa ofiare.

2 Tak interpretuje Falka W. Gutowski, ktory czyta powiesci Przybyszewskiego za pomocg
klucza inicjacji (por. W. Gutowski, Aspekty inicjacyjne prozy Stanistawa Przybyszewskiego,
»Rocznik Kasprowiczowski” 2003, oraz Mtodopolskie inicjacje, [w:] Z probleméw prozy.
Powies$¢ inicjacyjna, red. W. Gutowski, E. Owczarz, Torun 2003).
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pi¢ wolnomysine poglady (,,by sie pani ze mng zzyta, moimi mys$lami myslata”;
HS.PD, 53). Samobdjstwo swej eksperymentalnej kochanki traktuje jako natu-
ralng Kkolej rzeczy. Dekadencki Don Juan zna fortele usidlania (,,instynktownie
odwracat jej uwage, by ja potem nagle tym pewniej osaczy¢”; HS.PD, 92), kon-
troluje wiasne reakcje i zachowania kochanek. Falk uwodzi swe ofiary zmystowym
urokiem meskiego Narcyza (,,Nie styszata, co méwi — widziata tylko jego geste
wiosy, jak mu na czoto spadaly, oczy glebokie, szeroko rozwarte... Nie myslata
nigdy, by mezczyzna mogt by¢ tak pieknym...”; HS.NR, 35) i hipnotyczng moca
intelektualnego oddziatywania (,,Byto co$ w tym glosie, co obezwiadniato jej wole
i hipnotyzowato jg”; HS.NR, 122).

Hipnoza i sugestia jako narzedzia manipulacji Innymi petnig w Homo sapiens
znaczacg role. Fanatykiem hipnotycznej metody jest w powiesci rzezbiarz lltis
(ktérego prototypem byt August Strindberg?l), przekonany, ze za pomocag hipnozy
mozna skutecznie sterowa¢ zachowaniami ludzi. Gtdwny bohater jest tej metody
unaocznieniem. Jego relacje z najblizszym otoczeniem zawierajg w sobie elementy
hipnotycznego oddziatywania. Falk sugestywnie narzuca swoje poglady, ktérymi
uwodzi nie tylko Grodzkiego??, ale nawet — poprzez transmisje — meza jego samo-
bodjczej kochanki. Grodzki i Obcy ,,mowig” teoriami Falka: Grodzki gtosi ewan-
gelie chuci i mianuje siebie ,,ostatnim cztowiekiem”, Obcy - sam zamienia sie
w kusiciela i prébuje uwies¢ Falka ku nirwanie i $mierci. Te dwie postacie sg jakby
rozpisanymi na gtosy myslami gtdwnego bohatera - jego psychosobowto-
rami. Przybyszewski odkrywa, ze uwiedzenie jest w istocie zawsze autouw ie-
dzeniem, cowiele lat pdzniej potwierdzi J. Baudrillard23,

Narcystyczny bohater Przybyszewskiego ustanawia wtasne Ja jako posta¢ eksklu-
zywng wobec siebie i dokonuje jego ogladu z roznych perspektyw. Wielos$¢ zwiercia-
det nie prowadzi jednak do zespolenia obrazu, wrecz przeciwnie - przeksztatca sie
w feerie rozmaitych masek. Kryzys tozsamosci, z jakim probuje zmierzy¢ sie autor
Homo sapiens, inscenizowany jest przez maskarade; i to nie tylko z tego powodu, ze
artysta (a bohater powiesci jest artystg) ze swej natury jest mistrzem uwodzicielskie-
go pozoru. Maska ma bowiem podwadjng funkcje: chronienie posiadania i ukrywa-
nie braku. ,Jestem tchérzem, a moje tchérzostwo maskuje wiarg w determinacje.
Ale nie wierze w zadng determinacje, bo w nic nie wierze...” (HS.WM, 85), powia-
da bohater Przybyszewskiego. Maskarada ma dwie strukturalne konsekwencje: jako

21 Strindberg fascynowat sie teorig sugestii H. Bernheima {De la suggestion, 1884) i mod-
na wéwczas hipnoza, wierzyt w moc hipnotycznego oddziatywania na odlegtos¢, co wi-
dac takze w jego utworach, np. w PannieJulii, Wierzycielach czy Infemie.

22 Obcy méwi do Falka: ,,Pan jeste$ winien jego $mierci. Byt jak wosk w rekach Panskich.
Pan byte$ jego Bogiem, a zniszczyte$, przezarte$ trucizng jego dusze. Pan to sprawites, ze
stat sie zbrodniarzem” (HS.WM, 135).

23 Por. J. Baudrillard, O uwodzeniu, s. 68.
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zastona oznacza to, co za maska sie ukrywa, a takze staje sie zastong tego, co dostep-
ne i widoczne, przyjmuje wiec modus reprezentacji. ,,Musze ktama¢, ustawicznie
kfamaé, bo nie moge znies¢ tej meki, kiedy sie mna rozczarowujg” (HS.WM, 88),
stwierdza Falk, ktory klamstwo i btazenade traktuje jako atrakcyjng fasade, za ktdra
skrywa sie prawda o jego autentycznym obliczu24. Problem jednak w tym, ze Falk
nie zna swego prawdziwego Ja, a moze wcale nie wierzy w jego istnienie:

Wiasnie dlatego, ze jestem tak zwanym ,,zr6zniczkowanym” cztowiekiem, zlewa sie
we mnie wszystko; zamiary, checi, pragnienia, szczero$¢, $wiadome i nieSwiadome
rzeczy, ktamstwo i prawda; tysiace nieb, tysigce Swiatdw kotysze sie we mnie, ale
mimo wszystko jestem $Smieszny (HS.NR, 93).

Bohater Przybyszewskiego ma poczucie maskujacej i alienujgcej tozsamosci,
»bycie w masce” staje sie wiec egzystencjalng koniecznoscia. Dla Lacana termin
maskarada oznacza¢ bedzie ironiczng metafore stuzaca ontologicznemu ugrunto-
waniu ,,pozoru” posiadania ptci (jak wiadomo, psychoanaliza identyfikowata kobie-
co$¢ z maskarada?s). Dla Przybyszewskiego maskaradg jest ,,pozOr” tozsamosci Ja.
Konsekwencja konstatacji ,,Ja nie da sie uratowac”26, jest zwrdcenie uwagi na mi-
styfikacje Swiadomosci i rozbiodrka fatszywego cogito. Ale owa ,,rozhiérka” nie zosta-
nie przeprowadzona w formie tagodnego demontazu (czego podejmie si¢ wkrotce
Z. Freud), lecz przyjmie postac destruujacej eksplozji, na ktorej zgliszczach pozosta-
ng tylko negatywne uczucia i instynkty: rozpacz, lek, nienawis¢, zadza niszczenia.
I trudno dociec, czy sg one zastong, czy brakiem.

Maskarada w powiesci Przybyszewskiego dotyczy kilku poziomoéw tekstu. Falk
kreuje siebie na aktora/btazna: opowiada ,,dziecinne anegdoty”, odgrywa komedie
przed uwodzonymi kobietami, wyprowadza w pole ,,partyjnych” kolegéw, mami stu-
chaczy przewrotnymi pogladami na temat polityki i sztuki, wykonuje kabotynskie
gesty, a przede wszystkim uwielbia czu€ sie ,,jak na scenie” i kpi¢ z publicznosci:

Falk ujrzat sie nagle na scenie. [...] lubiat, gdy na niego uwage zwracano; miat wte-
dy poze wielkiego cztowieka, nie, nie poze; to nie poza: miat zupetnie naturalny
wyglad wielkiego cztowieka. A publiczno$¢ patrzata z uwielbieniem [...]. Och prze-

24 Nie wiadomo tez, czy polityczna dziatalno$¢ Falka jest eksperymentem i btazenadg (jak
sugeruje Czerski), czy wsparta jest wiarg w sens anarchistycznego czynu. Niejasna jest
konfrontacja pogladéw Czerskiego, obtgkanego indywidualisty i fanatycznego anarchi-
sty, ktéry nie zawaha sie przed zadng zbrodnig uzasadniong mitoscig do ludzkosci, i Falka
(ktérego stowa i idee Czerski powtarza), przewrotnie negujacego zaréwno pojecie samej
ludzkosci, jak i ,,czysta” motywacje anarchistéw. Dyskusja Czerskiego i Falka jest jakby
wewnetrznym sporem gtéwnego bohatera, rozpisanym na dwie odrebne postaci.

2% Por. S. Freud, Fetischismus, ,,Almanach fur das Jahr 1928”, Wien 1927; J. Lacan, Die
Bedeutung der Phallus, [w:] idem, Schriften 11, hg. N. Haas, Weinheim/Berlin 1986,
s. 130 (odwotuje sie do niemieckiego przektadu).

26 E. Mach, Beitrage zur Analyse der Empfindungen, Jena 1886, s. 20.
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razajaco ghupia publicznosci, gdybys$ ty wiedziata, po jakich ja kretych Sciezkach
chodze, by sobie z ciebie zakpi¢ (HS.WM, 45).

Maskarada bohatera mocno podbudowana jest (auto)ironig, ktéra dodatkowo
ujawnia/potwierdza jego wewnetrzne rozbicie, dwoisto$¢, psychiczng niespdjnosc,
a zarazem nowoczesny dystans do samego siebie jako wypowiadajacego podmio-
tu, Swiadomo$¢ nieustannego napiecia, jakie istnieje miedzy tym, co bohater ko-
munikuje, a co odczuwa. Gra maskami jest tu Swiadoma grag z ich ,,odbiorcami”,
ale zarazem skrywa masochistyczne sktonnosci bohatera, ktory znajduje przyjem-
no$¢ w samooskarzaniu sie i ,,znecaniu” nad swym zdestruowanym ego-, ,,znajdu-
jesz w tym rozkosz, by sie oskarza¢, méwic o sobie jak najgorzej” (HS.WM, 79),
stwierdza Olga, a Czerski powie o Falku, ze za duzo cierpi, by mégt by¢ totrem.

FIZJOLOGIA MILOSCI | ANDROGYNE

Trylogia Homo sapiens jest tekstem interesujgcym jeszcze z jednego powodu:
Przybyszewski podejmuje tu probe wiwisekcji pozadania i mitosci, pragnie roz-
pozna¢ bodzce uruchamiajace libido i skierowujgce je na konkretne obiekty, zde-
maskowaé Roznice (jesli taka istnieje) miedzy zwierzecym popedem i ludzkim
uczuciem mitosci. Paralelnie zatem do rozwazan na temat relacji miedzy biosem
a etosem (instynktowng naturg cztowieka a sumieniem) testuje Przybyszewski
zwigzki miedzy sferg fizjologii a przestrzenig uczuc.

Bohater Przybyszewskiego, zainfekowany naukowo-przyrodnicznym para-
dygmatem myslenia, chce widzie¢ w mitosci wytacznie prokreacyjny cel natury,
kamuflowany ,,romantycznymi” fortelami. ,,Mito$¢ jest bez watpienia tylko cho-
robliwym przejawem...” (HS.NR, 8), powiada Eryk Falk, i w jego mitosnym bio-
centryzmie wida¢ wptywy nauk Schopenhauera i Remy de Gourmonta, ktorzy
pozbawili mito$¢ wszelkiej duchowaosci i przesuneli jg w sfery popedu i instynk-
tu27. Naga prawda, odarta z romantycznej przestony, jest brutalna i cyniczna: ,,na-
tura do swych najwspanialszych celéw uzywa tak nieestetycznych srodkéw, jak np.
organu piciowego, stuzacego do zaptadniania i do wydzielania wymiany materii”
(HS.NR, 92). Ow organ - jak prébuje wmoéwié sobie Falk — jest niezalezny od
mdbzgu, wiaze sie z czystg fizjologia, a mitos$¢ nie jest faktem uczuciowym, lecz po-
pedowym. Bohater Przybyszewskiego z ciekawos$cia anatoma-fizjologa przyglada
sie objawom owego ,,mitosnego szalenstwa”, obserwujac reakcje wihasnego i cu-
dzego organizmu: ,,Mitos¢, och tak mito$¢! Najpierw dziwne zamieszanie, zakto-

27,,Mito$¢, jakkolwiek wzniosta wydawaé sie moze, spoczywa cata w instynkcie picio-
wym. [...] wystepuje wszedzie jako demon zniszczenia i zagtady”, pisat Schopenhauer
(A. Schopenhauer, Psychologia mitosci, przet. A.L., Warszawa 1901, s. 10, 11), ktory wy-
wart niewatpliwy wplyw na ,,pesymizm piciowy” mtodego Przybyszewskiego.
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potanie spojrzenia, potem $wiecace si¢ oczy Fauna, pdzniej drzenie rak, jak gdyby
kto$ na odlegtos¢ kilkuset mil przesytat depesze... [...] P6zniej szereg bezwiednych
ruchéw [...] czy to nie jest Smieszne?” (HS.NR, 92). ,,Smiesznos¢” mitosci staje
sie jednak niepokojgca, kiedy nie znajduje wytacznie fizjologicznych eksplikacji
i otwiera inne przestrzenie odczuwania:

Tego uczucia nie doznawat nigdy. Zdawato mu sig, ze bezustannie zar zlewa mu
sie w oczy, zdawato mu sie, ze ciato wchiania jej... jej ciepto... Jakby promieniato
od niej co$ takiego, co stapiato w nim wszystkie inne uczucia, sptywato w jedno -
w pragnienie... tesknote... (HS.NR, 27).

Bohater Przybyszewskiego szuka zrédet swych odczué, wymykajacych sie pro-
stej interpretacji fizjologicznej. Przypuszcza, ze eksplozje uczuciowg uruchomito
czerwone $wiatto, w ktorego poswiacie pierwszy raz ujrzat Ize (takze Maryt wi-
dziat w czerwonych refleksach $wiatta, a Janina byta ubrana w czerwong muslinowa
bluzke). Psycholog-eksperymentator przywotuje teorie Emila du Bois-Reymonda,
ze barwa czerwona sktada sie z fal uruchamiajgcych piec¢set milionéw drgnien na
sekunde, i konkluduje: ,, Te drgnienia wywotujg drganie w nerwach, a wiec drgam
[...] dlaczego sie zakochatem? Bo drgam!” (HS.NR, 96).

Falk probuje rozwigza¢ zagadke mitosci, zrozumieé, jak to sie stato, ze ,,kobieta
ujarzmita go, wpetzta w jego mozg, usadowita sie w nim, niby jaki$ nowotwor, okoto
ktorego gromadzity sie wszystkie jego mysli, wszystkie uczucia?” (HS.NR, 45). Bio-
logiczne eksplikacje przestajg wystarcza¢, bohater siega wiec po inne narzedzia inter-
pretacyjne i inne jezyki: po platonskga idee anamnezy i Ibsenowska obsesje totalnosci
(,,Brand zastosowany do mifosci. Wszystko lub nic...”; HS.NR, 7). Ta pierwsza stuzy
jako rodzaj mitosnej retoryki (,,dziwne jest uczucie, jakbym juz znat pania od tysigca
lat...”; HS.NR, 59) i uruchamia interpretacyjne przestrzenie, obecne juz w poema-
tach. Interesujace, ze w wariancie powiesciowym tesknota za androgyniczng unig,
mistyczng Jednig kochankoéw zostata wyciszona. Falk méwi wprawdzie do lzy: ,,na-
gle zjawiasz sie pani, dziwny praobraz mej duszy, pani, idea, ktdra widziatem niegdy$
w innym bycie” (HS.NR, 88), ale nie chodzi tu o przezycie mistyczne, ile 0 nawia-
zanie cielesnej komunikacji mitosnej. Takze narcystyczny aspekt mitosci nie jest tu
tak wyrazisty, jak w materii poematéw. Wprawdzie moment poznania lzy, w ktorym
Falk ma wrazenie, ze zobaczyt przed sobg lustro, mégtby nasuwac takg interpretacje:
»Falkowi zdawalo sig, ze wkoto niego rozciaga sie wielka, gtadka, zwierciadlana ptasz-
czyzna. A potem doznawat uczucia, ze musi sobie co$ przypomniec¢, co juz raz w zyciu
widziat, czy styszat” (HS.NR, 18-19). Koniunkcja zwierciadta i anamnezy oznacza tu
raczej dgzenie do jednosci i wzajemne dopetnianie si¢, niz meska dominacje28:

28Nie oznacza to, ze w Homo sapiens brak préb utozsamiania ukochanej z komponentem
wiasnej jazni, co wida¢ chociazby w cytowanym przykfadzie: ,,Tylko on, on jeden istniat,
ona byla jakas$ $wieta, ztocistg, olbrzymig monstrancja, wzniesiong niewidzialnymi reko-
ma z najtajniejszych giebi jego duszy” (HS.NR, 73).
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Iza zrodzita sie z niego, albo on z niej. Byta najdoskonalszym dopetnieniem jego.
Jej ruchy byly do tego stopnia ruchami jego duszy, ze go wprawialy w stan naj-
wyzszej ekstazy, dzwiek jej gtosu wyzwalat co$ w jego duszy, co$, w czym sie kryta
tajemnica jego bytu (HS.NR, 98).

Mito$¢ uruchamia proces ,,bez§wiadomosci poznawczej 29, prowadzacy do roz-
poznania gtebokiego Ja: ,,Bo ona, ona: to Ja, Ja [...], ktére ja sam dopiero poznatem”
(HS.NR, 160). Ale nawet w chwili przyblizania sie do wewnetrznych, czystych
prazrédet nie zostaje zapomniana sfera cielesnosci. Jej skazenie staje sie przyczyng
psychicznej ,,rany”, ktdra wyzwala instynkt agres;ji30. Zarysowana juz w poematach
obsesja ,,virgo intacta” poddana tu zostaje szczegotowej wiwisekcji. Falk nie potrafi
wybaczy€ lzie, ze miata kontakt cielesny z Mikitg, cho¢ wie, ze stosunek z narze-
czonym byt rodzajem gwattu. W tej patologicznej zazdrosci o ,,pierwszego” odbija
sie nie tylko chrzescijanska idea virginitas i patriarchalny wyraz meskich roszczen
wobec kobiecego ciata3l, ale takze, a moze przede wszystkim, ekspresja chorej jazni
bohatera, ktéra okazuje sie¢ bardziej zdolna do nienawisci niz mitosci. Falk méwi
0 sobie, ze nienawidzi tych, ktérych kocha¢ musi, bowiem mito$¢ wigze z drugim
cztowiekiem i ogranicza wolno$¢. Ale nowoczesne indywiduum Przybyszewskiego
nie jest cztowiekiem wolnym - poddane jest patologicznym pragnieniom, ktore
wiodg do gwattu na tym, co niewinne i kobiece, i w ostatecznym rozrachunku do
samozniszczenia.

ARTYSTA 1SZTUKA

Bohater pierwszej powiesci Przybyszewskiego jest artysta, cho¢ ten fragment
jego (zdezintegrowanej) tozsamosci nie jest w powiesci jako$ szczeg6lnie wyekspo-

29 John Kilhstrom uzywa okreslenia ,,bezéwiadomo$¢ poznawcza” powotujac sie na bada-
nia dotyczace hipnozy, subliminalnej percepcji (postrzegania bodzcéw znajdujacych sie
ponizej progu $wiadomej reakcji), a takze niejawnej pamieci (por. J.H Kilhstrom, The Co-
gnitive Unconscious, ,,Science” 237; 1987, s. 1445-1452).

30 Bohater Przybyszewskiego nie moze znies¢ mysli, ze przed nim byt inny mezczyzna:
»ta mata ranka jest wasciwie ogniskiem gangreny, co sie strasznym bélem po catej duszy
rozlewa”, i ,ktéra wrasta w kazda szczeling duszy” (HS.WM, 53, 57). Wypytuje zone
0 szczegbty mitosnej inicjacji, stwierdzajac, ze ,,Dynamiczna mechanika mitosci jest za-
wsze ta sama” (HS.WM, 56). Chora zazdro$¢ wyzwala w nim agresywne instynkty: ,Ma
niestychang, nieprzepartg che¢, rzuci¢ sie na te kobiete, cisna¢ jg na ziemie, stratowac no-
gami, zattuc piesciami na $mier¢...” (HS.WM, 57). Wiasne zdrady ttumaczy wiec z jed-
nej strony pragnieniem skalania takiego ,,nieczystego” zwigzku stosunkiem z inng kobie-
ta, z drugiej - wolg instynktu.

31 Warto zwréci¢ uwage zwilaszcza na - zastanawiajaca — obecnos¢ religijnych dogmatéw:
,»Dlaczego nie wziat jej tak czystej, tak nieSwiadomej grzechu?” (HS.WM, 59); zaskaku-
jaca zwihaszcza w kontekscie uwodzenia ,,niepokalanej” Maryt poprzez rozbijanie takich
wiasnie religijnych dogmatéw.
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nowany, a nawet zdominowany zostat przez kondycje ,,eksperymentalnego psycho-
loga”. W powiesci brak zapiséw (opiséw) jego literackich dziet, cho¢ w warstwie
retorycznej pojawia sie¢ mocne stwierdzenie: ,,He... he... wiec bytem artysta, podob-
no jednym z najwiekszych i tworzytem, bo tworzy¢ musiatem” (HS.WM, 103)32
Poglady Falka na sztuke nie objawiajg sie w gotowych artefaktach, lecz rejestro-
wane sg in statu nascendr. w dyskusjach i spontanicznych procesach myslowych
sq przebtyskami intuicji i mglistymi wizjami. Bohater pragnie sztuki, ktéra ,,szu-
ka nowych Swiatdw, Swiatéw lezacych poza zjawiskami, poza $wiadomoscia, poza
wszelka forma przejawiania si¢ — Swiatdw tak niepochwytnie subtelnych, ze wszel-
kie potaczenia zacierajg sie i sptywajg - Swiatdéw ukrytych w jednym ruchu, w jed-
nym przebtysku sekundy...” (HS.NR, 10).

Ta egzaltowana nostalgia za nowg esencjg nie przynosi konkretnych propozy-
cji, lecz objawia jedynie kierunek poszukiwan. Dazenie do ,,wyrazania niewyra-
zalnego”, tego, co jest bezksztattne i semantycznie nieokreslone, podkresla wage
zjawisk epifanijnych, do ktoérych dostep majg wybrancy, obdarzeni zdolnoscig
»Zatrzymywania w $wiadomosci wrazenia, ktore dla naszej Swiadomosci trwajg za
krétko, lub, jak to elegancko okreslajg zawodowi psycholodzy: fizjologiczny czas
jest za krotki, by takie wrazenie mogto doj$¢ do Swiadomosci... [...] | mnie sie
to czasem zdarza, ale bardzo rzadko” (HS.NR, 59)33, wyznaje bohater Przyby-
szewskiego. Falk, podobnie jak sam autor, opowiada sie za sztuka opartg na mo-
dernistycznej estetyce transgresji i epifanii, uruchamiajgcg synestezyjne przezycia
i oksymoroniczne uczucia bdlu i rozkoszy. Silniej natomiast niz to jest obecne
w teoretycznych tekstach Przybyszewskiego, jego bohater eksponuje ,,woluntary-
styczne” aspekty sztuki:

Sztuka jest dla mnie najglebszym instynktem zycia, $wietq droga ku przyszitosci
zycia, wiecznoscia zycia i dlatego zgdam wielkich ciezarnych mysli, ktére przygo-
towuja nowy dobor piciowy, wytworza nowy $wiat, nowe pojecie Swiata... [...] jest
wola, ktéra wywotuje z nicosci nowe $wiaty, nowych ludzi... (HS.NR, 33).

Magnetyczne jadro sztuki sytuowane jestw ,,tajemnym misterium chuci” (i jest
to wariant modernistycznego numinosum, zastepujgcego doswiadczenia religijne).
Jej biologizm poddany zostaje sublimacji, a proces twdrczy z obszaru fizjologii

32 Jedynym powiesciowym dowodem genialnosci Falka jest opinia jego przyjaciela Mi-
kity: ,, Twoja ostatnia ksigzka — wiesz, tak mnie wzburzyta...” (HS.NR, 12) i pogtoski na
temat jego sukceséw odniesionych w Paryzu.

3 Falk tak to ttumaczy stuchaczowi-anarchiscie w ,,Zielonym Stowiku™ ,[...] jezeli pan
tworzy, to jest to ten sam stan somnambulicznej ekstazy, ktory co prawda nie da sie
sztucznie wywota¢. W jednej chwili wszystka sita zyciowa zbiega do jednego punktu. Nic
pan nie widzisz, nie styszysz, pracujesz nieSwiadomie, nie potrzebujesz sie zastanawiac,
wszystko odbywa sie jak we $nie... [...] czy to nie jest mistycznym?” (HS.NR, 37).
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(ekspresja libidalnego popedu) przesuniety zostaje w rejony mistyczne i nieSwia-
dome (przymus wulkanicznej erupcji). Poprzez sztuke ,,pisang wkasng krwig”3
dokonuje sie najbardziej intymny wglad we wiasng dusze. Wystawianie na widok
publiczny wewnetrznych artefaktow wywotuje w bohaterze ambiwalentne uczu-
cia: potrzebe poklasku i wstyd przed ,,prostytuowaniem sie” przed ,,bezmysinym
ttumem”. Elitarno-autonomiczny model sztuki wchodzi w aporetyczne interak-
cje z (potencjalnym jeszcze) modelem popularno-instrumentalnyms3s. Jak skon-
statuje Falk-szyderca: to wszystko jest ,,tak $mieszne, tak nieskoriczenie $mieszne”
(HS. M, 103).

FORMA EKSPERYMENTALNA

Pierwszy cykl powiesSciowy Przybyszewskiego byt nie tylko eksperymentem in-
telektualnym, ale réwniez formalnym. Autor Homo sapiens wyprébowywat projekt
.powiesci nagiej duszy” (w wariancie autobiograficznyms36), polegajacej na deflacji
zdarzeniowosci, opisow Swiata zewnetrznego i charakterystyki postaci, zawiesze-
niu prerogatyw auktorialnego narratora i oddaniu gtosu bohaterowi, skupionemu
na ogladzie whasnego wnetrza i zachodzacych tam proceséw. Narracja prowadzo-
na jest z pozycji protagonisty (Eryka Falka), rzadko, i tylko na krétko, przejmuje
perspektywe innych postaci: w Na rozstaju — Mikity i lzy, w Po drodze — Maryt

34 Falk powiada: ,,Dla mnie jest tylko ten artysta, co inaczej nie jest w stanie tworzyé, jak
tylko pod niestychanym przymusem wulkanicznej erupcji w duszy - tylko ten, co nie
napisze ani jednego stowa, ktére by nie byto z serca wyrwane, ktére nie jest zyjacym or-
ganizmem, krwig napetnionym...” (HS.PD, 110). Jest to wyraZzne nawigzanie do Nietz-
scheanskiej koncepcji: ,,Pisz krwia, a dowiesz sie, ze krew jest duchem!” (F. Nietzsche,
Tako rzecze Zaratustra, s. 43).

35 Odwotuje sie tu do terminologii R. Nycza [por. Literatura nowoczesna: cztery dyskursy
(tezy), ,, Teksty Drugie” 2002, z. 4].

36 Homo sapiens w znacznej mierze oparte zostato na materiale autobiograficznym. Czes¢
pierwsza, Na rozstaju, nawiazuje do zdarzen z wiosny 1893 roku i zycia berlinskiej bo-
hemy w ,,Czarnym Prosiaku” (tu: ,,Zielonym Stowiku™), a takze dwczesnych mitosnych
uwiktan Przybyszewskiego w zwigzek z Martg Foerder (powiesciowa Janing) i mitoscig
do Dagny Juel (1za). Prototypem Mikity byt Edward Munch, lltisa - August Strindberg,
anarchisty — John Henry Mackay. Cze$¢ druga, Po drodze, nawigzuje do epizodu odwie-
dzin matki w Wagrowcu w 1892 (by¢ moze réwniez w okresie p6zniejszym) i poznania
Bogumity £ ukomskiej, z ktéra chciata go ozeni¢ matka. Ostatnia cze$¢, W malstromie, to
echa przezy¢ z zimy 1894/95, kiedy podczas wyjazdu Dagny do Norwegii bywat u Mar-
ty Foerder, z ktorg sptodzit kolejne dziecko. Prototypem Olgi mogta by¢ Maja Vogt,
przyjacidtka Dagny, z ktérg taczyta Przybyszewskiego uczuciowa relacja (jej zadedyko-
wat Nokturn). Trzeba jednak podkresli¢, ze materia autobiograficzna przetransponowana
zostata w fikcyjne postaci i sytuacje, ktérych podobienstwo do realnych prototypéw jest
jednak niewielkie.
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Kauer. Tradycyjne instrumenty narracji, takie jak opis i opowiadanie, zostaty wy-
eliminowane lub poddane procedurom subiektywizujacym (psychizacja przestrze-
ni, wspomnienia, sny, wizje).

W kompozycji tych powiesci, pozbawionych tradycyjnej uwertury powiescio-
wej, narracji iteratywnej i wszechwiedzacego narratora, Przybyszewski zastosowat
mocne wejscie in medias res, ktére — co wazne - zawsze przynosi element emo-
cjonalny: Na rozstaju otwiera fraza ,,Falk zerwat sie wsciekly”, Po drodze - ,,Panna
Maryt [...] byla niezmiernie niespokojna i uradowana”, W malstromie - ,,Janina
patrzata dtugo zamyslona i smutna”. Podktad uczuciowy catej powiesci uzewnetrz-
niony zostaje juz w jej pierwszych zdaniach. Uczuciowg konotacje przynosi row-
niez przestrzen tych powiesci: kawiarnia, ulica, pracownia malarska, pociag i hotel
w Na rozstaju ewokuja przestrzen bezdomnosci, alienacji, braku zakotwiczenia
w bycie; w Po drodze sceneria jest bardziej ,,udomowiona” (najwazniejsze wyda-
rzenia rozgrywaja sie w domu Maryt i matki Falka), ale przez to wydaje si¢ jeszcze
bardziej ,,nieludzka” (np. szum drzew przypomina taniec szkieletéw; HS.PD, 31),
wieszczgca — ustami Maryt — ,,koniec Swiata”; Wmalstromie przestrzen staje sie co-
raz bardziej rozedrgana, niejasna, wypetniona majakami i przerazajgcymi wizjami,
jak np.:

[...] ziemia byta rozmiekczona od ustawicznych deszczéw, nie magt sie z miejsca
ruszyé, nogi grzezty w blotnistej ziemi, czasami po pas zapadat, znowu sie wygrze-
bywat i juz, juz miat stang¢ noga na suchej ziemi, ale w tej chwili schwycita go jaka$
pies¢ z tytu i wrzucita z powrotem do bagna. Zanurzy# sie, dusit, szlam i btoto wa-
lito mu sie do ust, ale w przedSmiertnej agonii wyrwat sie nieludzkim wysitkiem,
wyczotgat z btota i znowu poczat biec, tym razem po twardym, bitym goscincu.
Ale znowu styszat za sobg jek i ptacz, i rozpaczliwe krzyki (HS.WM, 127-128).

Ta wizja (jak i wiele innych w powiesci) przynosi znaczace semantycznie ob-
razy: homo sapiens, stworzony z gliny (kilka lat pdZniej nazwany ,,synem ziemi”),
pochfaniany jest przez chtoniczng materie. Dialektyka upadku i podnoszenia sie,
strachu i ucieczki, cierpienia i zadawania bolu wyznacza emocjonalnag pulsacje
utworu, oddajaca tetno chorej ludzkiej egzystencjid7.

Selektywna zdarzeniowo$¢ tych powiesci, zbudowanych z niewielu epizoddw,
oparta jest na uczuciowej dominancie. We wszystkich tomach mocno zreduko-
wana akcja obejmuje kilka/kilkanascie dni, zasadg konstrukcyjng staje sie scena,
forma podawcza — dialog, mikrodialog i monolog wewnetrzny. Na powiesciowym
forum pojawia sie zaledwie kilka figur, a ich konstelacja przypomina gre zwroco-

37Symbolika upadku pojawia sie kilkakrotnie w tej powiesci, np. w Na rozstaju bohater
$ni, ze spada z wysokiej gory: ,,Siedziatem na lodowcu, ktéry leciat z szalong szybkoscia
[...]. Lodowiec unosi mnie, ciska, rzuca - lece, spadam, az wreszcie wyrzuci mnie w mo-
rze” (HS.NR, 96-97).
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nych ku gtéwnemu bohaterowi luster38. Relacje Falka z pozostatymi postaciami
ujete zostaty w zwierciadlane czworokaty, ktére odstaniajg wewnetrzne aspekty
psychiki (duszy) bohatera. Postaci Izy, Maryt, Janiny i Olgi sg jakby rozmaitymi
komponentami kobiecosci, ktére chciatby przytaczy¢ meski podmiot (androgy-
niczna Jednia, przyjemno$¢ uwodzenia i defloracji, wiernos¢ i ulegto$¢, madros¢
i odwaga). Kobieco$¢ rozbita (w lustrze narcystycznego Ja) jest przyczyna dezinte-
gracji psychiki gtéwnego bohatera, frustracji i agresji. Pojawiajace si¢ w powiesci
meskie postaci, zwlaszcza czworokat kulminujacy w trzecim tomie (W malstro-
mie\ Czerski, Kunicki, Grodzki, Obcy, sg unaocznieniem mysli Falka - to jego
wewnetrzne Cienie.

Cate Universum powiesciowe wiruje wokot jednej postaci, ktora stanowi jego
barocentryczne jadro. Wir (tytutowy malstrom), taniec i rozszalate niebo sg zresztg
lejtmotywami tej powiesci. Obraz wiru semantyzuje pochfaniajacg potege mito-
$ci-chuci. Falk po poznaniu lzy czuje, ze ,,dostat sie w prad, w wir. Mbzg zaczat sie
kreci¢ w koto siebie i wirowat coraz szybciej, spadat, zaprzepaszczat sie w bezden-
ny malstrom chuci... Ten taniec... ten taniec...” (HS.NR, 160)39. Akt seksualny
przezywany z Maryt oddany zostaje przez metaforyke tarica i wiru: ,,Wszystko wo-
két nich jeto tanczy¢, kotowaé, wirowac i zlato sie w jedng w ogromnych kregach
szybujaca kule ognista. Falk wzigt ja...” (HS.PD, 125). Dla Maryt jest to taniec
nad przepascia (,,Poddata sie bezwtadna jego dzikim, rozzarzonym pocatunkom
- aw duszy uczuta szalony tryumftego, co nad przepascig tanczy”; HS.PD, 95),
poniewaz jej ,,Swiat sie konczy!”

Dla Falka mitosc¢ jest wirem, niszczacym malstromem, tancem ku $mierci, dla
Mikity — ,,krzykiem nieba”. Gdy opowiada Falkowi o swoim uczuciu do lzy, przy-
wotuje oksymoroniczne obrazy, w ktorych stapia sie ze sobg to, co wstretne, brud-
ne i stechte z tym, co wspaniate i uwznio$lajace, i kulminuje w nader wyrafinowa-
nej wizyjnej poincie (papierosa zapalanego od storica):

[...] ja widziatem, jak niebo krzyczato. Zdawato sig, ze cale sie roztwiera tysigcem
paszcz i bluzga w $wiat roztopy barwy. Cate niebo, nieskonczony szereg paséw:

38 Zwrocita juz na to uwage K. Kralkowska-Gatkowska w artykule Antymimezis i wizja.
Typy konstrukcji przestrzeni w powiesciach Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] Przetom an-
typozytywistyczny w polskiej Swiadomosci kulturowej korica XI1X wieku, red. T. Bujnicki,
J. Maciejewski, Wroctaw 1986, s. 25.

35 Metaforyka mitosci jako wiru pojawia sie w powiesci wielokrotnie. Przytulenie Izy
w taricu wywotuje w Falku uczucie wpadania w wir: ,,Wpadt w wir, ktéry go porwat.
Czul, jak sie zrosli, jak ona stala sie czescig jego duszy, a on wirowat wokoét siebie samego,
sam z sobg” (HS.NR, 72). ,,Wir wciagnat nas obu w siebie - jednego pcha ku szczesciu...”
(HS.NR, 163), mysli bohater o sobie i Mikicie. Takze metafora tafica semantyzuje mitos¢.
Po goracych wyznaniach Falka Maryt czuje, ze ,,}6zko z nig tanczy” (HS.PD, 57). Mikita
natomiast nie zdobywa serca lzy, poniewaz nie umie tariczy¢ (,, Tanczy¢! Tego whasnie nie
umiesz, drogi Mikito. Skaczesz przeciez jak clown w budzie jarmarcznej”; HS.NR, 65).
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od ciemnoczerwonego do czarnego. Stechta krew... nie! katuza, w ktorej I$ni sie
purpura zachodu, a potem brudne ztoto! Ohydne, wstretne, ale wspaniate... na
Boga, wspaniate! Potem uczucie szczeScia. Wznositem sie i wznositem, i rostem
w goére, w niebo, ze mégtbym zapali¢ papierosa przy stoncu... (HS.NR, 17).

Ekspresjonistyczne wizje nieba, nawigzujace do malarstwa Munchad0, petnig
w tej powiesci role semantycznej synekdochy4l. Falk oczekujac na swoj ,,koniec
Swiata”, po doswiadczeniu ,,ekstatycznej orgii chuci upadku i zniszczenia”, widzi
nad sobg niebo ziejace otchtanig ptongcego piekia:

To straszne niebo! Tak jeszcze nigdy nieba nie widziat. Ujrzat nagle gwiazdy w ich
astronomicznych odlegtosciach. Widziat je, jakby nagle odbiegty, oderwaty sie
z tych przestrzeni, w jakich je zwykle widywat — gdzie$ w nieskonczonosé - i pto-
nely, ptonety innym Swiattem, jak dotychczas. Gdyby olbrzymie plamy gangreny
na zsiniatym cielsku nieba. A to niebo, to straszne niebo, zdawato sie zy¢, oddy-
cha¢, zia¢ bélem, rozpacza, bezdennoscia piekta (HS.WM, 37).

,»Chore niebo” nad powiesciowym Universum metaforyzuje chorobe bohatera
na ,,Smier€ i zniszczenie” i jest ekspresjg metafizycznych lekéw, jakie towarzyszyty
zdestruowanemu nowoczesnemu indywiduum, pozbawionemu spojnej tozsamo-
Sci i ocalajacego zadomowienia w Bycie. Eksperymenty przeprowadzane na Bogu
(puste niebo) i na cztowieku (;z béte humaine i Ubermensch) uczynity jednostke
ekskluzywng wobec wiasnej podmiotowosci i otaczajacego $wiata, obnazajac wa-
nitatywny sens ludzkiego istnienia.

40 W trzeciej czesci trylogii (Wmalstromie) pojawi sie opis obrazu Muncha {Krzyk), wi-
szacego W mieszkaniu Falka (HS.WM, 155). W powiesci Przybyszewskiego wiele jest
intertekstualnych odwotann do malarstwa Muncha (powiesciowego Mikity), np. opis sie-
dzacej na tézku Maryt nawigzuje do obrazu Dojrzewanie (1893): ,,Wtulita obie rece mieg-
dzy nogi i kulita sie cata w siebie. Tak siedziata skurczona i wstuchiwala sie ptongca, roz-
palona w nieznane, lekiem i rozkosza wstrzasajace dreszcze” (HS.PD, 58).

41 Niebo odbija zdarzenia i stany uczuciowe: Falk, po dokonaniu aktu defloracji Maryt
wracajac do domu, widzi, jak ,,blyskawica niebo na dwoje rozszarpata” (HS.PD, 123);
,,chore niebo nad biedng jego gtowa, ciemnym kirem rozestane” (HS.WM, 60).
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