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EBRU — OBRAZY MALOWANE NA WODZIE

1. HISTORIA

Ebru (starsza wersja zapisu: ebr() to niezwykta sztuka ma-
lowania, do dzis popularna w Turcji. Na powierzchni wody
zmieszanej z lepkim roztworem powstajg utworzone przy
pomocy specjalnych farb wzory przypominajace faktu-
re marmuru?, czesto wzbogacone o dodatkowe elementy
dekoracyjne. Powstate obrazy przenosi sie nastepnie na
papier. Charakterystyczng cecha tego malarstwa jest to,
ze kazda odbitka jest jedyna w swoim rodzaju - z wzoru
stworzonego na wodzie i przygotowanego do odbicia na
papierze mozna skorzystac tylko raz.

Sztuka malowania na wodzie ma dtuga historie. Nie ma
na to ostatecznych dowoddw, ale zapewne jej poczatkow
nalezy szuka¢ na Dalekim Wschodzie. Wiadomo, zZe Japon-
czycy podobng technike stosowali w XII w., a mozliwe, ze
nawet wczesniej, w IX w. (znana ona jest tam nadal pod na-
zwa suminagashi ‘ptywajacy atrament’). Uwaza sie, ze do
Japonii dotarta za posrednictwem kultury chinskiej. Cho¢
nie zachowat sie tam zaden egzemplarz, ktéry by to po-
Swiadczat, wspomina sie o tej technice w jednym z doku-
mentow pochodzacych z czaséw dynastii T'ang (VII-X w.).
Natomiast wiadomo na pewno, ze sztuka ta zyskata wielka
popularnoéé¢ w Azji Srodkowej. W $wiecie muzutmanskim
dobrze znana byta od XV w. w Heracie (dzisiejszy Afgani-
stan), w Samarkandzie i Bucharze (dzisiejszy Uzbekistan)
oraz w Indiach. Nie wiadomo, czy to wtedy, czy jeszcze
wczeéniej zachwycili sie nig przebywajacy w Azji Srodko-
wej Turcy. Pewne jest natomiast, ze w Anatolii byli juz mi-
strzami tej sztuki, a ona sama dzieki nim doskonalita sie
i jest zywa do dzié. Podczas gdy w Azji Srodkowe] zainte-
resowanie nig spadto, Turcja stata sie gtdownym osrodkiem
jej rozwoju - tu nie tylko przetrwata, ale wciaz zyskuje na
popularnosci. Jesli znana jest dzis w Swiecie jako sztuka
wtasciwa kulturze tureckiej to takze dlatego, ze zostata
odkryta przez Europejczykdéw wtasnie w imperium osman-
skim. Za ich sprawa w XVII w. dotarta do Europy, gdzie za-
chwycono sie nig i zaczeto poznawac jej tajniki. Obecnie
istnieje tu wiele stowarzyszen skupiajacych artystéw i en-
tuzjastéw, ktdrzy organizujg wystawy i sympozja naukowe
na temat ,,paper marbling”.

Ustalenie zrodta nazwy ebru nalezy wcigz do kwestii
spornych. Najbardziej chyba rozpowszechniony jest poglad,
Ze ma ona swoje zrodto w jezyku perskim, podaje sie tu kil-
ka mozliwych podstaw (np. ebri ‘podobny chmurze’, db-rii
‘powierzchnia wody’). Wyprowadzi¢ znaczenie tego stowa
ze swojego jezyka probujg réwniez Hindusi. Ponadto niekto-
rzy uczeni sg zdania, iz nazwa ta wywodzi sie z dawnego
jezyka czagatajskiego lub innego turkijskiego, gdzie miata
znaczy¢ ‘pstry’, ‘kolorowy’. Mozliwa i catkiem dobrze uza-
sadniona jest réwniez opinia, Ze powstata ona jako zlepek
nazwy perskiej i tureckiej. Jest to bardzo prawdopodobne
- sztuka znakomicie rozwijata sie w srodowiskach iranskim
i tureckim, a artysci ja uprawiajacy mowili zazwyczaj w obu
jezykach. W samej Turcji termin ebru zaczat by¢ masowo
uzywany pod koniec dziewietnastego wieku.

1 Stad polskie okreslenie ,sztuka marmurkowania’.

Ebru jako tto tekstu.

W ciqgu prawie pieciuset lat swej historii na terenie Turcji
sztuka ta przezywata okresy swietnosci, jak i zastoju, nigdy
jednak nie zanikta. Uwaza sie, ze kiedy stopniowo zaczeta
traci¢ swojg pozycje, ,,przy zyciu” podtrzymato jg zaintere-
sowanie artystow zwigzanych z nurtem mistycznym w isla-
mie (sufizmem).

Poczatkowo ebru traktowane byto gtéwnie jako sztuka
zdobnicza, uzupetniajgca wytwory pismiennictwa. Wzorzy-
sty papier wykorzystywano jako podktad do paneli kaligra-
ficznych, zdobiono nim miniatury, karty i oktadki ksigzek.
Dopiero z czasem wytwory te przestano postrzegac jako
jedynie uzytkowe i zaczeto je tworzy¢ bez zatozenia ich kon-
kretnego zastosowania.

Najstarszy udokumentowany zabytek ebru w Turcji po-
chodzi z potowy XVI w. i znajduje sie w patacu Topkapi
w Stambule. Historia imperium osmanskiego potwierdza
obecnos¢ tej sztuki w zyciu Turkow w wiekach XVI-XVIII,
nazwiska owczesnych artystow sa jednak na ogot nieznane,
poniewaz nie byto zwyczaju sygnowania autorstwa dziet
sztuki. Jednym z wyjatkéw jest tworzacy w XVIII w. Hatip
Mehmet Efendi (Hatip to przydomek ‘mowca’), ktory roz-
winat wczesne motywy roslinne. Powstaty wowczas wzor
hatip upamietnia autora swa nazwa.

Poczatki rozwoju wspotczesnej odmiany malarstwa
na wodzie przypadaja na koniec XIX w., kiedy to tworzyli
tacy mistrzowie jak Seyh Sadik Efendi, czy Edhem Effendi.
Przydomek nadany temu ostatniemu - Hezarfen ‘mistrz
wszech nauk’ - potwierdza przekazy swiadczace, ze byli
oni nie tylko znakomitymi artystami, ale takze erudytami
i nauczycielami. W XX w. kontynuatorem tej tradycji i bar-
dzo ciekawg postacig byt Necmettin Okyay (1883-1976).
Wspaniaty dwudziestowieczny artysta, ktdéry znaczaco
rozwingt zwtaszcza motywy kwiatowe ebru, byt takze
jednym z ostatnich wybitnych tucznikéw Turcji (nazwisko
Okyay, ktére sobie wybrat, znaczy ‘Strzata-tuk’), a uczyt
nie tylko ebru (m.in. w Akademii Sztuk Pieknych w Stam-
bule), ale i kultywowanej przez niego z pasjg sztuki kali-
grafii oraz... uprawy roz, ktorych byt wielkim admiratorem
i znawca.
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Od czasow Necmettina Okyay’a rozwdj ebru przyspie-
szyt. Jego uczniowie przekazywali tajniki tej sztuki swoim
nastepcom, zaczety powstawac szkoty i stowarzyszenia sku-
piajace artystow. Najstawniejszym uczniem Okyay’a byt Mu-
stafa Dlizglinman (1920-1990), nauczyciel wielu wspotcze-
snych ,.ebruistow” w Turcji. Jest uwazany za najwybitniej-
szego artyste ebru, wykazujgcego sie przy tym najwyzszej
klasy technika. Dlizgiinman usystematyzowat tradycyjny ze-
spot wzorow i dodat do niego wzér stokrotki, ktérg malowat
zawsze tak, jak jego nauczyciel.

Spotecznosc¢ artystow ebru byta zazwyczaj dos¢ herme-
tyczna. Panowata w niej okreslona hierarchia, istniat bardzo
wyrazny podziat na mistrzéw i uczniow. W poczatkowej fa-
zie nauki uczniowie musieli nieustannie przygladac sie me-
todom, ktdre ich mistrz uwazat za stuszne i $lepo je naslado-
wac. Dopiero kiedy zyskiwali spore doswiadczenie i pewien
stopien ,mechanicznosci” badz tez ,,automatycznosci”, mo-
gli zacza¢ podazac wtasng droga.

2. JAK POWSTAJE EBRU

Baza dla obrazu na wodzie jest niecka, czyli rodzaj ry-
nienki czy tez korytka, do ktérego nalewa sie wody i w kto-
rym wykonuje sie catg procedure. Tradycyjnie wykorzysty-
wano do tego wydrgzone niecki drewniane (wedtug przeka-
zOW - najczesciej z sosny), obecnie uzywa sie ptaskich form
z galwanizowanego Zelaza lub stali. Rynienka taka ma za-
zwyczaj wymiary 35 x 50 cm i wysokos¢ kilku centymetréw.
Papier naktadany na nig po ukoriczeniu obrazu jest do niej
rozmiarami dostosowany.

Woda wypetniajaca forme musi by¢ czysta, niechlorowa-
na i nieozonowana. Powinna mie¢ takze neutralne pH. Za-
leca sie wrecz, aby byta destylowana, a przynajmniej mine-
ralna, poniewaz ma to wptyw na jakos¢ obrazu i zapewnia
uzyskanie najlepszego efektu.

Materiaty zageszczajagce wode sg niezbedne do tego,
aby barwniki unosity sie na jej powierzchni i nie mieszaty
sie z nig, a po przeniesieniu na papier idealnie do niego
przylegaty. W tym celu uzywa sie zazwyczaj tradycyjnego
zagestnika, czyli tragakanty (gumy tragankowej; tur. ki-
tre). Jest to lepka wydzielina rosliny traganek gumodajny?.
Substancja ta ma duzg zdolno$¢ pecznienia. Rozpuszcza
sie ja w wodzie dla stworzenia lepkiego, galaretowatego
roztworu. Inne tradycyjne zagestniki (np. nasiona lnu i pi-
gwy, korzen orchidei) sa juz dzi$ rzadko spotykane z uwagi
na swoja cene lub mniejszg dostepnosc. Obok tragakanty,
obecnie uzywa sie takze nieznanego dawniej zamiennika,
czyli karagenu (pozyskiwany jest z wystepujacego w Oce-
anie Atlantyckim krasnorostu o nazwie chrzastnica kedzie-
rzawa).

W tradycyjnej sztuce ebru uzywa sie wytgcznie farb
opartych na naturalnych pigmentach nieorganicznych lub
organicznych (te ostatnie pozyskiwane s3g z roslin). Kolo-
ry tych farb nie zanikaja, nawet po wielu latach zachwy-
cajg nasyceniem. Podstawowe to: biaty, czarny, czerwony,
granatowy, niebieski, zotty, bragzowy oraz ochra. Artysci,
dla ktérych wazna jest autentycznos¢ i tradycja, nadal
uzywaja tylko farb naturalnych, pozostali natomiast ko-
rzystajg z syntetycznych. Zaréwno jedne, jak i drugie sa
nierozpuszczalne w wodzie i w surowej postaci wystepuja
jako sproszkowane pigmenty. Zanim sie ich uzyje, nalezy
je odpowiednio rozdrobni¢. Do ugniatania i roztarcia pig-

2 Wystepuje m.in. w Azji Zachodniej; rodzaj Astragalus.
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mentow stuzy przede wszystkim deste-seng, czyli przypo-
minajacy stempel przyrzad wykonany z marmuru lub szkta.
Przydatne sa takze wykonane z tych samych materiatow
mate ttuczki i mozdzierze.

Niezwykle waznym sktadnikiem farb jest zot¢ wotowa
(rzadziej owcza lub z turbota). Nadajac barwnikom odpo-
wiednig gestosc i przyczepnosc, z6t¢ zapobiega niepoza-
danemu tgczeniu sie ich na powierzchni wody, pomaga im
unosic sie na tym kleistym roztworze i rozprzestrzeniac sie
zgodnie z zamiarem malarza. Wazna jest jej ilos¢ w barw-
niku - w zaleznosci od wzoru, jaki pragnie sie stworzy¢,
dodaje sie jej do kolejno uzywanych farb w wiekszej lub
mniejszej ilosci. Dzieki jej dodatkowi mozliwe jest wykona-
nie charakterystycznych dla ebru wielowarstwowych i bar-
dzo precyzyjnych wzorow.

O tym, jak farby zachowajg sie podczas pracy decyduje
nie tylko ich sktad i precyzja przygotowania, ale tez tempe-
ratura otoczenia i wilgotnos¢ powietrza. W zaleznosci od
doswiadczenia artysty i czynnikow atmosferycznych przy-
gotowanie farb moze zajag¢ od godziny do wielu godzin.
Nastepnie farby musza ,,odpoczac”, podobnie jak i wymie-
szana z zagestnikiem woda. Od rozpoczecia przygotowan
na ogdét mija wiec kilkanascie godzin, zanim artysta moze
zabrac sie do malowania.

Pierwszym przyrzadem, niezbednym do powstania
wzoru, jest pedzel. Nie stuzy on do malowania, tylko do
naniesienia farby - spryskuje sie nim powierzchnie wody.
Artysci wierni tradycji nadal samodzielnie wykonujg to na-
rzedzie, przywiazujac pek wtosia konskiego do todygi dzi-
kiej rozy. Nie uzywa sie do tego kleju, poniewaz mégtby on
wejs¢ w reakcje z farbami i zepsu¢ efekt. Koncowka pedzla
musi miec¢ specjalny ksztatt - woéwczas, gdy zanurza sie ja
w pojemniku z farba, wtosie nieco sie zwija, a to umozliwia
odpowiednie rozpryskanie farby po powierzchni wody. Kil-
kakrotne powtorzenie tego procesu z uzyciem wybranych
koloréw skutkuje powstaniem podstawowego wzoru ebru,
czyli battal.

Do tworzenia kolejnych wzoréw i detali przeznaczone sg
grzebienie oraz pojedyncze igty (,.szpikulce”). Tradycyjne
grzebienie wykonywane sg recznie, z kawatka drewna oraz
drutéw. Ich rozmiary sg dostosowane do rozmiaru niecki,
a roznig sie gtéwnie gestoscig zebdw. Grzebieni uzywa sie
dla uzyskania regularnych, pofalowanych wzoréw, podob-
nych do wsteg lub lisci kwiatédw. Ich zastosowanie najbar-
dziej widoczne jest we wzorach taraklr.

Pojedyncze igty wykonane sg z nierdzewnych materia-
téw i osadzone w trzonku. Stuzg do punktowego naktada-
nia kolejnych warstw (kleksow) farb oraz do ksztattowania
detali, czyli nadawania plamom zadanych ksztattow. Maja
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zroznicowang grubos¢, dobiera sie je w zaleznosci od tego
jak bardzo szczegotowy ma by¢ wzor.

Po skonczeniu obrazu artysta ktadzie na powierzchni
wody arkusz papieru. Robi to powoli, ale zdecydowanie,
jednym ruchem - niepotrzebne drgniecie lub wttoczenie
pod spod pecherzykéw powietrza zniweczytoby catg pra-
ce. Nastepnie brzegi papieru dociska do wody lekko, ale
doktadnie. Tak samo starannie i delikatnie ,,gtadzi” caty
grzbiet arkusza. Gdy jest juz pewien, ze wszystko odbito
sie na papierze, unosi jego brzeg i usuwa z rynienki, prze-
ciagajac go powoli przez jej gtadki brzeg. W ten sposob
sciaga nadmiar wody z powierzchni, nie poruszajac przy
tym zbytnio pozostatej wody w rynience. Dopiero po $cia-
gnieciu arkusza mozna oceni¢, czy malowidto odbito sie na
nim poprawnie. Mokry obraz suszy sie w pozycji poziomej,
w przewiewnych, ptaskich i otwartych szufladach, umiesz-
czanych na specjalnych stelazach.

Papier, na ktory przenosi sie gotowy wzor, musi by¢ wy-
trzymaty, poniewaz przektadane na niego obrazy sktadajg
sie nieraz z grubych warstw farb. Obecnie rynek oferuje
catg game specjalnego papieru o dobrej jakosci i odpo-
wiedniej gramaturze.

3. WZORY EBRU

Mimo ze ebru w swej istocie daje mozliwos¢ stworzenia
nieskonczone;j ilosci wzoréw, niektore z nich byty przez ar-
tystéw szczegolnie lubiane i to wtasnie one byty przez wieki
tworczo rozwijane. Z czasem na ich podstawie wyksztatcity
sie najbardziej popularne, zywe do dzis wzory i style. Wsrod
nich sg te najstarsze, bez ktorych ebru obejs$¢ sie nie moze,
oraz mtodsze, gtownie kwiatowe. Oto przeglad podstawo-
wych.

Battal To wzér najstarszy, od zawsze uzywany do ozda-
biania kaligrafii oraz oktadek ksigzek. Powstaje w wyniku
kilkakrotnego spryskania catej powierzchni wody farbami
o roznych kolorach. Kolejne farby naturalnie rozlewajg sie
w wieksze i mniejsze krople, tworzac fakture podobng do
powierzchni marmuru - z nieregularnymi plamami, zytkami
i kropkami. O pieknym battal swiadczy harmonia ksztat-
téw i kolorow. W zadnej sztuce artysta nie osiggnie wyso-
kiego poziomu swych prac bez perfekcyjnego opanowania
podstaw. Ebru nie jest tu wyjatkiem. Zle wykonany battal
obnaza brak warsztatu i praktyki, brak wyczucia piekna,
harmonii i elegancji. Mimo Ze jego wykonanie nie wydaje
sie skomplikowane, nietatwo uzyska¢ prawdziwie spektaku-

Wzor hatip.

3 Stowo to ma w turecczyznie kilka znaczen. By¢ moze najwtasciwszym tu
bytoby ‘nieksztattny’, z uwagi na rodzaj wzoru.

larny efekt. Battal to wzér samodzielny, ktory z czasem za-
czeto urozmaicac, ,rozciggajac” farby po powierzchni wody
w roznych kierunkach. W ten sposob powstaty gel-git, sal
czy tarakli. Battal jest takze wykorzystywany jako tto dla
innych wzorow (np. gicekli).

Zemin (‘grunt, podstawa’) To wzdr prostszy od battal,
wykorzystywany jako tto dla cicekli lub hatip. Aby motywy
wtasciwe byty na nim dobrze widoczne, ma spokojna, jasng
tonacje.

Gel-git (‘chodz-idz’) Zeby go uzyskaé¢, nalezy najpierw
utworzy¢ battal. Nastepnie zanurza sie w roztworze czubek
igty i przez cata dtugos¢ rynienki wykonuje sie nig ruchy
»tam i z powrotem”, przesuwajac jg od jednego do drugiego
brzegu. Igta ,,rozciaga” wzor, przeksztatcajac go w naprze-
miennie utozone ,,choinki”. Pokrywajg one rynienke na catej
jej dtugosci.

Sal (‘szal’) Tworzy sie go na bazie gel-git. Na catej po-
wierzchni wody wykonuje sie igta swobodne, zamaszyste
esy-floresy. W efekcie powstaje obraz przypominajacy kre-
te, fantazyjne linie tworzace ,zapetlony” wzér, mniej lub
bardziej regularny. Czasem wyglada on jak wiele zachodza-
cych na siebie matych bukiecikow kwiatow, a czasem przy-
pomina slad slalomu.

Tarakli (‘z grzebieniem’) Réwniez powstaje na bazie gel-
-git. Zamiast igiet uzywa sie tu grzebienia. Zanurzajac w wo-
dzie czubki jego zebdw, przesuwa sie go na ogdét prostopa-
dle do kierunku ,trasy” wzoru gel-git. ,,Po drodze” mozna
wykonywac¢ nim drobne ruchy lub cofa¢ go co jakis czas.
Powstajace wzory sg bardziej regularne, niz w sal.

Cicekli (‘z kwiatami’) Jest to styl wykorzystujgcy wzory
kwiatowe. Obrazy tworzy sie na bazie battal lub zemin,
uzywajac igiet réznej grubosci. Na przygotowany wzor-
-baze igta naktada sie kolejne kleksy farb, a nastepnie
rozprowadza sie (takze igtg) powstate plamy koloru, od-
powiednio je ksztattujac, az do uzyskania zadanego kwia-
tu. Najpierw formuje sie podstawe, czyli todygi kwiatow,
potem ich listki i kielichy. Motywy kwiatowe s3 na ogét
dos¢ symetryczne, daleko im do ,artystycznego nietadu”.
Najczesciej wykonywane sa tulipany, gozdziki, réze, hia-
cynty, fiotki, maki i stokrotki. Czasem kwiaty malowane sg
w parach, przede wszystkim wtedy, gdy ebru ma zdobic
oktadke lub strony ksigzki. Niektére z kwiatow maja swoja
symbolike, wiekszos¢ z nich to stare motywy dekoracyjne
sztuki tureckiej, zwtaszcza z czaséw osmanskich.

Hatip (‘méwca’, od przydomka osiemnastowiecznego
artysty) Na wzoér ten sktada sie szereg detali rownomiernie
roztozonych na podstawie zemin. Przypominajg one gwiazd-
ki, drobne kwiatki, ptaszki lub motyle.

Biilbiil yuvasi (‘gniazdo stowika’) We wzorze battal zanur-
za sie w regularnych odstepach igte i, krecac nia, wywotuje
wiry tworzace na powierzchni mate spirale. Powstaje ich
w sumie okoto 20.

Wzory mozna uzupetni¢, skrapiajac je na koniec dodat-
kowa farbg, najczesciej w jasnym kolorze. Jesli kropelki
sg drobne i przejrzyste, do nazwy dodaje sie stowo serp-
me ‘oproszony, usiany’, np. serpmeli gel-git to ,skropiony”
wzér gel-git. Z kolei nazwy: neftli battal czy neftli gel-git
oznaczaja, ze podstawowy wzoér (tu battal lub gel-git) zo-
stat wzbogacony przez neft ‘terpentyne®, ktorej kilka kro-
pel dodaje sie do ostatniej farby. Poniewaz terpentyna jest
rozpuszczalnikiem, krople tej ostatniej farby prezentuja sie
na obrazie inaczej, niz poprzednio uzytych - sa upstrzo-

4 Ciecz bedaca sktadnikiem zywic drzew iglastych.
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ne drobniutkimi plamkami, wygladaja jakby cos sie w nich
rozprysto. Nadaje to catosci dynamizmu. Na wzorze neftli
nie mozna wykonac¢ zadnych kolejnych deseni. Co wiecej,
terpentyna zanieczyszcza rynienke, wiec przed podjeciem
kolejnej pracy trzeba jg doktadnie wyczyscic¢. Doswiadczeni
artysci twierdza, ze najlepiej mie¢ dwie rynienki - jedng do
neftli, drugg do innych wzoroéw.

Warto dodac, ze rozwoj ebru w Europie przyniost takze
ciekawe efekty w postaci wzoréw nieznanych klasycznej
sztuce tureckiej. Dwa z nich wydaja mi sie najciekawsze -
dalgali i kaplan gézii.

Dalgali (‘z falami’) Wzdr ten przypomina fatdy jedwa-
biu, swobodnie lezacego, miekko uktadajacego sie w fale.
Inaczej, niz we wszystkich pozostatych przypadkach, w tej
technice papier naktada sie na wzor, poruszajac nim lekko
powierzchnie wody.

Kaplan gézii (‘oczy tygrysa’) Do wykonania tego wzoru
potrzebne sa farby z nietypowymi dla klasycznego ebru
dodatkami, jak np. weglan potasu. Wzér jest bardzo cieka-
wy przez nawigzanie do czintamani, jednego z najstarszych
i najbardziej rozpoznawalnych tureckich motywdw dekora-
cyjnych, ktérym kiedys zdobiono kosztowne tkaniny, kobier-
ce i ceramike. W jednym z objasnient znaczenia tego moty-
wu-symbolu wystepuje tygrys.

W sztuce ebru wykonanie obrazu podporzadkowane
jest tradycyjnym zasadom. Pozadany tad i zachowanie
zwyczajowego uktadu wzorow bynajmniej jednak nie skut-
kuje powielaniem, powtarzaniem sie. Kazdy wzor jest je-
dyny w swoim rodzaju, kazda praca moze da¢ olSniewajg-
cy rezultat, kazdy jej etap zawsze mozna wykonac jeszcze
lepiej. Artysta ebru nigdy wiec nie konczy nauki, dosko-
nali swe umiejetnosci przez cate zycie. Styl ten wymaga
wrazliwosci, ale i skupienia, precyzji, ale i zdecydowania.
W trakcie malowania potrzebne sa spokdj, koncentracja
i stabilna reka. Stres, zniecierpliwienie zawsze negatyw-
nie wptywaja na efekt koncowy - np. na skutek zbyt cze-
stych, gwattownych ruchéw na powierzchni farb osiada
kurz, co wida¢ pdzniej na powstatym obrazie. Tak jak inne
techniki wymagajgce skupienia, ebru wycisza, dziata ko-
rzystnie na umyst i rownowage ducha. Nie dziwi zatem, ze
w czasach osmanskich zalecano te sztuke szpitalom jako
skuteczng terapie.

HISTORIA « NAUKA « LITERATURA !’

Pejzaz z drzewami, wzdr wspdtczesny.

Odkad sztuka ta zaczeta na nowo zyskiwac w Turcji po-
pularno$¢, nieustannie organizuje sie - zwtaszcza w Stam-
bule - kursy malowania na wodzie®. Cieszg sie one duzym
zainteresowaniem tych, ktdrzy pragng kultywowac daw-
ne tradycje. Wraz z popularyzacja, ebru zaczeto sie takze
zmienia¢. Mtode pokolenie pragnie unowoczesnienia tej
sztuki, stara sie nadac jej nowy wymiar poprzez wprowa-
dzanie nowych wzordéw i propozycje nowych mozliwosci jej
zastosowania.
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5 Mozna juz na nie trafi¢ takze w Polsce.





