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Uniwersytet Jagielloiski w Krakowie

»Ach, jak cudowna jest”... fikcja — dzieciece
tworzenie wyobrazen i praca marzenia

»,Mi$ i Tygrysek zyli sobie kiedy$ w dolince nad rzeczkg™ — tak rozpoczyna
si¢ jedna z najstynniejszych ksiazek Janoscha (Horsta Eckerta, pisarza i ilu-
stratora urodzonego w 1931 roku w Zabrzu) zatytutowana Ach, jak cudowna
jest Panama. Opowies¢ o tym, jak Mis z Tygryskiem wedrowali do Panamy (Ob,
wie schon ist Panama. Die Geschichte, wie der kleine Tiger und der kleine Bir
nach Panama reisen), ktéra ukazata si¢ w Niemczech po raz pierwszy w roku
1978. Sparafrazowalam tutaj tytut w przekladzie Emilii Bielickiej, by podda¢
refleksji rolg wyobrazni i zarazem fikgji literackiej w utworach dla dzieci. Tytut
mojego artykutu réwnie dobrze méglby brzmie¢ tez zgodnie z duchem orygi-
nalu, ,Jaka pickna jest fikcja...”

Wyobraznia w najbardziej podstawowym znaczeniu

Warto powréci¢ do kwestii wyobrazni w literaturze dziecigcej w $wietle za-
gadnien percepdji i towarzyszacych jej emocji, z odwolaniem do fenomenolo-
gicznych, a nastgpnie kognitywistycznych koncepcji wyobrazenia. Dziecigey
odbiorca jako ,ucielesniony podmiot” faczy w procesie odbioru przeznaczonej
dla niego ksiazki skomplikowane dziatania poznawcze, podejmujac wysitek
postrzegania i wyobrazenia. Polaczenie skupionej, uwazinej percepcji i powia-
zanych z nig, ukierunkowanych emocji prowadzi réwniez do ukonstytuowa-
nia w sposéb harmonijny $wiadomosci ,ja” poznajacego.

Zagadnienia te opisywane w XX wieku w kontekscie fenomenologii per-
cepcji, zwlaszcza przez Maurice’a Merleau-Ponty’ego, odnoszg si¢ do zjawisk,
ktérych zrozumienie wymagaloby od badacza literatury rozleglej wiedzy

' Janosch, Panama. Wszystkie opowiesci o Misiu i Tygrysku, przel. E. Bielicka, Krakéw 2011, s. 5.
Wszystkie cytaty podaje nastgpnie za tym wydaniem.
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z wielu dziedzin nauki, zwlaszcza psychologii poznawczej i neurobiologii. Od
fenomenologii prowadzi droga do kognitywistycznych badan nad poznaniem?.

Tymczasem samo istnienie i funkcjonowanie literatury dziecigcej stanowi
dowdd wyobrazni w dziataniu. ,,Cudownos$¢” percepcji, rozumienia i scalenia
wyobrazeni, a nastgpnie ich utrwalenia i zapamigtywania przez dziecko ma
miejsce w kazdej chwili, gdy maty odbiorca otwiera ksiazke i zatrzymuje przy
niej swoja uwage.

W wydanej niedawno w polskim przektadzie ksigzce Marka Johnsona
Znaczenie ciala. Estetyka rozumienia ludzkiego wspotautor stynnych Mezafor
w nasgym Zyciu rozwija swoja koncepcje uciele$nionego umystu, wskazujac na
istotng rol¢ wyobrazni. Wykorzystujac jego badania, nalezatoby stwierdzi¢, ze
ksiazka, z ktdra styka si¢ dziecko, moze w tym $wietle postuzy¢ jako podwdj-
ny, a nawet potrdjny przyktad dzieciecej percepcji, pracy wyobrazni, a wresz-
cie funkcjonowania ucielesnionej metafory, metafory w ruchu.

W utworze Janoscha, ktéry wybralam, wlasnie metafory zwiazane z ru-
chem zyskuja prostg i niezwykle wyrazisty realizacje, gdyz sam ruch w prze-
strzeni — jak to zauwazyla juz w swojej monografii wzorcéw ruchowych w lite-
raturze dla dzieci Alicja Ungeheuer-Gotab — jest tu ,historia wpisana w koto”.
Cytuj¢ badaczke:

Cho¢ linearny uktad wedréwki nie ulega watpliwosci, okazuje sig, ze droga Misia
i Tygryska zamyka si¢ w kole. Gdzie indziej mogtyby zawedrowaé dzieci, jesli nie
z powrotem do szczedliwego dla siebie miejsca: [...] Ow odtworzony w zabawie w we-
drowanie motyw wedréwki i poszukiwania miejsca dla siebie pozwala odbiorcy odby¢
taka podréz w $wiecie wyobrazed?®.

Maly odbiorca (taki, ktéry chetnie powraca do tej samej, znanej mu juz
ksiazki) przy kazdej lekturze z nieodmienng radoscig odkrywa, ze jego ulubie-
ni bohaterowie trafiaja po dtugiej wedréwcee do wlasnego domu. Na innym
poziomie, odbiorcy dorostego — prosta historyjka to finezyjna przypowies¢
o wedréwee do wymarzonego celu — i o powrocie do punktu wyjscia, kedry
po odbytej drodze i mozliwej dzigki temu przemianie jest wprawdzie tym
samym, ale zarazem catkowicie innym miejscem.

Postugujac si¢ innym, kognitywistycznym jezykiem, zauwazymy nato-
miast, ze metafora konceptualna, ktéra w tym wypadku zostata ,,wprawio-
na w ruch” przez pisarza, to jedna z formut podstawowych i kluczowych dla

* Por. Przewodnik po kognitywistyce, red. J. Bremer SJ, Krakéw 2016.

3 A. Ungeheuer-Gotab, Wzorce ruchowe utworéw dla dzieci. O literaturze dziecigcej jako wedréw-
ce, walce, tajemnicy, bezpiecznym miejscu i zabawie, Rzeszéw 2009, s. 238-239. Badaczka zauwaza, ze
podobna ,kolista” droge odbywaja tez Kubus Puchatek i Prosiaczek, gdy wedruja po whasnych sladach.
Tamze, s. 239.
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ludzkiego myslenia, ktéra brzmi nastepujaco: ,CELOWE AKTYWNOSCI
SA PODROZAMI™. Przytoczmy tu caly schemat za ksiazka Johnsona, by
lepiej zrozumied, ze w przypadku wedréwki ,,po kole” odnalezienie domu jest
symbolicznie tozsame z odnalezieniem drogi do samego siebie i mozliwoscig
nowej integracji na wyzszym niz wczesniej poziomie.

Domena zrédtowa Domena docelowa

(ruch w przestrzeni) (aktywno$¢ mentalna)

punkt poczatkowy A — stan wyj$ciowy

punkt koricowy — stan ostateczny

miejsce przeznaczenia — cel, ktéry ma by¢ osiagniety
ruchod Ado B — proces osiggania celu
przeszkody w ruchu — trudnosci w osiaganiu celu’

Fikcja literacka w ksiazkach dla najmlodszych — by postuzy¢ si¢ whasnie
przykladem utworu Janoscha — umozliwia dziecku zintegrowanie percepcji
z tworzeniem wyobrazen, a nastgpnie pozwala mu na swobodna ,pracg ma-
rzenia” i rozwdj wewnetrzny.

»Sensoryczno-motoryczny kontakt z ksigzka jako obiektem fizycznym™®
ufatwia powstawanie w dziecigccym umysle niewerbalnych reprezentacji
przedmiotéw i zdarzen. Dokonuje si¢ tu swoiste przeniesienie znaczeni poza-
czy tez przedstownych w przestrzeni stowa. By lepiej przedstawic to zjawisko,
warto postuzy¢ si¢ terminem translacja, istotnym dla badaczy przektadu,
a ugruntowanym w etymologii taciriskiego stowa translatio. W syntetycznym
hasle zamieszczonym w internetowym kompendium dotyczacym zagadnien
sensualnosci w kulturze, a zatytulowanym Cialo i cielesnos¢ w teorii praze-
kladu, Tomasz Bilczewski przypomina pierwotne znaczenie , translacji” jako
przenoszenia, przeniesienia (co stanowi przektad greckiej ,,metafory”), a na-
stepnie ukazuje ,,postrzeganie procesu translacji jako jezykowej transpozycji
nagiego ciata znaczenia, podczas ktdrej okrywa si¢ je wlasciwa danemu jezy-
kowi szata stéw™.

* M. Johnson, Znaczenie ciala. Estetyka rozumienia ludzkiego, przel. J. Pluciennik, £6dZ 2015,
s. 198-199.

> M. Johnson, Od znaczenia ucielesnionego do abstrakcyjnej mysli [w:] tegoi, Znaczenie ciata..., s. 199.

¢ T. Bilczewski, Cialo i cielesnosé w teorii przekladu, 2013 [w:] Sensualnosé w kulturze polskiej. Przed-
stawienia zmystéw cztowicka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od Sredniowiecza do wspdtezesnosci, kierownik
projektu W. Bolecki, http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/cialo-i-cielesnosc-w-teorii-przekladu-547/
(dostgp: 28.05.2016).

7 Tamze.
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Doznawanie i pojmowanie

Proces rozumienia zakorzeniony jest w cielesnym do$wiadczeniu, w ruchu
i w emocjach. To wlasnie emocje sprawiaja, ze doznania sg utrwalane i zapa-
migtywane w sposob trwaty. W ksiazce Janoscha wida¢ to w naiwnym watku
zabawki, kt6ra dostownie ciagnie wszedzie ze soba Tygrysek, méwiac ,,Ale mu-
simy zabra¢ ze soba moja tygryskowa kaczke”, i przypomina o niej na kazdym
etapie wedrowki.

Czucie, ruch i emocje sktadajg si¢ na triadg, ktéra umozliwia powstawanie
w umysle obrazéw przybierajacych, gdy dziecko jest starsze, charakter znaczeni
intelektualnych i zwerbalizowanych. Jednak doznania sensualne i percepcja
zmystowa sprawiaja, ze nadal najistotniejszy jest sens odczuty ugruntowany
w poznawaniu $wiata przez dziecko jeszcze na etapie przedstownym, zanim
wyksztalci si¢ mowa. Kluczowe dla kongnitywizmu pojecie ,,obrazowania”
oznacza wlasnie:

[...] powstawanie w ludzkim umysle [...] niewerbalnych reprezentacji przedmio-
téw i zdarzen. System wyobrazeli powstajacych w wyniku bezposredniej stymula-
cji zmystowej podlega procesom konwencjonalizacji [...]. Wymiary obrazowania,
a wigc parametry determinujace konceptualizowane sceny, sytuacje i konfiguracje,
uzaleznione sg od mozliwosci poznawczych ludzkiego umystu, z ktérych najbar-
dziej elementarng jest zdolno$¢ dokonywania poréwnan w procesie obserwacji
pola widzenia, bgdaca podstawa procesu kategoryzacji (poszukiwanie podobieri-
stwa w tym, co rozne), a takze przekraczania granic kategorii, a wigc tworzenie
metafor®.

W procesie polisensorycznego odbioru rzeczywistosci istotna jest réwniez
niedoceniana w badaniach ludzkiego poznania poprzez zmysly i niestusznie
traktowana jako ,niema” propriocepcja — zmyst orientacji utozenia wlasnego
ciala, inaczej zmyst kinestetyczny. Ma ona swoja rol¢ wraz z pozostalymi zmy-
stami, ze stuchem i wzrokiem na czele, w ksztaltowaniu mowy, a nastepnie
w postugiwaniu si¢ nig przez dziecko, ktére umie juz dobrze méwié. Badacz
obrazéw i widzenia, Gottfried Boehm, przypomina, ze zakorzenienie w cieles-
nosci rozwoju mowy, jak réwniez dziecigcego poznania, byto ideg znang juz od
StaroZytnosci:

Pokazywanie moze by¢ niejako pomostem miedzy dziecigea symbioza z matka
a zdolnoscia do mowy. W tym sensie Augustyn méwit, ze dziecko uczy si¢ uzywaé
mowy ,,z ruchéw ciata, z czegos, co jest naturalng mowa wszystkich ludzi, wszystkich
ludéw, polegajacych na wyrazie twarzy, poruszeniach oczu, na réznych gestach, jak

8 Tamze.
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tez na samym brzmieniu glosu”. Te i inne dowody podbudowuja tezg, ze — méwiac
9

ogdlnie — zbiezno$¢ obrazu i stowa opiera si¢ na pokazywaniu [...]°.

By zaakcentowad, ze to whasnie opowies¢ o Misiu i Tygrysku, a nie obser-
wacja zwigzana z potocznym doswiadczeniem, najlepiej pomaga przygotowaé
dziecigcy umyst do samodzielnej pracy wyobrazni, trzeba przypomnie¢ pod-
stawowe rozréznienia pomig¢dzy odbiorem fikgji literackiej i zwyktego komu-
nikatu odnoszacego si¢ do zewngtrznej rzeczywistosci. By uswiadomic sobie,
jak dziata fikcja, warto przywota¢ podstawowe, filozoficzne rozréznienia. Gdy
przytaczam tu argumenty z dziet filozoficznych, gdy cytuje w tym miejscu
stowa Jeana-Paula Sartre’a, popetniam, zdawatoby si¢, blad podobny do strze-
lania z armaty do wrébli, tymczasem takie zderzenie prostej opowiesci z ana-
liza jej odbioru — niezwykle skomplikowanego jako proces — pozwoli doceni¢
w pelni rol¢ wyobrazni i konieczno$¢ jej ksztattowania na bardzo wezesnym
etapie zycia. Sartre pisal:

Swiadomos¢ lektury jest swiadomoscia sui generis, majaca whasna strukture. Gdy
czytamy afisz, lub jakies zdanie wyjete z kontekstu, tworzymy po prostu $wiadomosé
znaczenia, Jexis [...] Lecz gdy ksiazka jest powiescia, wszystko ulega zmianie: sfera zna-
czenia obiektywnego staje si¢ $wiatem nierealnym. [...] Czyta¢ to u§wiadamiad sobie
na znakach kontakt ze $wiatem nierealnym. W tym $wiecie istnieja rosliny, zwierzeta,
wsie i miasta, ludzie, przede wszystkim ci, o ktérych jest mowa w ksiazce [...]. Te kon-
kretne istoty sa przedmiotami mych myfli, ich nierealna egzystencja jest wspétmierna
do syntez, jakich dokonuje, kierowany przez stowa'’.

Nie trzeba nawet przypominaé, ze w kulturach przedpismiennych taka
funkcje tworzenia kompletnych §wiatéw o mniej lub bardziej rozbudowanej
przestrzeni i zaludnianych przez rozmaite istoty petnity przekazywane ustnie
basnie; ich niegasnaca do dzi§ moc wigzata si¢ wlasnie z sita uniwersalnej fik-
qji, ktérej jezyk i sposoby budowania byty dostepne dla kazdego przedstawi-
ciela danej wspélnoty.

,Mis chodzit co dzieri z wedka na ryby, a Tygrysek chodzit do lasu zbiera¢
grzyby” — prostota tego stwierdzenia orzekajacego o nieistniejacych postaciach
ustanawia od razu caly $wiat z jego przestrzenig i regutami. Nie mozna si¢
weale dziwié, ze mate dziecko potrzebuje wielu powrotéw do tego rodzaju
tekstu, ktdry otwiera przed nim nieprawdopodobne obszary refleksji i zmusza
do wysitku wyobrazni.

> G. Boehm, O obrazach i widzeniu, red. D. Kotacka, przel. M. Lukasiewicz, A. Pieczyriska-Sulik,
Krakéw 2006, s. 142.

10 1.P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni, przet. P. Beylin, Warszawa 2012,
s. 104-105.

265



Anna Czabanowska-Wrébel

Na poziomie motywéw literackich znanych dorostemu, Janosch, podob-
nie jak wielu twércéw zwracajacych si¢ do dzieci, jak choéby autorka AMu-
minkdw, Tove Jansson, buduje przestrzen idylli. Otium zamieszkiwane przez
dwéch bohateréw jest bezpieczne, harmonijne, dajace poczucie absolutnej
szczgsliwosci, ktéra udziela si¢ odbiorcy, jesli tylko wyrazi on na to swoja

zgode:

Mis chodzit co dziert z wedka na ryby, a Tygrysek chodzit do lasu zbiera¢ grzyby.
Mis gotowat co dzien obiady, byl bowiem wy$mienitym kucharzem.

— Czy wolalby pan rybe z solg i pieprzem, szanowny panie Tygrysku, czy tez z cy-
tryna i cebulkg?

— Ja bym wolal i to, i to — odpowiadat Tygrysek — i zeby wszystkiego byto bardzo
duzo.

Na deser jedli duszone grzyby, a potem kompot z czarnych jagdd i midd. Naprawde
wspaniale im si¢ zyto w malym, przytulnym domku nad rzeczka... (10-11)

Istoty metaforyczne

,Panama to kraj naszych marzes” (14) — powtarzaja bohaterowie ksiazki Ja-
noscha.

Metafora konceptualna ,,Celowe Aktywnosci sg podrézami™! zyskuje do-
skonaly ilustracj¢ w tradycyjnej basni ludowej jako prostej opowiesci. W bas-
niach punkt wyjsciowy fabuly a zarazem wedréwki to stan jakiego$ istotnego
braku, ktéry domaga si¢ uzupetnienia. Tymczasem u Janoscha punkt wyjscia
catej wyprawy jest paradoksalny. Przeciez bohaterowie ,Mieszkali w matym,
przytulnym domku nad rzeczka. — Ale nam si¢ dobrze powodzi — mawiat Ty-
grysek. — Mamy przeciez wszystko, czego dusza zapragnie [...]” (6). Jednak,
gdy jego przyjaciel natrafit przypadkiem na skrzynke¢ po bananach z napisem
,Panama’, z tego jednego znaleziska zbudowal swéj mit szczgdliwej krainy
i niejako wykreowal poczucie braku, tgsknoty za czyms idealnym i doskona-
tym, co mogloby zosta¢ osiagnigte po dotarciu do celu. Co ciekawe, pragnie-
nie zrodzito si¢ z powiazania doznan zmystowych — wrazen wzrokowych, do-
tykowych i wechowych. Panama pachnie bananami, jak Kanada — zywica, i to
wystarcza, by wyruszy¢ w drogg. Nie bez znaczenia byta tez warstwa brzmie-
niowa samego stowa sylabizowanego na glos przez Misia. Marzenie o wedréw-
ce do Panamy zrodzito si¢ wigc z pragnienia i to wlasnie pragnienie wywotato
decyzje o podrézy. U poczatkéw byt jednak pewien ruch, poruszenie, ktére
zainicjowalo dzialanie.

1

' M. Johnson, Znaczenie ciata. .., s. 199.
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»Kiedy si¢ nie zna drogi, powiedziat Mis, to przede wszystkim trzeba mie¢
drogowskaz. Przerobit wigc drewniana skrzynke na drogowskaz” (14). W $wiet-
le wiedzy dorostego na temat ,celowych aktywnosci” ludzkiego umystu trud-
no nie przyjaé, ze w tym wilasnie zdaniu kryje si¢ subtelny zart pisarza. Czym
innym jest wedrowanie po wyznaczonym szlaku i uwazne $ledzenie pozosta-
wionych przez innych ludzi konwencjonalnych znakéw, czym innym — podréz
»za marzeniem i wciaz za marzeniem i tak ewig — usque ad finem”*?, jak powie-
dziatby Joseph Conrad, ktéry z pewnoscig umiat rozrézni¢ oba rodzaje wedro-
wania — to wymagajace Scistego pilnowania ustalonej trasy i to, ktére wymaga
samodzielnego tworzenia, a nast¢pnie wytyczania nowej drogi. Jedli nie wie-
my, dokad podaza¢ w naszych poszukiwaniach, musimy sami stworzy¢ sobie
»drogowskaz”, zdaje si¢ méwi¢ Janosch. ,,Panama” dwéch powiesciowych przy-
jaciét jest ich wyobrazona utopia, ktdrej rzeczywiste usytuowanie jest catkowi-
cie nieistotne. Wiedza o niej tylko tyle, ze ,,pachnie bananami” i jest cieptym,
egzotycznym krajem, polozonym gdzie$ bardzo daleko. Wazniejsze jednak jest
to, ze jest ona ,.krajem marzen”. Tak odlegta i nieosiggalna nie moze rozczarowac,
bo nigdy nie zostanie skonfrontowana z rzeczywistoscia. W moim wywodzie na
temat fikcji i wyobrazni Panama Misia i Tygryska i zarazem ,,Panama” Janoscha
to przyktad produkeywnej fikeji, kedra pozwala w istotny sposéb zmieni¢ do-
tychczasowe Zzycie — i to zmienic je na lepsze.

Posréd rzeczywistosci

Czytelnik ksiazki Janoscha ma przed soba karty wypetnione przez sporych
rozmiardw ilustracje i skapo dawkowany tekst, ktéry im caly czas towarzyszy.
»Plaski” charakter rysunkéw Janoscha i ich dziecigca prostota nie powinny
nas zmyli¢. Dziecigcy odbiorca znajduje si¢ nie tylko naprzeciw ,ptaskich”
obrazéw z przeznaczonej dla niego ksiazki — jest on przez caly czas lektury
umiejscowiony ,,posrdd §wiata”, w otoczeniu, z ktérego nieustannie docieraja
do niego poprzez jego sensualna, cielesng percepcje¢ rozmaite bodzce. Got-
tfried Boehm w swojej ksiazce O obrazach i widzeniu, referujac poglady fran-
cuskiego fenomenologa, podwaza frontalny charakter obrazu. Wedtug niego
podejscie Maurice’a Merleau-Ponty’ego polega na tym, by zakwestionowaé
umiejscowienie oka naprzeciw rzeczy:

[...] Ale czy widzac, poruszamy si¢ zawsze tylko wzdluz przedniej albo frontowej
strony rzeczywistosci? Czy rzeczywisto$¢ ma charakter fasady albo nieprzeniknionej
powierzchni, ktdra trzyma otwarte oczy na dystans? Czy nieodmienng wiasciwoscia

12 J. Conrad, Lord Jim, przel. A. Zagérska, Warszawa 1973, s. 220.
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oka jest ,,by¢ w obliczu i wobec, i nic précz tego, zawsze tylko wobec” [Rilke, Elegie
duinejskie, Osma elegia w przekladzie M. Jastruna]. Zyjemy przeciez w $wiecie, nie
przed $wiatem! Merleau-Ponty proponuje inna, alternatywna oczywisto$¢, pozwalaja-
cg zrewidowac frontalny charakter naszego widzenia. Mozna ja sprowadzi¢ do formu-
ty, ktdra nadaje si¢ na dewize: J'en suis, jestem stad, nalez¢ do $wiata. ,, To, ze w istocie
obecno$¢ $wiata jest obecnoscia jego cielesnej tkanki w mojej cielesnosdi, to, ze ja je-
stem «z niego, ale nie jestem nim, to wlasnie zostaje po wypowiedzeniu natychmiast
zapomniane...” "

Boehm wskazuje, ze u Merleau-Ponty’ego cztowiek pragnie zaja¢ miejsce
,poséréd rzeczywistosci”'* i ze francuski fenomenolog zwraca uwage na nasz
»niemy kontakt z rzeczami, kiedy nie s3 one jeszcze rzeczami wypowiedzia-
nymi”. Pojawia si¢ tu hasto ,milczacej mowy albo uwaznego wstuchiwania
si¢ w to, co $wiat chce nam powiedzie¢ swoim milczeniem®. Jezeli potrafimy
zaakceptowad, ze te uwagi odnosza si¢ do nas, dorostych, powinni§my przy-
ja¢, ze w jeszcze wigkszym stopniu odnosza si¢ do poznania dziecigecego. To
wlasnie u dziecka ,,Cielesny logos [pojawia si¢] przed wszelkim jezykiem™'.

Fenomenologia cielesnosci Merleau-Ponty’ego pomaga zrozumie¢ central-
ne, a nie frontalne usytuowanie dziecigcego odbiorcy literatury i sztuki. Sta-
tus dziecigcego podmiotu poznajacego, podejmujacego wysitek percepdiji jest
niezwykle istotny. Dziecko — odbiorca ,plaskiej” ksiazki — przebywa ,,posréd
$wiata”, moze réwniez znalezé si¢ w wyobrazni w centrum przedstawionego
fikcyjnej rzeczywistosci.

Emocje

Janosch, podobnie jak inni wytrawni autorzy ksiazek dla najmtodszych, umie-
jetnie nasyca opowie$¢ o Panamie emocjami, ktére sa dostgpne dla dziecigcego
odbiorcy. ,,Zeby tylko moja tygryskowa kaczka nie zmokla, to ja juz nie bede
si¢ niczego bal” (24) — wykrzykuje ten sposréd bohateréw, u ktérego pojawia
si¢ pewna dominanta lgkowa: ,Jak to dobrze mie¢ przyjaciela — powiedziat
Tygrysek — ktéry potrafi zbudowaé przeciwdeszczowa budke. Wtedy mozna
si¢ juz niczego nie ba¢” (25).

W licznych powtérzeniach, tak potrzebnych w przypadku dziecigcego od-
biorcy, ta najprostsza konstatacja zostaje podbudowana przez kolejne stwier-
dzenia. Krzepiace jest réwniez i to, ze relacja obu przyjaciét w tej i pozostatych

B G. Bochm, dz. cyt., s. 52-53.
4 Tamze, s. 53.
5 Tamze, s. 54.

16 Tamze, s. 58.
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historiach Janoscha jest symetryczna — obaj udzielaja sobie nawzajem wsparcia
i ten z nich, ktéry pozornie potrzebuje mniej kontaktu na co dzieri i mniej
zapewnieni o bezpieczefistwie, réwniez czerpie z niej site.

Cate szczeécie, ze Tygrysek umiat zbieraé grzyby, bo inaczej obaj umarliby z glodu.
— Kiedy ma si¢ przyjaciela — powiedziat Mi§ — ktéry umie zbiera¢ grzyby, to mozna
si¢ niczego nie ba¢. Prawda, Tygrysku? (28)

Panama... Janoscha to réwniez prosta i wyrazista przypowies¢ o mozliwos-
ciach i granicach poznania. Nie trzeba zna¢ tez Wittgensteina, by zauwazy¢,
ze granice poznania poszczegélnych postaci spotykanych na drodze przez na-
szych wedrowcéw sg Scisle zakreslone przez ich horyzont mentalny. Mis z Ty-
gryskiem spotykaja wicc kolejne figury, ktére przybyly wprost z tradycyjnej
bajki zwierzgcej: Myszke, Lisa, Zajaca i Jeza, Krowe, w koricu Wrong. Nar-
rator w znaczacy sposéb steruje odbiorem, by dziecigcy czytelnik odczul, jak
bardzo ograniczone i subiektywne sa wyobrazenia przestrzenne kazdej z tych
epizodycznych postaci, jak bledne i nieprzemyslane sg ich wskazéwki dla
dwéch wytrwalych piechuréw. Ograniczenia poznawcze napotykanych istot
spowodowane usytuowaniem we wlasnej, subiektywnej przestrzeni sa wyrazi-
Scie zasygnalizowane: Myszka — odnosi wszystko do rozmiaréw mysiej nory,
niezbyt uczciwy Lis — wskazuje ,na lewo” (20), bo chce mie¢ jak najpredze;
LSwicty spokéj” (20), Krowa wie jedynie, ze na prawo mieszka Gospodarz,
wicc wnioskuje, ze Panama jest na lewo. Konfrontacja wielu czastkowych sta-
nowisk umozliwia umocnienie dziecigcego odbiorcy w jego ,zdroworozsad-
kowym” $wiatopogladzie, ktéry podtrzymywany jest przez pytanie retoryczne
i podpowied? narratora: ,Bo dokad zajdzie ten, kto skreca weiaz na lewo?
No wiasnie! Ten kto§ wréci w koricu tam, skad przyszedt” (23). JesteSmy na
antypodach basni magicznej i powiesci fantastycznej — Mis i Tygrysek moga
trafi¢ tylko tam, gdzie zaprowadzi ich droga zakrecajaca w jednej i tej samej
najblizszej, dajacej si¢ przemierzy¢ pieszo przestrzeni.

Tej naiwnej prostej i ,przyziemnej” fabule towarzyszy zacheta do pracy
wyobrazni przestrzennej. Jej poszerzenie umozliwione zostato przez spojrzenie
z géry na caly okolicg — dolina, w ktérej mieszkali bohaterowie, zobaczona
z innej perspektywy zostata przez nich uznana za pigckna. Przy tej okazji do-
konuje si¢ co$ wigcej — mozliwe staje si¢ konstytuowanie ,ja” — poznajacego,
tworczego, gotowego do podjecia dalszej drogi do samoswiadomosci.

Droga bohateréw, ktéra prowadzi ,,po kole” do punktu wyjscia, nie tylko
w modelowy wrecz sposéb powtarza schemat wedréwki i powrotu, ale pozwa-
la dziecku bezpiecznie dopetni¢, ,domkna¢” wyobrazenie o przestrzeni, ktéra
z ,pokawatkowane;j”, nieciaglej, budzacej wigc zrozumialy niepokdj, staje si¢
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czytelna jak dobrze narysowana mapa, dajac obietnicg powrotu na wybrane
miejsce nie tylko jeden raz, ale takze wielokrotnie. Ta dziecinnie prosta — i ge-
nialna w swojej prostocie — operacja przestrzenna jest dla najmtodszych na
miar¢ odkrycia i stanowi¢ moze analogi¢ do innego odkrycia z wezesniejsze-
go etapu, z Lacanowskiej ,fazy lustra”, gdy mate dziecko z radoscia dostrzega
i afirmuje integralno$¢ wlasnego ciata i zyskuje pierwsze intuicje integral-
nosci siebie jako osoby. Zamiast nieciaglej, fragmentarycznej i zagrozonej
rozpadem cielesnosci dziecigee ,ja” zyskuje poczucie jednosci i (wzglednego)
panowania nad soba. Teraz to samo odnosi si¢ do zewngtrznych terytoriéw.
Czy bez ksiazki jest to mozliwe? Oczywiscie, jednak opowiesé, i to wlasnie
opowie$¢ fikcyjna, ofiarowuje dziecku co$ wigcej niz to, co podpowiada mu
wlasne do$wiadczenie i zapewnienia opiekunéw, ze powrét do domu nawet
z dalszej wyprawy za kazdym razem jest tak samo mozliwy. Fikcja pomaga
tworzy¢ samodzielnie symboliczne odpowiedniki realnych przestrzeni — prze-
nosi¢ to, co znane z doswiadczenia, na uniwersalne modele mysglenia. Od
tego rodzaju najprostszej fikcji prowadzi droga do skomplikowanych operagji
myslowych.

Fantazja

Gdyby kto$ nie wierzyl w niezbedno$¢ fikeji w zyciu dziecka i sadzit, ze prze-
ciez cate kultury i cate pokolenia wychowywaly si¢ bez ksiazek, gdyby nie
przemawiaty do niego argumenty o ,subtelniejszych jezykach”, ktérych warto
si¢ uczy¢ od najwczesniejszych lat, musialby uznaé argument w postaci istnie-
nia uniwersalnej i odwiecznej opowiesci ustnej i réwnie odwiecznej dziecigeej
zabawy. Nawet bez (niezastapionej niczym!) pomocy ksiazek rolg odzwiercied-
lenia i zintegrowanej stowno-ruchowej, uwewngetrznionej zmystowo repre-
zentacji stanowi dziecigce dziatanie na niby, wszystkie te ,idzie, idzie”, ,tup,
tup, tup”, odtwarzajace wielka wyprawe w czterech $cianach pokoju (i przede
wszystkim wewnatrz umystu). Zabawa dziecigca jest powazng pracg symbo-
lizacji — wiemy o tym nie tylko od Freuda i jego wnuka, wynalazcy stynnej
zabawy w fort-da, najprostszej ruchowo-przestrzennej, angazujacej cate ciato
dziecka symbolizacji czasowej nieobecnosci i ponownej obecnosci znaczacego
obiektu. Teorie Melanie Klein jeszcze dobitniej rozwingly koncepcje symboli-
zacyjnego znaczenia dziecigcych swobodnych aktywnosci.

Mozna zada¢ pytanie, czy psychoanaliza jest tu w ogdle potrzebna, czy nie
jest to dodatkowy jezyk, bliski raczej literaturoznawcom niz ,prawdziwym
psychologom”, praktykom, doswiadczalnie weryfikujacym teorie na temat
dziecigcego rozwoju. Najwazniejsze odkrycie jest w tym wypadku wspdlne
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dla calej psychologii rozwojowej i niekwestionowane — dzigki fantazji i sym-
bolicznej zabawie zdrowe dziecko osiaga postawe realistycznego podejscia do
siebie i $wiata.

Tym, czego nie wiedzieli pedagodzy z drugiej potowy XIX wieku — zanim
zweryfikowali swoje poglady — jest fake, ze nieskrgpowane wykorzystywanie
fantazji stanowi warunek zdrowego, twérczego rozwoju petnej ludzkiej osobo-
wosci. Jak podkreslata Hanna Segal — a rozdziat jej ksiazki, z ktérego pochodza
ponizsze stowa, nosi tytut Wyobraznia, zabawa i sztuka:

Nieswiadome fantazje thkwia u podtoza i zabarwiaja wszystkie formy naszej aktyw-
nosci, niezaleznie od tego jak dalece sa one realistyczne. [...] Zabawa jest poniekad
tylez badaniem rzeczywistosci, co jej opanowywaniem. [...] To réwniez sposdb, w jaki
uczymy si¢ rozrézniaé miedzy dziedzing tego, co symboliczne i rzeczywiste. Dziecko
ma $wiadomo$¢ tego, ze bawic si¢ to znaczy ,udawac”. [...] W przypadku normalnego
dziecka wiedza ta nie spowoduje zahamowania w zabawie'’.

Tezg psychoanalityczki, ze zwykta zabawa dziecka to zazwyczaj podstawo-
wy sposob przepracowywania przez nie konfliktu, akcentuje wyraziste stwier-
dzenie: ,Zabawa ma te same korzenie, co marzenie senne. Bawienie sie, po-
dobnie jak $nienie, jest sposobem na przepracowanie niewiadomych fantazji
i wystgpuja w nim podobne zaktécenia™'®. I jeszcze, jak stwierdza dwudziesto-
wieczna uczona: ,,Zdolno$¢ do bawienia si¢ w nieskrgpowany sposéb zalezy
od umiejetnoéci symbolizacji®'?, ,Mysl jest «dziataniem na prébe». Pomie-
dzy pragnieniem a jego zaspokojeniem pojawia si¢ luka. Pod egida zasady
przyjemnosci-bdlu luke t¢ wypetniaja halucynacje — $wiat o charakterze «jak
gdyby»”%.

Z symbolicznych reprezentacji i marzei na jawie narodzi si¢ sztuka, wy-
pelniajaca przestrzert pomiedzy pragnieniem a jego nie zawsze mozliwg reali-
zacja. Najwazniejsza réznica miedzy zabawa a sztuka wiaze si¢ z nastawieniem
przede wszystkim na samego siebie (w zabawie) i na komunikacj¢ z innymi

(w przypadku sztuki). Hanna Segal podkres]a:

Zabawa i sztuka w réwnej mierze potrzebujg wyobrazni. [...] W odréznieniu od
zabawy, artystyczna kreatywno$¢ zawiera w sobie wiele bélu [...]. Zabawa tylko nie-
kiedy zawiera w sobie element komunikacji, podczas gdy sztuka jest nie tylko komu-
nikacja wewngtrzng, lecz zarazem jest komunikacja z innymi?®!.

7 H. Segal, Marzenie senne, wyobraznia i sztuka, przet. P. Dybel, wyd. II, Krakéw 2010, s. 143—144.
18 Tamze, s. 145.

19 Tamze, s. 144.

20 Tamze, s. 152—153.

21 Tamze, s. 153.
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Nawet tak idylliczna opowies¢, jak ta o Misiu i Tygrysku, ma w sobie ziar-
no rozczarowania, maly $lad goryczy, naznaczenie brakiem. I wlasnie dzigki
temu pomaga przezwyci¢zaé wewnetrzne konflikty, napiecia i kryzysy. Naj-
wazniejszy z nich to napigcie migdzy pragnieniem przebywania w bezpiecz-
nym i niezmieniajacym si¢ ,wnetrzu” a dazeniem do wyjscia na zewnatrz
i wyruszenia ,,daleko”, ku samodzielno$ci, nawet za ceng rozstania si¢ z tym,
co dobrze znane. Jednak powrét bohateréw opowiesci do odkrytego na nowo
i odnowionego domu wynagradza te niewielkie straty i krétkotrwate obawy:

wkrétce wszystko wygladato réwnie pigknie jak dawniej. A whasciwie wszystko wygla-
dato jeszcze pickniej, bo Mi$ z Tygryskiem kupili sobie mieciutka pluszowa kanape.
Domek wéréd krzew6éw wydawat im si¢ teraz najpickniejszym miejscem na $wiecie.

— Ach Tygrysku — powtarzat Mis codziennie — jak dobrze si¢ stalo, ze znalezlismy
Panameg, prawda? (48)

Krzepiaca opowies¢ nie sprowadza si¢ weale do banalnego moratu ,,wsze-
dzie dobrze, ale w domu najlepiej”. Przeciez w najglebszym sensie przyjaciele
odnalezli swoja Paname i odtad umieli si¢ nig cieszy¢. Morat utworu Janoscha
zamyka si¢ w kornicowej pochwale wedréwki, ktéra umozliwita poznanie in-
nych okolic i docenienie tej whasnej.

Wolnosé

Nastepujaca mysl Merleau-Ponty’ego bedzie dla mnie punktem wyjscia do
rozwazan na temat zwiazku wolnosci i wyobrazni:

Czym jest zatem wolnos$¢? Rodzi¢ si¢ to réwnocze$nie rodzié si¢ ze §wiata i rodzi¢
si¢ dla $wiata. Swiat jest juz ukonstytuowany, ale nigdy do korica. Zwazywszy na to
pierwsze, jeste$my pobudzeni, zwazywszy na to drugie, jeste$my otwarci na nieskoni-
czone mozliwosci. Ale ta analiza jest jeszcze abstrakcyjna, poniewaz istniejemy pod
obydwoma wzgledami jednoczesnie. Nigdy nie ma wiec determinizmu i nigdy nie ma
absolutnego wyboru, nigdy nie jestem rzecza i nigdy nie jestem naga swiadomoscia™.

Dylemat i sprzecznos¢, ktére na poziomie filozoficznym wiaza sig ze splo-
tem wyobrazni i wolnosci, dotycza granic ich obu. Nike nie jest nawet w swo-
ich wlasnych wyobrazeniach catkowicie wolny i — jestem tego pewna — kazda
dobra ksiazka dla dzieci uczy tego w sposéb jednoznaczny, ale catkowicie nie-
zauwazalny. Natomiast niektére z nich, zwykle adresowane juz do dzieci nieco
starszych, jak choéby Szkofa czaréw Michaela Endego, Karolcia Marii Kriiger,

> M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 2001,
s. 474.
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czy klasyczny Kajtus Czarodziej Korczaka, méwia o tym w sposéb bardziej
bezposredni. Fenomenolog wyrazit to nastgpujaco:

Jesli bowiem umieszczamy si¢ w bycie, nasze dzialania musza koniecznie pocho-
dzi¢ z zewnatrz, a jesli powracamy do konstytuujacej swiadomosci, musza pochodzi¢
z wewnatrz. [...] JesteSmy zwigzani ze $wiatem i z innymi tak, ze tworzymy nierozer-
walng jedno$é®.

Réwniez Mark Johnson sktania si¢ ku idei ,wolnosci umiarkowanej, ktéra
ma swoj wktad w przeksztalcanie naszej sytuacji i tym samym w samoprze-
ksztalcanie si¢ jazni”*.

W taki wlasnie sposéb mozna i trzeba rozumie¢ wolno$¢ i jej granice
w przypadku potaczenia dziecigcej wyobrazni z tworzeniem imaginacyjnych
struktur, a nastgpnie z rzeczywistym dzialaniem. Dziecko stanowi podmiot
nie radykalnie, lecz wlasnie umiarkowanie pojetej wolnosci. Tak réwniez jest

w przypadku dziecka jako odbiorcy literatury i sztuki.

Podsumowanie

Sposréd tez przywolywanego tu Marka Johnsona najistotniejsze dla myslenia
o ksiazce dziecigcej i sposobach jej odbioru wydaja mi si¢ cztery nastgpujace:

1. Umyst i ciato to nie sa dwie rzeczy. [...]

2. Znaczenie ludzkie jest ucielesnione. [...]

3. Rozumienie i rozumowanie sa ucielesnione. [...]
4. Ludzkie istoty s stworzeniami metaforycznymi®.

Poznawanie najprostszych opowiesci o charakterze fikcjonalnym na etapie
wezesnodziecigeym jest koniecznym warunkiem harmonijnego rozwoju. Mo-
del $wiata stworzony na uzytek matego odbiorcy przez Janoscha, czy innych
artystéw, jest w doskonaly sposéb odpowiedni dla dziecka, jasny, zrozumiaty,
ograniczony do niezb¢dnych elementdw, jest zarazem w cudowny sposéb pet-
ny — pozwala dziecku scali¢ wiasne, chaotyczne wrazenia przestrzenne i prze-
tozy¢ je na stowa i wyobrazenia.

Szczgsliwy finat tej bezpiecznej historii moze by¢ zrédlem radosci. Na za-
koriczenie wszystko jest tak, jak by¢ powinno, tylko lepiej. Ponowne przeby-
wanie w przestrzeni domu, dobrze znane dziecku doswiadczenie powrotu do

2 Tamze, s. 475.
2 M. Johnson, Znaczenie ciata..., s. 309.
% Tamze, s. 305-306.
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bezpiecznego miejsca, ktére po krétszej, czy dtuzszej nieobecnosci wydaje si¢
inne niz dawniej, staje si¢ doswiadczeniem bohateréw. Na jednym z pozioméw
yPanama’ jawi si¢ jako przewrotna wersja idylli, ktérej bohaterowie wybrali
ztudzenie dalekiej wyprawy do szczgsliwej krainy. Jednak idylla Misia i Tygry-
ska moze by¢ podtrzymywana w aurze bezpiecznego schronienia, w bajkowym
wiecznym ,teraz’, a pisane tacznie niemieckie stowo Zuhause w petni wyraza
istote ,,domowosci”.

Z kolei w innej opowiesci z tej serii meandryczna droga Tygryska i jego
~przemozna che¢é zabawy”* prowadzi go na manowce. W jeszcze innej — ,wy-
naleziona” przez bohateréw poczta i specyficzny ,telefon” umozliwiaja komu-
nikacj¢ mi¢dzy oddalonymi od siebie w przestrzeni przyjaciétmi.

Poczucie bezpieczeristwa i mozliwo$¢ wyobrazeni to dary najlepszych ksia-
zek dziecigcych. Starsze dzieci juz nie potrzebujg zapewnienia, ze obejscie
domu dookota pozwala zawsze trafi¢ do tych samych, znanych drzwi. Sche-
maty ,zycia jako podrdzy” ulegaja zmianie, by rozwina¢ si¢ w gatunkach po-
drézniczo-przygodowych. Przestrzen ,szerokiego swiata” stoi otworem przed
tymi, ktérzy umieli jako dzieci wyj$¢ z domu i bezpiecznie do niego powrécic.
W przypadku najmiodszych nie chodzi jedynie o bezpieczeristwo — najwaz-
niejsze jest bowiem ukazane tu juz wezedniej scalenie wyobrazen przestrzen-
nych. Czy sami pamig¢tamy jeszcze te ,oderwane”, nieciagle przestrzenie, kté-
re jawily si¢ w sposéb niepowiazany w naszych myslach, gdy jako dzieci nie
umieli§my sobie wyobrazi¢ pofaczeri miedzy nimi? W miar¢ rozwijania si¢
wyobrazni przestrzennej (a zwlaszcza upewnienia o statoéci tejze przestrzeni
i jej niepisanych a powtarzajacych si¢ regutach), wrazenie bycia wrzuconym
w zagadkowy $wiat ustgpuje bezpiecznemu poczuciu zadomowienia w $wie-
cie. Dziecko moze stworzy¢ sobie zakorzeniona we wlasnym doswiadczeniu
cielesnym i emocjonalnosci wewngtrzng ,map¢” i dzigki niej oswajaé inne,
widziane po raz pierwszy miejsca.

Dobry utwor literacki zawsze ofiarowuje wigcej, niz obiecuje — i tak jest tez
w tym przypadku. Prosciutka opowies¢ o Misiu i Tygrysku obdarza matego
czytelnika w inny sposéb niz bogate, wieloznaczne przypowiesci dostgpne dla
starszych dzieci — poetycki Maty Ksigze czy ktérakolwiek z basni Andersena. Tu
bogactwo kryje si¢ w czym innym — w prostocie tadu, ktéry tego rodzaju opo-
wies¢ wnosi w umyst dziecka, nie bedac przy tym ani ,bajka terapeutyczna’,
ani historyjka z jednoznacznym moratem. Przestanie o przyjazni jest wypo-
wiedziane wprost, warto$¢ bliskosci i towarzyszenia sobie w drodze nie zostaje
poddana zadnej niebezpiecznej prébie — po prostu jest czym$ naturalnym.

% A. Ungeheuer-Gotab, dz. cyt., s. 212.
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Abstrakt

Artykul podejmuje kwesti¢ wyobrazni w literaturze dziecigcej w $wietle zagadniert
percepdji i towarzyszacych jej emocji, z odwolaniem do fenomenologicznych kon-
cepcji wyobrazenia. Dziecigey odbiorca jako ,ucielesniony podmiot” taczy w procesie
odbioru przeznaczonej dla niego ksiazki skomplikowane dziatania poznawcze, pode;j-
mujac wysitek postrzegania i wyobrazenia. Polaczenie skupionej, uwaznej percepdji
i emocji prowadzi réwniez do ukonstytuowania w sposéb harmonijny §wiadomosci
»ja’ poznajacego. Zagadnienia te opisywane w kontekscie fenomenologii percepcji
(M. Merleau-Ponty i inni) odnoszg si¢ do zjawisk, kedrych zrozumienie wymagatoby
od badacza literatury rozlegtej wiedzy z wielu dziedzin nauki. Tymczasem samo ist-
nienie i funkcjonowanie literatury dziecigcej stanowi dowdd wyobrazni w dziataniu.
Fikcja literacka w ksigzkach dla najmlodszych — by postuzy¢ si¢ przyktadem utworu
Janoscha Ach, jak cudowna jest Panama — umozliwia dziecku zintegrowanie percepcji
z tworzeniem wyobrazeri, a nast¢pnie pozwala mu na swobodna ,prace marzenia’
i rozwoj wewnetrzny.

Stowa kluczowe: literatura dziecigca, wyobraznia, percepcja, fenomenologia, Janosch.
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Abstract

»Oh, How Wonderful”... Fiction is — Children’s Creation of Images
and Dream Work

The article touches upon the question of imagination in children’s literature in the
light of perception and accompanying emotions, with reference to the phenome-
nological conception of the imaginary. In the process of receiving a book, the child
recipient, as the “embodied subject,” combines complex cognitive operations in an
effort to perceive and imagine. The interaction of a focused, attentive perception
and emotions also leads to a harmonious development of the awareness of “I” as
knower. These issues, described in the context of the phenomenology of perception
(M. Merleau-Ponty et al.) refer to phenomena whose understanding would require
a broad multidisciplinary knowledge. Meanwhile, the very existence and functioning
of children’s literature provides evidence for imagination in action. Literary fiction in
books for children — to mention Janosch’s Oh, wie schin ist Panama (The Trip to Pa-
nama) — allows the child to integrate perception with imagining and, consequently,
enables the free “work of dream” and internal development.

Keywords: children’s literature, imagination, perception, phenomenology, Janosch.



