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KOBIETA I KOBIECOSC - WSPOLCZESNE
WIZERUNKI POETYCKIE I MALARSKIE

Bogata literatura z kobieta w tle i zenskie postacie zastyglte w wiecznych pozach
na plétnach licznych artystow pokazujg, ze kwestia kobiecosci i topos kobiety
interesowaly tworcow kazdej z epok, pozwalajac przesledzi¢, jak kobiecy portret
przez wieki ulegat przeksztalceniom.

Przedstawione w niniejszym tekécie wizerunki kobiet zostaly stworzone
na podstawie wnioskow z analiz i interpretacji wybranych tekstéw wizualnych’
i obrazéw poetyckich?. Chociaz wizje kobieco$ci zaproponowane przez najbar-
dziej reprezentatywnych, w moim odczuciu, dwudziestowiecznych twércow
nie sg calo$ciowe, pozwalajg na zbudowanie mapy pojeciowej, ktéra umozliwia
przesledzenie postaci kobiety z wielu punktéw widzenia.

1. Poeci o kobietach — Agnieszka Osiecka i Rafal
Wojaczek

Niemiecki filozof Hans Jonas w jednym z esejow dotyczacych wizualno$ci we
wspotczesnej kulturze okreslit wzrok jako der edelste unter allen Sinnen, ,,najszla-
chetniejszy ze zmystow™. Obiektem intrygujacym, tajemniczym, przyciggajacym

! Omawiam nastepujace dzieta malarske: T. Lempicka, Autoportret (1929); F. Botero Angulo,
Kobieta w oknie (1995).

* Korzystam z wydan poezji: A. Osiecka, Najpiekniejsze wiersze i piosenki, wyb. M. Wlodarski,
Warszawa 2010; R. Wojaczek, Wiersze, wyb. i posl. T. Piéro, Warszawa 1999.

* Cyt. za: K. Van Heuckelom, ,Patrze¢ w promier od ziemi odbity”. Wizualnos¢ w poezji
Czestawa Mitosza, Warszawa 2004, s. 12.
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wzrok poetek i poetow moze by¢ zenska posta¢. Udowadnia to Bozena Witosz
w ksigzce zatytulowanej Kobieta w literaturze. Tekstowe wizualizacje od fin de
siécleu do korica XX wieku*. Obraz kobiety jako bohaterki lirycznej jest filtrowa-
ny przez spojrzenia poetow, ktore decyduja o stylu jej portretowania. Odmienne
style szkicowania wizerunkow kobiet, rézne sposoby ich wizualizacji mozemy
odnalez¢ w poetyckich dyskursach Agnieszki Osieckiej i Rafata Wojaczka.

»Nie mam zalu™ - powtarza jak mantre kobieta sportretowana pidrem Ag-
nieszki Osieckiej. ,Nie mam zalu” wielokrotnie przekonuje samg siebie, zaprze-
czajac prawdziwym uczuciom i thumigc wewnetrzny bdl oraz rozczarowanie.
Uczy sie na pamie¢ tych kilku stéw, jednak juz sama nie ma pewnosci, co jest
prawda, co rzeczywiscie odczuwa, czy wierzy, ze to, co mowig usta, jest spdjne
z tym, co podpowiada serce. Moze jednak ma zal? Pyta niewinnie, dopuszcza-
jac do siebie watpliwoéci i probujac oczysci¢ sumienie z niepokoju wywolanego
przykrymi emocjami i mys$lami adresowanymi do dziewczyny, ktéra zniszczyla
jej szczescie. Moze jednak ma zal? Pyta, a jednocze$nie blokuje te mysl, nie po-
zwalajac sie jej przedosta¢ do poziomu swiadomosci:

Nie mam zalu do twojej dziewczyny,
za dwa grosze, za grosik, za gram.
Nie mam zalu do twojej dziewczyny,
nie mam zalu, a moze i mam®.

Kobieta z wiersza Nie mam zalu do twojej dziewczyny nie wyrdznia si¢ ni-
czym szczegolnym, nie pozwala si¢ dostrzec, nie daje sie blizej poznaé. Niepo-
zorna i przecietna odstania jedynie to, ze wieczorami diugo czyta i nie lubi sobot
i $wiat. Za to szczegdltowo przedstawia te, ktora zajela jej wymarzone miejsce.
Zna ja dokladnie, czujnie $ledzi jej kroki. Wie, co robila we wtorek, w ktérym
miejscu byta widziana, jak brzmi jej $miech, jaki blask bije od jej twarzy. Ta ko-
bieta zdaje si¢ zy¢ nie swoim zyciem, jest zaabsorbowana sprawami, ktore juz
jej nie dotycza, prowadzi dialogi z tymi, ktérzy nie moga jej odpowiedzie¢, tkwi
w nierealnym $wiecie szczelnie odgradzajacym ja od rzeczywistosci. Wszystko,
co robi, pozwala jej zakry¢ zal, zamaskowa¢ bol, rozcienczy¢ gorycz rozpaczy,
zrekompensowac samotno$¢ i odrzucenie. Bo przeciez zostala sama, bo przy
boku wymarzonego mezczyzny stoi kto inny, bo juz nie przed nia on otworzy
serce, bo w niej nikt nie dostrzeze blasku, bo jej zostaly tylko wspomnienia:

Ze stanela pod twym oknem w takiej zorzy,
ze wcigz widzisz na jej twarzy tamten blask,
ze przede mna ty juz serca nie otworzysz,
cho¢ tanczytes kiedys ze mna i nie raz.

* Zob. B. Witosz, Kobieta w literaturze. Tekstowe wizualizacje od fin de siécleu do kotica
XX wieku, Katowice 2001.

> A. Osiecka, Nie mam zalu do twojej dziewczyny, [w:] eadem, op.cit., s. 60.
¢ Ibidem.
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Odrzucona, samotna, niechciana, niekochana, niepotrzebna, niczyja -
to bezimienna bohaterka wiersza. Swojg rywalke nazywa ,,tamta drugg’, tymcza-
sem ona sama zajmuje te pozycje, stoi w cieniu, jest niewidoczna. Jest niema,
cho¢ stale méwi, méwi duzo, zwracajac sie do mezczyzny i do jego dziewczyny,
tlumaczy sie, powtarza, przypomina, wysmiewa, kpi, zyczy szczescia. Potok stow
infantylnie odtwarzanych w kotko, ttumigcych zlo$¢, chronigcych przed odczu-
waniem i jednoczesnie rozdrapujacych rany. Wciaz te same stowa przeplatajg sie
i powracajg, brzmig jak niemilkngca melodia, piosenka, ktdrej takt nie pozwala
sie zatrzymac i ztapa¢ oddechu, odpocza¢, zapomnied.

Bohaterka liryczna naszkicowana w poetyckim obrazie Agnieszki Osieckiej
to kobieta nieszczesliwa, smutna, opuszczona, osamotniona, pelna watpliwo-
$ci. Nikt nie styszy jej krzyku i buntu, nikt nie widzi jej zmagan i walki. Two-
rzy pozory, jest niejednoznaczna, nie potrafi wyrazi¢ tego, co czuje, nie odwazy
sie powiedzie¢ wprost tego, co mysli, nie przyznaje sie, ze boi si¢ konfrontacji
z rzeczywisto$cig, ktora boli. Tkwi w zakletym taficu, powiela te same kroki, te
same stowa, utrwala je i pozwala im na state wdrukowa¢ si¢ w pamie¢. Chroni
sie przez wyparcie i zaprzeczenie, blokujac tym samym kontakt z autentycznymi
uczuciami i nie dajac sobie szansy na stworzenie czego$ nowego, lepszego:

Nie mam zalu do twojej dziewczyny;,
ze zamieszkasz w jej sercu nie sam,
ze zarobisz na zarty, na kpiny,

nie mam zalu, a moze i mam,

a moze i mam,

amoze i mam,

amoze i mam’.

»Io samo przyszto / Z niekochania” moéwi Osiecka w utworze Konieczny,
wskazujac tym samym zrddlo swojego pisania®. To wlasnie brak rodzicielskiej
milosci, czulosci i akceptacji jest wedlug Izoldy Kiec przyczyna barier w osig-
ganiu dojrzatoéci, powodem braku samoakceptacji, prawdziwego spotkania
z drugim czlowiekiem. Zabranie czgsci dziecinstwa, cho¢by najmniejszej, ale
zwigzanej z formowaniem wewnetrznego obrazu wlasnej osoby i osobowosci,
jest rownocze$nie zabraniem dorostosci. W zyciu samej Osieckiej, jak i w zyciu
bohaterek z piosenek jej autorstwa konsekwencja owego niekochania i nieutu-
lenia jest bezrefleksyjne, bezgraniczne poswiecenie i rezygnacja z siebie — zon,
dziewczyn, matek, corek’.

Jak wyjasnia biografka Osieckiej Zofia Turowska, ,,$liczna jak aniotek” mata
Agnieszka nie czuje w domu miloéci. Nikomu nie siada na kolanach, nikt nie

7 Ibidem.
8 1. Kiec, Ztodzieje szczescia, czyli Agnieszki Osieckiej sposéb na zycie, Poznan 2000, s. 18.

° L. Kiec, Zabijanie ptaka w locie, [w:] Po prostu Agnieszka. W 75. rocznice urodzin Agnieszki
Osieckiej. Studia i materiaty, red. 1. Borkowski, Wroctaw 2011, s. 14.
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mowi jej nic milego, nikt nie tuli jej do snu'’. Ojciec Wiktor Osiecki, Iwowsko-
-warszawski pianista, ,Tata Lew”"!, jak nazywaja go koledzy poetki, dba o solid-
ne wyksztalcenie jedynej corki. Posyta na lekcje jezykdw obceych, optaca zajecia
sportowe, sugeruje, jakie ksiazki musi czyta¢. To réwniez on probuje chroni¢ ja
przed socrealistyczna rzeczywistoscia, zabraniajac méwic o polityce w obecnosci
corki, chowajac przed nig codzienne gazety'?. Matka Osieckiej, Maria z Lipow-
skich Sztechmandéwna, panna z dobrego domu®, spedza cate dnie w szlafroku'.
Staba kobieta nie przekazuje jedynaczce wewnetrznej sily, wiary we wlasne moz-
liwosci, intuicji®. W dziecinstwie porzucona przez matke, pdzniej przez meza
Wiktora, pokaleczona i niespelniona, ,zamyka si¢ przed $wiatem w pancerzu
wznioslosci, nieprzystepnosci i izolacji’'’. Wychowana w braku szacunku dla
kobiecej stabosci, w uznaniu dla meskiej surowosci'’, wyposazona przez matke
w niewiedze, jak by¢ kochang, nienauczona przez ojca, co to znaczy kocha¢d, Ag-
nieszka Osiecka w doroslym zyciu nie potrafi zbudowac trwatych wiezi.

,Cierpie na czarng melancholi¢”*® - wyznaje poetka. Prawdopodobnie to oso-
biste do$wiadczenia Osieckiej wplynety na kreacje kobiet w jej piosenkach, opo-
wiadaniach i wierszach. W ,,agusiowatych™* tekstach lirycznych najwazniejszym
doswiadczeniem swoich bohaterek czyni poetka przygnebienie, poczucie bolu,
smutku, w los kazdej kobiety wpisuje melancholijne odtracenie®. Jej bohaterki,
jak wszyscy dotknieci melancholia, przeczuwajg strate, zanim osiggna zamierzo-
ny cel. Kobiety z wierszy Osieckiej nie sg zdolne do przyjecia mitosci, nie po-
trafig zbudowaé trwalego zwiazku, sa bierne. Ich Zycie przypomina wedréwke
po kole, wciaz powtarzajg te same gesty, robig te same kroki, popelniaja te same
bledy. Stad tak duzo motywu tanca i balu w utworach poetessy: To nasze ostatnie
bolero, Zielony walc czy Paryski walczyk*.

Swiat Agnieszki Osieckiej jest $wiatem kobiet. To kobiety poetka rozumie
lepiej od mezczyzn, na kobieco$¢ jest szczegdlnie wyczulona®. W swoim przed-
stawieniu poetyckim Osiecka kresli wyrazisty portret kobiety zakochanej, ale

10 Z. Turowska, Agnieszki. Pejzaze z Agnieszkg Osieckg, Warszawa 2008, s. 12.

U Ibidem, s. 18.

12 P. Derlatka, ,, P61 - kobita, pot - poetka”... Kim byla Agnieszka Osiecka?, [w:] Agnieszka Osiecka
o kobietach, mezczyznach i $wiecie, red. P. Derlatka, A. Lambryczak, M. Traczyk, Poznan 2003, s. 12.

13 Z. Turowska, op.cit., s. 10.

" A. Osiecka, Rozmowy w tanicu, Warszawa 1993, s. 7.
' 1. Kiec, Zabijanie ptaka w locie..., s. 16.
16 Ibidem, s. 17.
7 Ibidem, s. 25.

18 A. Osiecka, Rozmowy w taricu, s. 24.

19 Teksty nazywane sg tak przez kolegéw poetki ze wzgledu na obecny w nich osobisty ton
Osieckie;j.

» 1. Kiec, Ztodzieje szczescia. .., s. 43.

2l M. Wojciechowska, Melancholia w piosenkach Agnieszki Osieckiej, [w:] Agnieszka Osiecka
o kobietach..., s. 106-109.

22 A. Zebrun, Alina i Balladyna XX wieku, [w:] Agnieszka Osiecka o kobietach..., s. 87.
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zazwyczaj nieszczesliwej, nie zawsze samej, lecz czgsto samotnej, naiwnej, ale
i bardzo podejrzliwej. Stad tyle zenskich postaci stworzonych przez ,,ostatnig ro-
mantyczke polskiej piosenki™®: oszukane Malgoski, czyste Jagny, szalone Bron-
ki, polskie Madonny, tepe blondyny, pachnace bzem Marie, ksiezniczki Anny,
wirujace w taficu wariatki, Cyganki i inne kobiety po przejsciach. To w obronie
wielosci kobiecych twarzy, roznorodnosci emocji, wielorakosci kobiecych uczué
pisala rzeczniczka niekochanych, skrzywdzonych, smutnych kobiet*.

Odmienny wizerunek kobiety przynosi nam lektura spuscizny literackiej Ra-
fala Wojaczka. Wykorzystujac kreatorskie mozliwoéci poezji, wroctawski poeta
w wierszu *** [Méw - a ja z Twoich stow kolczyki zrobig] patrzy na kobiete ubra-
ny w damskie przebranie:

Moéw - a ja z Twoich stéw kolczyki zrobie
Snij - z Twoich snéw sukienke $lubna skroje
Myl - z Twoich myéli los wykroje sobie

Zyj - uprzytomnie $mieré

I bij - od razéw rozum we mnie wejdzie

Idz - beda czekad kiedy znow przyjs¢ zechcesz
Jedz gdy podaj¢ bo na teb wyleje

O przebaczenie pro$*

Rafal Wojaczek jest autorem wierszy przedstawiajacych schizofreniczny
obraz $wiata. Schizofrenia charakteryzujaca si¢ rozdwojeniem, brakiem spoj-
nos$ci obecna jest rowniez w zacytowanym liryku. Mlodo$¢, wznioste marzenia
mieszajg sie w wierszu z brutalng rzeczywisto$cia, ponizajacg przemoca, upo-
korzeniem. Wszystkiego tego doswiadcza kobieta powolana do poetyckiego ist-
nienia przez Rafata Wojaczka. Bohaterka liryczna wiersza ,,poety przekletego™
poczatkowo wkiada suknie, ozdabia cialo, wykazuje si¢ samodzielnoscig i kre-
atywnoscia, pozniej przeobraza si¢ w kobiete, ktdra jest bita, opuszczona, bez-
wzgledna, godzi si¢ na wielokrotne odtwarzanie dramatu nietatwej codzienno$ci.
Kobieta ta zyje w rozszczepieniu, ktorego sie nie spodziewala, nie przewidywala,
nie chciata, czy moze wlasnie ktérego oczekiwala, ktore uznawata za oczywiste,
niemozliwe do unikniecia. By¢ moze jej jedyna droga jest ta, ktora wiedzie od za-
chwytu do nieobliczalnej realnosci. By¢ moze los kobiety z wiersza Wojaczka
jest z gory zaplanowany, moze kazda jego liryczna bohaterka, ktora skroi swoja
$lubng suknie, kroi tez nieuchwytny i nieosiggalny plan swej przyszlosci.

Kobieta opisana w poetyckich frazach znajduje si¢ w stanie pewnej dezin-
tegracji, przezywa rozdzielenie mysli, emocji, zamiaréw. Schizofreniczne cechy

» Tak na temat twérczosci Osieckiej wypowiedziala si¢ Maria Janion, autorytet polonistyczny
poetki.

1. Kiec, Zabijanie ptaka w locie..., s. 24.

» R. Wojaczek, *** [Mow - a ja z Twoich stéw kolczyki zrobie], [w:] idem, op.cit., s. 282.

* J. Marx, Legendarni i tragiczni. Eseje o polskich poetach przekletych, Warszawa 1993, s. 241.
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przejawiajg si¢ rowniez w splyceniu emocji, braku zdolnosci do ich wyrazania,
zobojetnieniu, stepieniu uczuciowosci. Relacje kobiety i mezczyzny z wiersza ***
[Méw - a ja z Twoich stow kolczyki zrobig] sie zmieniajg. Poczatkowo istniejg
stowa zdobigce kobiete, sny okrywajace ja ksztaltem slubnej sukni oraz mysli
budzgce sile i niezalezno$¢. Zaraz potem to zycie nieuchronnie odstania wszyst-
ko, co zwigzane ze $miercig, smutkiem, brzydota. Relacje zmieniajg si¢ na takie,
w ktorych dominujg rekoczyny, gesty pelne fizycznej sity i dominacji, a stowa
zawieraja jedynie wydzwiek upodlenia.

Kobieta, ktora juz zdjeta kolczyki i piekng suknie, teraz do$wiadcza jedynie
bélu i smutku. Ale godzi si¢ z tym, pozwala na to, nie sprzeciwia si¢ i nie szu-
ka ucieczki. Pelna przemocy relacja jest dwustronna, bohaterka wiersza nie jest
bezsilna, ona sama wykazuje si¢ przewaga sity, nieobliczalnoscia, nadrzednoscia.
Teraz jej sprawczo$¢ zmienila sie¢ w prymitywne zachowania, odruchy zachowu-
jace jedynie skrawki ludzkich reakgji. Bita i ponizana, zaznacza swoja dominacje
poprzez wydawanie krétkich rozkazéw. Mow, $nij, mysl, zyj, bij, idz, jedz, pros
- tymi stowami utrzymuje zwigzek z drugim czlowiekiem i sama kreuje nastep-
stwa wlasnych plecen.

Badacze liryki Wojaczka podkreslaja role tworzenia ,,drugiego ja” w poezji
»poety przekletego” Wedlug ich opinii poprzez kreacje podmiotu lirycznego,
bedgcego alter ego poety, Rafal Wojaczek szuka sposobu, by odzyska¢ swoja toz-
samo$¢”. Podmiot liryczny, figura stworzona przez tekst, tworzy maske autora,
ale i jego wizerunek. Utwor nie tylko jest gra z czytelnikiem, lecz takze ,staje sie
odslonieciem problemdw, jakie mogly zosta¢ wypowiedziane [...] pod ostona
literackiego podmiotu™.

Romuald Cudak wskazuje na szczero$¢ i autobiografizm lirykéw skandali-
sty, przekonuje, Ze jego wiersze nie sg literackimi ¢wiczeniami, lecz zapisem we-
wnetrznych do$wiadczen, ,,przerazajaca poetycka analizg psychiki i osobowosci
poety”®. Znajomos¢ elementdéw biografii poety buntownika nie jest konieczna
przy lekturze wierszy autora Nie skoriczonej krucjaty, moze natomiast by¢ jej do-
skonalym uzupelnieniem?.

Nim Rafal Wojaczek zaczyna kreowa¢ legende prowokatora, pijaka, ,,Poety -
Szalonego - Mlodzienca™', nim awanturuje sie we wroctawskich restauracjach,
»mieszka wszedzie 1 - nigdzie”™?, zanim podejmuje proby odebrania sobie zycia
i zazywa $miertelng dawke luminalu®, jest dobrze wychowanym, inteligentnym

¥ B. Przymuszata, Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji wspdtczesnej, Krakow
2006, s. 331.

2 Ibidem, s. 335.

» R. Cudak, Wstep, [w:] Ktéry jest. Rafat Wojaczek w oczach przyjaciol. Krytykow i badaczy,
red. R. Cudak, M. Melecki, Katowice 2001, s. 12.

* R. Cudak, Inne bajki. W kregu liryki Rafala Wojaczka, Katowice 2004, s. 19.
3 ]. Styczen, Chaotycznie o Rafale Wojaczku, [w:] Ktéry jest..., s. 34.

32 S. Chacinski, Bytem - Rafat, [w:] Ktéry jest..., s. 42.

3. Styczen, op.cit., s. 35.
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mlodziencem. Pochodzi z nauczycielskiej rodziny*, fascynuje si¢ fotografia, har-
cerstwem i zeglarstwem®, dobrze wlada jezykiem angielskim, niemieckim i fran-
cuskim, co w tamtych czasach nie jest rzeczg czesta. Sam probuje ttumaczy¢ lite-
rature obcojezyczna™®, sam tez siega po lektury wychodzace poza szkolny kanon.
Nikt z rowie$nikéw nie potrafi rozmawia¢ z mlodym Wojaczkiem na temat dziet
Fiodora Dostojewskiego, nikt tez nie rozumie historii Doktora Faustusa z powie-
$ci Tomasza Manna, bezblednie cytowanej z pamieci przez przysztego poete®.
Blyskotliwy, zbyt dojrzaty jak na swoj wiek, wyroéznia sie w grupie kolegéw. Nie-
rozumiany Wojaczek zamyka si¢ w sobie, czuje obco$¢ i osamotnienie, dokonu-
je samookaleczen, popada w konflikty z nauczycielami. W wieku pigtnastu lat
po raz pierwszy targa si¢ na swoje zycie, rok pdzniej otrzymuje lekarskg diagnoze
rozpoznania psychopatii®.

Karta zdrowia wypelniona przez lekarza Leonarda Findera uniemozliwia
Wojaczkowi stacjonarne studia na uczelni wyzszej*, ocena Findera odciska piet-
no w psychice przyszlego autora Innej bajki®’:

Drazni mnie i cigzy owo wieszczowe ,rozpoznanie” z Krakowa, kwalifikujagc mnie jako
»psychopate”.

I jeszcze numer statystyczny choroby. Bardzo przyjemnie by¢ naznaczonym - i boje sie
ludzi, bardzo si¢ boj¢*!.

Owo naznaczenie obledem jest w pewnym sensie nobilitacjg, uprawomocnia
do zycia jako kto$ wyjatkowy, do bycia poetg szalenicem**. Po debiucie, bedacym
literackim wydarzeniem, Wojaczek tworzy pod znakiem ciaglej prowokaciji.
Jego poezja jest rodzajem wyzwania rzuconego codziennosci, $wiatu zanurzo-
nemu w stereotypach, jest sprzeciwem wobec obludy ludzi. Outsider w zyciu,
samotnik w $rodowisku literackim® zaczyna wtedy natogowo pi¢, przebywa
w szpitalach psychiatrycznych, odsiaduje wyroki w wigzieniu, jest czestym go$-
ciem bezdomnych z wroclawskiego dworca*.

* Ojciec poety, Edward Wojaczek, byl thumaczem przysieglym z jezyka niemieckiego oraz ab-
solwentem filologii polskiej i klasycznej Uniwersytetu Jagielloniskiego, matka Elzbieta Wojaczkowa
z domu Sobecka, ukonczyta studia z zakresu filologii angielskiej i romanskiej. Zob. M.M. Szczawin-
ski, Rafat Wojaczek, ktéry byt. Wspomnienia rodzicéw, [w:] Ktory jest..., s. 45-56.

* R. Cudak, Inne bajki..., s. 24.

% Ibidem, s. 20.

37 Ibidem, s. 25.

% Ibidem, s. 26.

¥ G. Pertek, ,Jest ja, ale mnie nie ma” - granica poetyckiego szaletistwa Rafata Wojaczka,
~Przestrzenie Teorii” 2011, nr 15, s. 208.

“ Ibidem.

! Ibidem.

2 Ibidem, s. 209.
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K. Metrak, Swigty mlodej poezji, [w:] Ktdry jest..., s. 29.
* R. Cudak, Inne bajki..., s. 29.
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Blyskajace nozami, emanujace erotyka wiersze ,poety przekletego” sa
prawie natychmiast rozpoznawalne wsrdéd poezji innych autoréw, niemal
zniechecajg do kolejnej ich lektury*. Autor Sezonu odstania to, co uchodzi
za wymagajace ukrycia, obnaza szczegdly kobiecej anatomii, pokazuje fizjo-
logie aktu seksualnego. Wojaczek nie tylko tamie niepisane prawo zwigzane
z cielesnosciy, ale dotyka tez istotnego punktu wspolczesnej kultury - ukazuje
relacje miedzy cialem a przemocg*. Uczucie obrzydzenia wzbudzajg wiersze,
w ktorych kobieta upokarzana przez kochanka oprawce poddaje sie jego sile
(Wieczna aktualno$é najwyzszg cnotq, Piosenka z najwyzszej wiezy)*’, pokazu-
jace kobiete jako naczynie fizjologiczne, degradujace ja do nagiej biologii (Ba-
bilon, ,,Sutki stwardnialy, schnie na nich sél...”)*, prezentujace ukryte elementy
kobiecego ciata (Pewniki)®.

Rafal Wojaczek czuje si¢ czescig natury, nie kultury, dlatego w swojej poezji
zwraca si¢ w strone biologii, seksu. Niezdolny do zrozumienia swego przywiaza-
nia do kobiety, szuka jej tajemnic, stara si¢ odgadna¢ kwintesencje¢ kobiecosci.
To, co w ustach meskiego podmiotu lirycznego brzmialoby obrazoburczo, po-
wiedziane kobiecym glosem szokuje, wzmacnia ekspresje™.

2. Malarze o kobietach - Tamara Lempicka i Fernando
Botero Angulo

Historyk sztuki Agnieszka Skalska w jednym ze swoich tekstow o sztuce wspot-
czesnej utrzymuje, ze stajac przed arcydzielem malarskim, swoja obecnoscia
potwierdzamy nasza gotowos$¢ do podjecia z nim dialogu. Zdaniem Skalskiej
rozmowa ta jest mozliwa dlatego, Ze kazdy element dziela sztuki budzi w nas
pewne skojarzenia, emocje, przywoluje okreslone mysli. Zdarza si¢, Ze nie sa
one zgodne z intencja obrazu, nadaja mu inne, zaskakujace znaczenie. Nie wie-
my réwniez, ktore z naszych reakcji na obraz malarski sa odpowiednie, dlatego
pozwalamy ,,przeméwi¢ mu samemu”. My odpowiadamy dzietu sztuki opisem,
przypuszczajac, ze wobec swojej nieprzektadalnosci na stowa jest on jedynym
mozliwym ,,poziomem dialogu™".

* B. Przymuszala, op.cit., s. 333.

* Ibidem, s. 69.

¥ ]. Marx, op.cit., s. 244.

% Ibidem, s. 246.

4 Ibidem, s. 254.

>0 Ibidem, s. 244-255.

°U A. Skalska, , Dziewczynka z chryzantemami” Olgi Boznatiskiej - osaczona. Uwagi o spojrzeniu,
»Artium Quaestiones” 1995, nr 7, s. 141.
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Nie wszystkie obrazy zmuszajg nas, by si¢ przed nimi zatrzymac, istnieja jed-
nak takie, obok ktérych nie mozemy przej$¢ obojetnie®. Ogladajac malarskie ar-
cydzieta Tamary Lempickiej i Fernanda Botera Angula, ,,gotowi jeste$my podja¢
probe dotarcia do tego czego$, czym obraz nas przywotal™>.

Tamara Lempicka w Autoportrecie, obrazie znanym réwniez pod tytulem Ta-
mara w zielonym Bugatti*, utrwala wizerunek kobiety nowoczesnej, niezaleznej,
wyemancypowane;j.

Niewielkg przestrzen obrazu niemal w caloéci wypetnia fragment jaskrawo-
zielonego samochodu. Za jego kierownicg znajduje si¢ kobieta w pilotce i sko-
rzanych rekawiczkach, ubrana w jednolicie szary stréj®. Samochdd wydaje sie
zatrzymany w ruchu’®. Technika, ktéra organizuje $wiat przedstawiony obrazu,
jest charakterystyczna dla dziel malarki tworzonych w latach dwudziestych.
Sklonnos¢ do wypelniania gléwnym motywem calej powierzchni ptétna, dos¢
ogolne modelowanie ksztaltow ludzkiego ciala, stosunek figury do tla stuzacy
splaszczeniu perspektywy to sposoby, ktorymi w owym czasie czesto postugiwa-
fa si¢ Lempicka. Malarka przyznaje, ze celowo niemal rezygnuje z tla, Swiadomie
maluje tak, by gorna cze$¢ obrazéw wygladata na niedokonczona:

Ludzie myéla, ze popelnitam btad, ze obcigtam [modelom] kawalek gtowy. Lecz ja chcia-
fam, aby wygladalo, ze ludzie nie siedzg w miejscu, tylko sg caly czas w ruchu, goniag
za swoimi sprawami®’.

Pomyst na Autoportret zrodzit si¢ podczas pobytu Lempickiej w Monte Carlo,
gdzie malarka przypadkowo poznala wydawce, popularnego wowczas niemiec-
kiego zurnala ,Die Dame”*. Mezczyzna zaproponowal jej wykonanie okfadki
dla magazynu, Tamara namalowala ,,Auto — Portret”™. Artystka przebiegle wy-
korzystala wtedy gotowy kalambur®. Zainspirowana samochodami i amerykan-
skimi drapaczami chmur, pobudzona predko$cig i geometryczng surowoscia,
Lempicka stworzyta stalowa kobiete i barwng maszyne, ktére w 1929 roku sg
symbolami wyzwolenia i szybko$ci®'.

Kiedy Lempicka tworzy swoj obraz, jest juz malarkg znang w artystycznych
kregach Paryza, jej pozycje dodatkowo wzmacnia udzial w gto$nej wystawie art

2 Ibidem.
3 Ibidem.
** L. Claridge, Tamara Lempicka, przel. E. Hornowska, Poznan 2009, s. 211.
5 Ibidem.
¢ Tamara Lempicka, red. K. Beliniak, M. Dobosz, ,Galeria Sztuki. Najstynniejsze dzieta mi-
strzow malarstwa” 2005, nr 23, s. 6.

7 Cyt. za: L. Claridge, op.cit., s. 108.

% G. Néret, Lempicka, przel. E. Tomczyk, Warszawa 2005, s. 9.

3 Ibidem.

€ L. Claridge, op.cit., s. 212.

ol Ibidem, s. 30, 211.
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déco zorganizowanej tego samego roku®. W zyciu prywatnym jednak Lempicka
doswiadcza trudnych chwil. Jej malzenstwo z Tadeuszem Lempickim przechodzi
gleboki kryzys®.

Portretujac siebie w aucie, artystka tworzy wyrazisty wizerunek kobiety no-
woczesnej. Zderzajac pozbawiong emocji posta¢ z szybkim samochodem, ma-
larka uruchamia ukryta na obrazie symbolike®. Tylko kobieta wyzwolona, silna,
niezalezna potrafi tak wyzywajaco wpatrywac si¢ w widza. A moze jej nonsza-
lanckie spojrzenie jest zaproszeniem na przejazdzke? Lekko zgiete palce kobiety
swobodnie obejmujgce kierownice pokazuja, ze to ona ma wladze nad maszyna,
potrafi narzuci¢ jej swoja wole, umie zawladna¢ mocg silnika ukrytego pod ma-
ska samochodu®.

Petna wdzigku istota i jej samochdd uciele$niajg takze podwdjny aspekt
kobiety zmystowej i niedostepnej. Ostoniona szalem, zakryta kaskiem kobie-
ca posta¢ utrwalona na pldtnie Lempickiej jawi si¢ jako chlodna i nieosiaggal-
na pickno$¢®. Zajmujac miejsce konia z portretéw amazonek, w ktorych widok
zwierzecia niesie duzy fadunek erotyczny, auto staje sie symbolem namietnosci,
znakiem szybkosci, zdrowia, sily, wolnosci®”. Wspdlczesna amazonka, cho¢ jest
wyzwolona i niezalezna, dokonuje symbolicznego przypisania sobie zwigzku
z mezczyzng. Nad klamka auta, ktéra znajduje sie u dotu na osi obrazu, Tama-
ra umieszcza swoje inicjaly. Zmienia zwykte ,TdL’® na ,TjL’, gdzie ,,j” oznacza
Junosze, herb Tadeusza Lempickiego. Malarka w ten sposob chce powstrzymac
Tadeusza przed ostatecznym odej$ciem®.

Autoportret jest jednym z najstawniejszych dziet Tamary Lempickiej. Malarka
nigdy nie miata samochodu marki Bugatti, a w czasie gdy malowata swoje dzielo,
jezdzita z6ttym renault”. Wokot obrazu powstalo wiele historii, czg¢sciowo spre-
parowanych przez sama artystke”), starannie wyselekcjonowanych, sfabrykowa-
nych, podobnie traktuje malarka informacje odnoszace si¢ do jej przesztosci.

Precyzyjnie selekcjonowane przez Lempicka fakty dotyczace jej zycia, do-
bierane pod katem kreowania wlasnego wizerunku powoduja, ze kazda nota

© Tamara Lempicka, s. 5.

& Ibidem, s. 4.

¢ G. Néret, op.cit.,s. 7.

© Ibidem.

 Ibidem,s. 7.

¢ L. Claridge, op.cit., s. 211.

¢ TdL’ to skrét od Tamara de Lempicka.

@ L. Claridge, op.cit., s. 211.

" Tamara Lempicka, s. 6.

' Zob. ibidem. Wedtug relacji malarki redaktor Die Dame oczarowany elegancjg i sposobem,
w jaki Lempicka prezentowala si¢ w samochodzie, zostawit swoja wizytéwke za wycieraczka jej auta
z prosba o wykonanie okfadki dla jego pisma.

2 G. Néret, op.cit., s. 11.
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biograficzna artystki zawiera elementy nieprawdziwe”. Do konca zycia Lempic-
ka w oficjalnych dokumentach podawata falszywg date przyjscia na $wiat, ukry-
wala rzeczywiste miejsce urodzenia™, taita rodowe nazwisko Gurwik, nalezace
do jej ojca Borysa, pochodzacego z Rosji Zyda’. Mistrzyni autokreacji, zubozata
emigrantka, ktéra opuszczajac Rosje, posiada jedynie kilka klejnotéw na sprze-
daz, wykorzystujac sytuacje, jakie przynosit jej los, stata si¢ jedng z najwyrazist-
szych artystek XX wieku”®.

Tamara Lempicka, dla ktérej malarstwo mialo by¢ lekarstwem na biede,
mieszkajgc we Francji, a pdzniej w Stanach Zjednoczonych, konsekwentnie rea-
lizowala zalozony wczeéniej plan:

Za kazde dwa sprzedane obrazy bed¢ kupowaé sobie bransoletke, az do dnia, gdy cala
pokryje sie diamentami od nadgarstkéw do ramion”’.

Wystawiajgc dzieta, nawigzujac kontakty z twércami, Lempicka powoli umac-
niala swoja pozycje artystyczng i stopniowo pozwalala sobie na zycie w luksusie.
Obdarzona zjawiskowg uroda’™, po rozwodzie z Tadeuszem Lempickim przyjeta
o$wiadczyny wegierskiego barona Raoula Kuffnera”, wdata si¢ w romans z wto-
skim poetg Gabrielem d’Annunzio®, wchodzita w zwigzki z kobietami, ktore
»uznala za piekne™'. O organizowanych przez malarke ol$niewajacych przyje-
ciach, na ktdrych pojawialy sie nagie stuzace i narkotyki, o teatralnych zacho-
waniach malarki, jej nienasyceniu seksualnym na poczatku XX wieku krazyty
legendy*.

»Nie licza si¢ poczatki, o ile koniec jest dobry”®® miata powiedzie¢ Lempicka
pod koniec zycia. Jak przystato na ekscentryczng posta¢, ,baronowa z pedzlem”®
zakonczyla swojg kariere w wielkim stylu. Jej cérka Krystyna, zwana Kizette®,
wypelniajac ostatnig wole artystki, wynajeta helikopter i rozrzucita prochy matki
nad kraterem wulkanu Popocatépetl w Meksyku, ktory nigdy nie usypia®.

73 L. Claridge, op.cit., s. 19.
7 Ibidem.

75 Ibidem, s. 24.

76 Ibidem, s. 9.

77 Cyt. za: G. Néret, op.cit., s. 38.
78 Zob. ibidem, s. 15.

7 Tamara Lempicka, s. 5.
80 Ibidem, s. 4.

81 L. Claridge, op.cit., s. 10.
82 Ibidem.

8 Ibidem, s. 449.

8 G. Néret, op.cit., s. 69.
Tamara Lempicka, s. 4.
8 G. Néret, op.cit., s. 76.



240 Dominika Sebzda

Tamare Lempicky interesowala narcystyczna kobiecos¢ i sita charakteru,
na modelki, ktére malowata, artystka patrzyta okiem kochanki®”. Arystokrat-
ki i milionerki utrwalone przez nig na ptétnach sg symbolami kobiet nowo-
czesnych i wyzwolonych, kobiet, ktére doskonale wiedza, jak zdoby¢ to, czego
pragna.

Malarski tekst Fernanda Botera przynidst odmienny od przywolanego wezes-
niej sposob przedstawiania kobieco$ci. Stworzona przez malarza bohaterka
obrazu Kobieta w oknie to kobieta zmystowa, ponetna, uwodzicielska, czarujgca.

»Postacie z jego obrazéw przywodza na mysl plody debili poczete przez Mus-
soliniego do spolki z wiesniaczka - idiotka™® - tak w latach szes¢dziesigtych
o dzietach kolumbijskiego malarza i rzezbiarza pisano w ,, ArtNews”, pismie ce-
nionym w kregach nowojorskich poetéw i artystow. Dziesie¢ lat pdzniej twdrca
zostal okrzykniety przez europejskich krytykéw sztuki geniuszem®. Naiwny i lu-
dowy” Fernando Botero byl tatwo rozpoznawalny: ,,lubit grubych™.

Artysta na swoich obrazach i rzezbach przedstawia pogodne zycie korpulent-
nych, zwalistych ludzi, ukazuje ich, gdy spozywaja posilki, graja w karty, wyle-
guja sie w cieniu drzew. Nie tylko ludzie w stworzonym przez Botero $wiecie sa
otyli”. Jak nadmuchane wygladaja muchy, owce czy koty*, na ptétnach mala-
rza z przesytu pekajg rowniez kwiaty i owoce™. Malarski jezyk Kolumbijczyka
nazwany boterig®, cho¢ graniczy z kiczem, ma odcien ironii, zawiera w sobie
energie i site, bawi i urzeka jak ludowa sztuka®.

Fernando Botero rozpoczal artystyczng kariere w wieku 13 lat. Wczesnie
zmuszony do samodzielno$ci”, za pie¢ pesos sprzedawal swoje rysunki przed-
stawiajace walki bykow®. Cztery lata pdzniej zaniost swoje prace do dziennika
»El Colombiano” i stal si¢ ilustratorem prasowym®. Wyrzucany ze szkol, zma-
gajacy sie z bieda, mlody artysta tworzyt scenografie dla przejezdnych hiszpan-
skich komediantow, malowat obrazy na podartych przescieradtach otrzymanych

8 L. Claridge, op.cit., s. 10.

8 M. Banasiak, Fernando Botero albo sztuka obfitosci, http://www.archiwum.wyborcza.pl/
Archiwum/1,0,783986,19990506RP-DGW_D,FERNANDO_BOTERO_ALBO_SZTUKA_OBFITOSCIL,
html (dostep: 27.05.2014).

8 Ibidem.

% M. Matkowska, Botero i jego zaokrgglona wizja swiata, ,,Rzeczpospolita® 2001, nr 238, s. 12.

ot Ibidem.

2 A. Oseka, Pozabijane grubasy, ,Gazeta Wyborcza” 2004, nr 113, s. 24.

% M. Banasiak, op.cit., wydanie z dnia 06.05.1999.

% A. Oseka, op.cit., s. 24.

M. Banasiak, op.cit.

% A. Oscka, op.cit., s. 24.

7 Ojciec artysty umarl, gdy ten mial dwa lata.

% A. Oseka, op.cit., s. 24.

% M. Banasiak, op.cit.
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od matki'®. Mistrz ironii i melancholii' wystawial swoje prace w znanych gale-
riach sztuki i zyskal uwage krytykow dopiero w wieku 40 lat'*

Peruwianski pisarz Mario Vargas Llosa tak ttumaczy fascynacj¢ malarza ob-
fitymi ksztaltami:

Kiedy byliémy dzie¢mi, w Ameryce Lacinskiej istniata gteboko zakorzeniona tradycja,
ktora taczyla pojecie obfitosci z pigknem. Wida¢ to byto w mitologii erotycznej, gazetach,
zartach obscenicznych, w $wiecie mody, literaturze popularnej i w filmach. Przygladalismy
sie obfitym ksztaltom piosenkarek w ciasno opietych gorsetach, co sprawialo, iz piersi wy-
dawaly sie jeszcze wigksze niz w rzeczywisto$ci, a posladki wypinaly si¢ wulgarnie, lecz
i zalotnie zarazem. O tak, byta to wielka przyjemnos¢ dla catej naszej generacji, tak budzi-
ty sie w nas pierwsze meki pozadania'®.

Utrwalone na zawsze w pod$wiadomosci artysty wyobrazenie kobiety tlumaczy
malarskie przedstawienie bohaterek jego obrazéw, a takze prezentacje postaci
na pldtnie zatytutowanym Kobieta w oknie.

Bezimienna bohaterka obrazu stoi nago, odwrécona plecami do widza. Jej
sylwetke otacza widok miasta, ktory staje si¢ tlem dla kobiecej tekstualno$ci'®™.
Kobieta z obrazu kolumbijskiego artysty w milczeniu patrzy na miasto. Wygod-
nie wsparta lewa reka o parapet okna, prawg wzniesiona dlonig drugiej reki po-
zdrawia lub przywoluje niewidoczng na ptétnie postaé. Z prawej strony dziela
Botero umieszcza domowego psa wpatrujacego si¢ w kobiete oraz dwa owoce.
Po przeciwnej stronie obrazu wida¢ fragment jasnej, opadajacej zastony.

Nie znamy imienia kobiety, nie wiemy, kim jest, czym si¢ zajmuje, wiemy
jedynie, Ze jej podobizna powstata w 1995 roku. Artysta byt wtedy jednym
z najbardziej znanych wspoélczesnych malarzy'®, prezentowal swoje dziela
w najstynniejszych muzeach $wiata, dwa lata przed powstaniem Kobiety w ok-
nie jego plenerowa ekspozycja rzezb zostala wystawiona wzdtuz Pél Elizej-
skich, co znawcy sztuki uwazajg za szczegdlne wyrdznienie'®. Kobieta uwiecz-
niona na obrazie malarza nie rézni si¢ niczym od pozostalych malarskich
bohaterow artysty. Potezna, masywna, monstrualnie otyla, dolacza do galerii
postaci stworzonych przez Botero, znacznie odbiegajacych od klasycznych ide-
alow piekna'”. Karykaturalna tusza kobiety nie odbiera jej wzniostosci i god-
nosci'®, jest wrecz wyrazem przywigzania artysty do ,renesansowej tradycji

100 Thidem.
00 Ibidem.
12 Tbdiem.
103 Cyt. za: ibidem.

1% M. Nieszczerzewska, ,,Kobieta w oknie”. Pomiedzy przestrzenig publiczng a prywatng, [w:]

Kobieta w przestrzeni wizualnej, red. A. Barska, K. Biskupska, Opole 2012, s. 115.
195 A. Oseka, op.cit., s. 24.
1% Ibidem.
17 M. Banasiak, op.cit.
108 M. Matkowska, op.cit., s. 12.
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pojmowania czlowieka jako najwyzszej formy istnienia’'®. Wyraznie obfite
ksztatty modelki z obrazu Kobieta w oknie, odzwierciedlajgce archetyp miesz-
kanca Ameryki Lacinskiej, kldcg si¢ z anglosaska wizja wspoélczesnego smukte-
go 1 wysportowanego czlowieka''’.

Gdyby pokusi¢ sie o charakterystyke postaci uwiecznionej na plétnie Fer-
nanda Botera, jawi si¢ ona jako przywolujaca wzrokiem, uwodzaca spojrzeniem,
zmystowa kobieta''!. Ogladajacy obraz widza ja w trakcie jej erotycznego do-
$wiadczenia. Kontempluje ona miejski pejzaz, a jednoczesnie wystawia swoja in-
tymno$¢ na widok publiczny. Chociaz kobieta znajduje si¢ we wnetrzu budynku,
chce, by jej nagie cialo byto widziane w miejskiej przestrzeni. Swiadomie znosi
granice miedzy tym, co publiczne, a tym, co intymne''>.

W kulturze postac kobiety taczy si¢ $cisle z symbolika okna. Moment patrze-
nia na miasto faczy si¢ z perspektywa podgladania, z kobiecym voyeuryzmem!'".
Widok z okna, tarasu lub balkonu daje kobiecie mozliwos¢ ,,obcowania” z mia-
stem, rozbudza jej wyobraznie, jest rodzajem indywidualnego, intymnego do-
$wiadczenia'*. Podziwianie urbanistycznego pejzazu z wnetrza pokoju, odsepa-
rowanie od srodowiska zewnetrznego zwigzane jest z bezpiecznym ogladaniem
$wiata'”®. Okno dzieli i taczy te dwie przestrzenie, jest ,,miejscem wymiany oraz
ramg dla jakiej$ sytuacji komunikacyjnej”"'¢. Wiekszos¢ przedstawien kobiety
w oknie ma erotyczne konotacje. Dotyczy to szczegdlnie postaci wychylajacych
sie przez okno lub balustrade, symbolicznie przekraczajgcych tym samym usta-
lone spolecznie granice. Takie zachowanie jest poczatkiem erotycznej gry po-
miedzy postacig utrwalong na obrazie a figura obserwatora'"’.

Obramowana widokiem miasta kobieta z obrazu Fernanda Botera nie wy-
chyla sie z okna, jednak w jej zachowaniu kryje sie co$ nieprzyzwoitego. Bohater-
ka nie tylko daje komus znaki, przywotujac go, ale tez wystawia na pokaz swoje
nagie ciato. To z pewnoscia zaplanowane zachowanie, a nie skutek nieuwagi czy
pomylki. Kobieta nie podchodzi do okna w roztargnieniu, nie macha do ko-
go$ znajomego, zapominajac, ze nie ma nic na sobie. Robi to celowo i dba o to,
aby zaprezentowac sie jak najlepiej. Starannie maluje paznokcie, pudruje twarz,
rozplata dlugie wlosy, wklada kolczyki i bransoletke. Moze umyslnie wczes-
niej opuszcza na okno fragment miekkiej zastony, tak by spogladajacy z ulicy
wiedzieli, ze stoi w intymnej przestrzeni. Przechodnie obserwujacy Zenska po-
sta¢ moga réwniez zauwazy¢ znajdujace si¢ na parapecie, réwnie pelne jak jej

1 M. Banasiak, op.cit.

10 Tbidem.

"1 M. Nieszczerzewska, op.cit., s. 114.
112 Ibidem.

13 Tbidem, s. 107.

114 Thidem, s. 108.

> Ibidem, s. 160.

1o Tbidem, s. 107.

U7 Ibidem, s. 113.

[



Kobieta i kobiecos¢ — wspotczesne wizerunki poetyckie i malarskie 243

zmystowe ksztalty, jablko i gruszke — owoce symbolizujace milos¢ i plodnosé.
Tylko widzowie ogladajacy obraz moga natomiast zobaczy¢, ze w pokoju wraz
z kobietg znajduje sie pies. Patrzac na zwierze, nie odnosi si¢ wrazenia, ze chro-
ni ono swoja wlascicielke. Jego wystawiony jezyk i natarczywy wzrok roznig sie
od typowego przedstawienia wiernego czworonoga. Z perspektywy widza za-
uwaza sie rowniez, ze paznokcie kobiety majg czerwony, zmystowy kolor, a na jej
posladku malarz umieszcza maly zalotny pieprzyk.

Anonimowa bohaterka pldtna ,najbardziej kolumbijskiego artysty sposrdd
Kolumbijczykow”!'® wystawia na pokaz swojg seksualno$¢, rezyseruje erotyczny
spektakl'?. Cialo kobiety jawi si¢ jako tajemnicza sita wywolujaca pozadanie'®.
Jej intymnosc¢ staje sie obiektem obcego spojrzenia zaréwno ulicznego przechod-
nia, jak i artysty — voyeura'?’.

3. Propozycje metodyczne

Podmiotowy aspekt wpisanego w edukacyjna koncepcje antropocentryzmu
wigze si¢ z potrzebg poszukiwania metodycznych rozwigzan utatwiajgcych
uczniom samodzielne dochodzenie do wiedzy, stwarzajacych warunki, kto-
re umozliwig im poszukiwanie prawd o czlowieku i samym sobie'?2. Kontakt
z poezja i dzielami sztuki wymaga od uczniéw i nauczycieli postawy estetycz-
nej oraz znajomosci pewnego instrumentarium wspomagajacego odkrywanie
nadanych tekstom znaczen. Zaproponowane ponizej projekty lekcji skierowane
sg do nauczycieli szkot ponadgimnazjalnych, na ktoérych spoczywa odpowie-
dzialno$¢ doskonalenia umiejetnosci czytania tekstu literackiego i wizualnego
swoich uczniéw. Zdolnosci te, niezwykle istotne w kontekscie nowej formuty
egzaminu maturalnego'”, powinny by¢ systematycznie ¢wiczone i ulepszane
w czasie lekcji.

Przedstawionych scenariuszy zaje¢ nie mozna traktowaé jako gotowych
wzorcow. Projekty te sg pewnymi propozycjami metodycznymi, ktére nauczyciel
moze i powinien sam modyfikowa¢, w zaleznosci od potrzeb zespotu klasowego.

18 M. Matkowska, op.cit., s. 12.

119 M. Nieszczerzewska, op.cit., s. 113.

120 Thidem, s. 115.

121 Ibidem, s. 107.

122 Ibidem.

12 Zob. Informator o egzaminie maturalnym z jezyka polskiego od roku szkolnego 2014/2015,
Warszawa 2013, http://www.cke.edu.pl/index.php/informatory-o-egzaminie-maturalnym-od-roku-
szkolnego-2014-2015 (dostep: 1.06.2014).
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3.1. Nierozwazne rozkazy czy twdrcze kreowanie rzeczywistosci?
Rafala Wojaczka $wiat poetycki

Poetg czesto pomijanym na lekcjach jezyka polskiego jest skandalista Rafal Wo-
jaczek. Zyjacy w pamieci czytelnikow jako ,,poeta przeklety”, przegrywa w kon-
frontacji z twdrczoscig wielkich mistrzow poezji i rzadko pojawia sie w trakcie
ksztalcenia polonistycznego. Wiersz *** [Méw - a ja z Twoich stéw kolczyki zro-
big] moze stac si¢ pretekstem do zapoznania ucznidéw z sylwetka tworcza Rafala
Wojaczka, cechami charakterystycznymi dla poezji wroctawskiego poety oraz
moze pomoc w doskonaleniu umiejetnosci interpretacji utworu w kontekscie
biograficznym. Utwor ten pomocny bedzie réwniez przy ksztaltowaniu postaw
uczniowskich wobec problemdéw egzystencjalnych czlowieka.

Zajecia proponuje zaczaé od zapytania uczniow, czy wiedza, kim byl Rafat
Wojaczek, czy potrafig podac tytut jakiego$ wiersza napisanego przez poete. Je-
zeli odpowiedzi licealistow beda negatywne, nalezy wytlumaczy¢, co moze by¢
przyczyna tego, ze jest to poeta tak malo popularny i czesto pomijany na lekcjach
jezyka polskiego.

Po glosnym odczytaniu *** [Mow - a ja z Twoich stow kolczyki zrobie] przez
nauczyciela nalezy poprosi¢ uczniéw o ponowna, cichg lekture liryku, w trakcie
ktérej ich zadaniem moze by¢ podkreslenie stéw kluczy pomocnych przy dalszej
interpretacji wiersza. Warto zapytac licealistow o ich wrazenia po przeczytaniu
utworu, skojarzenia i emocje, jakie w nich wzbudzit. Swobodne wypowiedzi ucz-
niéw moga si¢ sta¢ elementem motywujacym do dalszej pracy na lekgji.

W celu lepszego zrozumienia sytuacji lirycznej przedstawionej w wierszu
pomocne bedzie sparafrazowanie jezyka, jakim postuguje si¢ Wojaczek. Do-
brym rozwigzaniem moze by¢ podzial uczniéw na grupe parafrazujaca pierwsza
i druga zwrotke utworu. Rozgraniczenie to pomoze licealistom dostrzec zmiane
postawy bohaterki lirycznej wiersza. Po tym ¢wiczeniu proponuje podjaé probe
okreslenia tego, kto moze by¢ podmiotem lirycznym wiersza, z jakiego powodu
mowi, jakie sg okolicznosci wypowiedzi.

Istotne jest, by polonista uswiadomit uczniom, ze zrozumienie wiersza utatwi
znajomos¢ biografii Wojaczka. Ciekawym rozwigzaniem moze by¢ omdwienie
sylwetki tworczej poety, glownych tematow i cech jego tekstow oraz jezyka poe-
tyckiego w formie prezentacji multimedialnej, ktorej wyglad potwierdzalby to,
ze Wojaczek uwazany jest za ,,poete przekletego’, szalerica, buntownika. By licea-
lisci lepiej zapamietali przedstawiane przez nauczyciela tresci, podczas prezenta-
cji moga uzupelnia¢ brakujgce miejsca na przygotowanej wczesniej karcie pracy,
ktorej szata graficzna moze mie¢ forme dokumentacji wigziennej. Prezentacje

mozna wzbogaci¢ zdjeciami'** mlodego Wojaczka, a takze krotkim filmem'”

124 Zob. B. Kierc, Rafal Wojaczek. Prawdziwe Zycie bohatera, Warszawa 2007.

12 Zob. Wojaczek wielokrotny. Wspomnienia, relacje, swiadectwa, red. S. Beres, K. Bato-
rowicz-Wotowiec [CD-ROM], Wroctaw 2008.
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przedstawiajacym wypowiedzi poetdw, krytykow i przyjaciol, ktorzy w przeszto-
$ci osobiscie znali wroctawskiego poete.

Sadze, Ze opierajac sie na dotychczasowych spostrzezeniach i rozwazaniach
lekcyjnych, nalezy ponownie przyjrze¢ si¢ idei utworu i jeszcze raz podjaé probe
jego interpretacji. Pomocne moga sie okaza¢ pytania polonisty dotyczace tego,
czy »ja’ poetyckie mozna utozsamic¢ z samym poeta, pytania o przyczyny zrodze-
nia si¢ wypowiadanych przez podmiot liryczny rozkazdw, zmiang postawy bo-
haterki lirycznej wiersza oraz kwestie zwigzku utworu z biografig artysty. Zajecia
warto zakonczy¢ proba odpowiedzi na pytanie sformutowane w temacie lekcji.

3.2. Czy mozna zaczytac si¢ w obrazie? Nauka ,,czytania” dziela
malarskiego na przykladzie Autoportretu Tamary Lempickiej

Etapy prawidlowo przeprowadzonego procesu nauki ,czytania” dziela malar-
skiego szczegdlowo przedstawia Anna Pilch'*, powolujac sie na francuski sy-
stem nauczania. Spostrzezenia badaczki, tak istotne dla wzbogacenia warsztatu
metodycznego nauczyciela polonisty, mozna réwniez wykorzysta¢ bezposrednio
na lekcji, zgodnie z zasada Konfucjusza ,,pozwdl mi zrobi¢, a zrozumiem”.

Przedmiotem szczegélnej refleksji warto uczyni¢ Portret matzonkéw Arnol-
fini oraz tekst Anny Pilch'”” dotyczacy analizy i interpretacji dzieta malarskiego
Jana van Eycka. Material ten proponuje¢ wykorzystac jak klasyczne ¢wiczenie po-
mocne w nauce jezyka obcego — czytanie z bankiem slow. Uczniowie, wpisujac
odpowiednie wyrazy we wlasciwe miejsca w tekscie, nie tylko musza si¢ wykaza¢
umiejetno$cia czytania ze zrozumieniem, lecz takze dostrzega zasade trzech ob-
szaréw organizujgcych regule analizy i interpretacji dzieta malarskiego. Po wy-
konaniu tego zadania nauczyciel powinien uzupelni¢ wiedze ucznidéw, podajac
nazwy trzech plaszczyzn, ,w ktorych nalezy sie porusza¢, studiujac obraz™'%,
i wyjasnic raz jeszcze, na jakie elementy nalezy zwraca¢ uwage, ,czytajac” obraz
w kazdym z wymienionych obszaréw. Po takim ¢wiczeniu dobrze byloby, aby
uczniowie podpisali poszczegdlne partie obrazu van Eycka, utrwalajac tym sa-
mym nawyk zwracania uwagi na szczegoly organizujgce $wiat przedstawiony
obrazu i symbolike poszczegdlnych elementéw dzieta.

Po zakonczeniu omawiania Portretu matzonkéw Arnolfini metoda propono-
wang przez Anne Pilch nalezatoby wykorzysta¢ ten klucz interpretacyjny do pra-
cy z innym tekstem malarskim. Mozna do tego wykorzysta¢ Autoportret Tamary
Lempickiej, obraz bogaty w ukryta symbolike. Sadze, ze to nauczyciel powinien

126 Zob. A. Pilch, Formy wyobrazni. Poeci wspolczesni przed obrazami wielkich mistrzéw,
Krakéw 2010; eadem, Problem integracji literatury i malarstwa w szkole. Nauka czytania obrazu,
[w:] Przygotowanie ucznia do odbioru réznych tekstéw kultury, red. A. Janus-Sitarz, Krakéw 2004.

127 A. Pilch, Formy wyobrazni..., s. 175-178.

128 Tbidem, s. 176.
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zanalizowaé ptétno Lempickiej w plaszczyznie faktow historycznych, natomiast
uczniowie, kierowani poleceniami polonisty, mogliby ,,odczytywac” elementy
analizowane w obszarze studiéw technicznych oraz na plaszczyznie sensu za-
szyfrowanego w poszczegolnych sktadnikach dzieta. W przypadku omawiania
warstwy ,,znakow czasu” istotne jest, by nauczyciel przyblizyl uczniom specyfi-
ke lat dwudziestych, wyeksponowal charakter samej Tamary Lempickiej. W tym
celu mozna si¢ postuzy¢ zdjeciami malarki'?® oddajacymi ducha tamtych czaséw.
Warto zakonczy¢ to ¢wiczenie podpisaniem poszczegdlnych elementow dziela,
jak w przypadku Portretu matzonkéw Arnolfini.

Na zakonczenie zaje¢ proponuje zacheci¢ uczniéw do samodzielnego ,,prze-
czytania® obrazu. Mozna w tym celu wykorzysta¢ inne piétno Lempickiej, nie-
skomplikowany w analizie i interpretacji obraz Dziewczyna w rekawiczkach'®.
Licealisci zaznajomieni wczesniej z faktami niezbednymi do ,.czytania” obrazu
w kontekscie tla historycznego skupiliby si¢ jedynie na opisie obrazu w dwdch
pozostatych obszarach. Prace z obrazem proponuje zakonczy¢ wypisaniem po-
szczegolnych elementéw dzieta z podkresleniem ich symbolicznych znaczen, jak
w przypadku dwéch poprzednich pldcien.

Portrety kobiet we wspolczesnej poezji i malarstwie to przedstawienia kobie-
cosci afirmujgcej wlasng plciowosé¢, dojrzatej, spetnionej, uporzadkowanej we-
wnetrznie, refleksyjnej, ale to takze oblicza kobiety zachtannej, zadnej spetnienia
i nienasyconej'*!. Warto, aby szkota - ,westalka humanistycznego ogniska™** —
czuwala nad tym, by w programach nauczania wielka sztuka nie ustepowata miej-
sca zjawiskom kultury popularnej, tekstom uzytecznym, zanurzonym w zyciu.
Jedynie kontakt ze ,,sztuka daje oparcie dla prob stworzenia myslowego tadu™'*.

12 Zob. L. Claridge, op.cit.

130 T. Lempicka, Dziewczyna w rekawiczkach, 1929.

1], Hurnik, Kobieta wobec swiata. Oblicza polskiej wspotczesnej poezji kobiecej, Czgstochowa
2003, s. 16.

132 7.A. Ktakéwna, Kulturowa koncepcja ksztafcenia polonistycznego, [w:] Polonistyka w prze-
budowie. Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze — edukacja. Zjazd Polonistow,
Krakéw, 22-25 wrzesnia 2004, t. 2, red. M. Czerwinska et al., Krakow 2005, s. 77.

133 Ibidem.



