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PODROZ JAKO DOSWIADCZENIE UNIVERSUM

OBRAZY 7 2YCIA 1 NATURY WINCENTEGO POLA

&bmzy z Zycia @ natury' stanowig efekt wielu podrézy po ,ziemi naszej”,
ktére staly sie dla Wincentego Pola Zzrédlem inspiracji artystycznej i niepo-
wtarzalnym doswiadczeniem egzystencjalnym, wiodagcym w strong wykre-
owania wlasnej wizji Universum. Ten zlozony z dwéch serii zbidr szkicow,
ktérego pierwodruk ukazat si¢ w 1845 roku, przypomina pulsujacg sen-
sami mape literacko-dokumentarna, zlozona z dziewigtnastu ,krajowido-
kéw” ujetych w ramy quasi-reportazowej opowiesci. Przedmiotem mojego
zainteresowania uczynitam pierwsza seri¢ dziesi¢ciu obrazéw tworzacych
swoistg mozaike ziem dawnej Rzeczypospolitej — od skutych lodem wybrze-
zy Battyku po goérzysta kraing Tatr i Podhala, od spowitej we mgle Litwy
po Karpaty i rozlegte krainy stepowe Wotynia, Podola i Ukrainy. Na tereny
te patrzy Pol nie tylko jako uczony podréznik, doswiadczajacy wytacznie
realnej strony bytu, pojmujacy dostgpng przestrzen jedynie w kategoriach
geografii fizycznej, ale tez jako romantyczny wedrowiec, usitujacy dotrze¢
do glebszych pokladéw rzeczywistosci, bez doznania ktérych niemozliwe
byloby doswiadczenie Universum. Ta kluczowa dla romantyzmu kategoria
ontologiczna wywodzaca sie z niemieckiej filozohi przyrody? ukazywata

' Pierwodruk Obrazéw z Zycia i natury ukazat si¢ w roku 1845, ale dzielo byto
ustawicznie poglebiane i rozszerzane, a swéj ostateczny ksztalt zyskato znacznie péiniej,
wychodzic drukiem w catosci w latach 1869-1870.

* lIdea Universum swoje znaczenie zawdzigcza wczesnoromantycznej filozofii
niemieckiej. Dla F. Schellinga Universum oznaczalo jednie¢ wszechswiata, w ktérej dwa
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$wiat jako dynamiczng catos¢ jednoczaca w sobie wszelkiego rodzaju byty.
Universum pojmowane w kategoriach nieskonczonosci jawito si¢ jako ogét
wszechrzeczy, w ktérym przenikajg si¢ duch i materia. Jego integralng cz¢-
§cig 1 zarazem odbiciem jest cztlowiek - istota zespalajaca w sobie to, co re-
alne, i to, co idealne, bgdaca czyms$ skoniczonym, a jednoczesnie si¢gajaca
w nieskonczono$é, zdolna ogarnac ja i1 pojaé. Moim zamierzeniem stanie
si¢ ukazanie Obrazdw Pola jako préby tworzenia literackiej wizji Universum
przez podréznika doswiadczajacego tak materialnej, jak i duchowej sfery
istnienia, odbierajagcego $wiat w jego zewng¢trznej i wewngetrznej odstonie.

Nie bez znaczenia w tym kontekscie okaze si¢ kwestia przynalezno-
$ci gatunkowej Obrazéw, ich formy oraz miejsca na mapie polistopadowe;j
literatury krajowej. Z jedne) strony sam tytul odsyta nas do upowszechnia-
jacego si¢ w tym okresie gatunku obrazkowego, z drugiej zas szkice wpi-
suja si¢ w romantyczna tradycje¢ gatunku podrézy. Funkcjonujace w teorii
1 praktyce literackiej pierwszej potowy XIX wieku pojecia obrazu, obrazka,
szkicu traktowano czg¢sto synonimicznie, odnoszac je zaréwno do utworéw
fabularnych, jak i do relacji wspomnieniowych oraz podrézniczych?®. For-
mom obrazkowym wspdlne stawalo si¢ zamierzenie ,po§wiadczania praw-
dziwosci przedstawianych zdarzen w sensie wiernego nasladowania natu-
ry”*. Gatunek obrazkowy zdazal wigc w stron¢ dokumentaryzmu, a czes¢
tej prozy zyskala nawet miano dagerotypowej. Nie wszystkie jednak ob-
razy koncentrujg si¢ wylacznie na wiernym kopiowaniu rzeczywistosci. Sg

$wiaty — materii i ducha krzyzowaly si¢ w podmiocie i poza jego swiadomoscig. Podobnie
przedstawiciele ,filozoficznego przyrodoznawstwa” — H. Steffens, . W. Ritter i czgSciowo
F. von Baader zgodni byli co do istnienia nieweryfikowalnego blizej empirycznie, pan-
teistycznego Universum. Wyobrazenie Kosmosu jako nierozerwalnej calosci, bezkresne-
go Universum bylo réwniez znamienne dla filozofii braci AW. i F. Schlegléw, Novalisa,
F. Holderlina i F. Schleiermachera. Problemy te szczegélowo omawia Bolestaw Andrze-
jewski. Por. B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk. Filozofia wczesnego romantyzmu w Niem-
czech, Warszawa—Poznan 1989. Universum jako centralna kategoria ontologiczna stanowi
réwniez wyznacznik dzieta romantycznego obok jazni (kategoria epistemologiczna) oraz
formy otwartej (kryterium estetyczno-formalne). Por. B. Dopart, Wprowadzenie, (w:] Ro-
mantyzm, (w:] Historia literatury polskiej w dziesieciu tomach, t. 5, cz. 1, red. A. Skoczek, Boch-
nia-Krakéw-Warszawa 2006, s. 12-18.

* Terminu ,obraz” uzywano najczg¢iciej w pierwszym pigtnastoleciu po powsta-
niu listopadowym, a okreslenie gatunkowe ,obrazek” upowszechnito si¢ pézniej, co byto
zwigzane z nowa konwencjag w ujmowaniu relacji mi¢dzy autorem a czytelnikiem (ma-
nifestowanie wspélnoty pisarza i odbiorcy). Cz¢sto zamiennie z obrazkiem stosowano
termin ,,szkic”, chociaz nie byly to $ciSle synonimiczne okreslenia. Szkic oznaczal utwér
wstgpnie zarysowany, wymagajacy jeszcze artystycznego dopracewania. Obrazek i szkic
funkcjonowaly w teorii i praktyce literackiej jako mate formy prozy narracyjnej o cha-
rakterze opisowym i werystycznym. J. Bachdrz, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich
obrazhach prozq w okresie miedzypowstaniowym 1831-1863, Gdansk 1972, s. 5-14.

* A. Bartoszewicz, Z dzejow polskiej terminologu literackiej pierwszej potowy XIX
wieku, ,Pamietnik Literacki” 1963, z. 3, s. 166.
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bowiem i takie, ktére zawierajg elementy subiektywizmu, emocjonalizmu,
liryzmu, $wiadczac o romantycznej refleksji narratora.

Interesujace nas w tym miejscu Obrazy Pola stanowig odmiang opi-
su podrézy malowniczo-obrazowej, ktéra uzna¢ nalezy za najbardziej roz-
powszechniony w okresie migdzypowstaniowym model podrézopisarstwa
krajowego. Ten typ relacji podrézniczej wybierali obok Pola miedzy inny-
mi J6zef Ignacy Kraszewski i Seweryn Goszczyniski. Uznany za mistrza ga-
tunku Kraszewski w swoich Obrazach z ivcia i podréiy oraz we Wspomnieniach
Wotynia, Polesia i Litwy taczyt opis faktograficzny z elementami autobiografii
wewngtrznej, obrazki rodzajowe i ujecia dagerotypowe z pierwiastkami po-
drézy kreacyjnej i inicjacyjnej, podania ludowe i szkice historyczne z ele-
mentami fantastykiiliryzmu. Realizujacy si¢ réwniez w formie podrézy ma-
lowniczo-obrazowej Dziennik podrézy do Tatrow Goszczynskiego ujawnia swoj
wielowymiarowy charakter, ukazujac doswiadczany przez wedrowca swiat
gor zaréwno w sposob realny, jak 1 symboliczny. Jest wiec podréza w Tatry
widziane oczyma romantyka i podréza w glab siebie — celowym zamierze-
niem kreacyjnym i inicjacyjnym. Eksponuje romantyczna indywidualnos¢
1 osobiste zaangazowanie podréznika, ktéry odstania rézne oblicza — we-
drowca, pielgrzyma, piewcy ludowych wartosci, odbywajac zarazem podréz
inicjacyjng, uczuciowg, kreacyjna, malowniczo-estetyczna i ludoznawcza’.

Rodazi si¢ wigc pytanie o usytuowanie Obrazow Pola na tle realizacji
gatunku obrazkowego i romantycznej tradycji podrézopisarskiej. Warto
rozwazy¢, czy zblizaja si¢ one bardziej do dagerotypowej formy obrazko-
wej, czy raczej do obrazu zespalajacego w sobie dokumentaryzm z indywi-
dualnym widzeniem narratora, z calg sfera jego przezy¢ i refleksji. Na ile
mamy do czynienia z podréza krajoznawcza, naukowg wyprawa geografa,
na ile zas jest to podréz kreacyjna, inicjacyjna w §wiat wartosci duchowych,
w istote bytu. Okreslenie charakteru genologicznego Obrazéw pozwoli do-
ktadniej wydoby¢ zalezno$¢ mi¢dzy formg dzieta a wpisang w nie wizja
Universum.

Na opisywang rzeczywistos¢ Pol bedzie patrzyt wieloperspektywicz-
nie, najczescie) przez pryzmat podréznika-uczonego®. Nie ograniczy si¢
przy tym do jednej tylko dziedziny naukowej, kierujac si¢ zaré6wno ku
wnetrzu ziemi, by zgtebi¢ jej geologiczne poktlady, jak 1 w strong nieba, by

> Szczegbtowy charakterystykg podrézy malowniczo-obrazowej oraz innych
odmian romantycznego podrézopisarstwa odnalezé mozna we wstgpie Janiny Kamion-
ki-Straszakowej. Por. J. Kamionka-Straszakowa, Romantyczne podréie do Polski, [w:]
eadem, , Do ziemi naszej”. Podroze romantykéw, Krakow 1988.

® Dokladne studia na temat rozleglych zainteresowann naukowych Pola i jego
dokonan w dziedzinie geografi przynosi zbiér szkicow: Wincenty Pol jako geograf i krajo-
znaweca, red. A. Jackowski, I. Sotjan, Krakéw 2006.
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wyjasni¢ zjawiska meteorologiczne i klimatyczne. Wystarczy siegna¢ cho-
ciazby po szkic Z puszczy, by przekonac sig, iz uczony przyjmie postawe nie
tylko przyrodnika i geografa, ale takze jezykoznawcy — etymologa, ktéry
w nazwie wlasnej kraju , Litwa” - ,ziemia dzdzysta” — doszukuje si¢ esen-
cjonalnej wiedzy o regionie. Kiedy indziej okaze si¢ hydrografem bada-
jacym sie¢ wéd ladowych Litwy, to znéw biologiem dokonujacym ogladu
zycia pojedynczych gatunkéw roslinnych i ich wigkszych skupisk. Ogarnia
wtedy calg strukturg puszczy, wyodrgbniajac poszczegdlne jej rewiry - roj-
sty, ostgpy, brody, a wreszcie i matecznik zwany gawra niedzwiedzia jako
samo jadro tej lesnej zbiorowosci. Stara si¢ uchwyci¢ wzajemne zaleznosci
miedzy $wiatem fauny i flory, przypatrujac si¢ przy tym z osobna kazdemu
jednostkowemu istnieniu.

W $wiecie wedréwek Pola wazne miejsce zajmuje czlowiek, na kté-
rego spoglada on jako uczony-etnograf i folklorysta. Starajac si¢ dokfad-
niej poznac obyczajowos¢, sfer¢ wierzen i obrzedowosci ludowej, przebywa
w chacie weglarza, gdzie bacznie obserwuje codzienne bytowanie litewskiej
rodziny. Opisuje na przykiad, jak chroni ona swe domostwo, jak warto-
$ciuje odczytywane w przyrodzie znaki, jak odnosi si¢ do sfery magicznych
wyobrazen. W Obrazach splataja si¢ zatem nieroziacznie: geografa jako na-
uka o Ziemi oraz etnografia jako nauka o cztowieku zros$nigtym z tg ziemia,
bo w przekonaniu Pola ,,geograf i etnograf roztacza zycie narodu (...) na
przestrzeni, jak dzieje daja obraz jego zycia w czasie™”.

Spojrzenie autora Obrazéw na geografig ziem rodzimych nie jest jed-
nak sposobem patrzenia badacza przez pryzmat o§wieceniowego ,szkietka
1 oka”. Bedzie to oko romantycznego uczonego, dla ktérego mistrzami
okazali si¢ Alexander von Humboldt i Karl Ritter — ojcowie nowozytnej
geografii - u Humboldta wyrastajacej z bezposrednich doswiadczen po-
drézy naukowo-badawczej, a u Rittera tworzacej antropocentryczny model
oparty na poszukiwaniu wzajemnych relacji migdzy czlowiekiem a §wiatem
przyrody. Pokrewienstwo intelektualne Pola z wybitnymi umystami w dzie-
dzinie geografii wyzwolilo w autorze Obrazéw potrzebe przedstawiania do-
$wiadczanej przez siebie przestrzeni w pelnym jej wymiarze. Dazyt wiec do
laczenia réznych dyscyplin wiedzy przyrodniczej i humanistycznej, pod-
kreslajac, ze: ,(...) nie ma kraju ani czgsci $wiata, ktéra by byta wylacznie
geologiczna, orograficzng, hydrograficzng itd. W naturze nie s3 te $wia-
ty oderwane od siebie, ale stykaja si¢ ze soba, uzupetniaja si¢ nawzajem,
przenikaja si¢ jak najicislej (...)"® (2). Pol odrzuca wigc mechanicystyczny

Listy z ziemi naszej. Korespondencja Wincentego Pola z lat 1826-1872, zebral, oprac.

i wstgpem opatrzyt Z. Sudolski, Warszawa 2004, s. 186.
®  Wszystkie cytaty w niniejszym tekscie pochodza z wydania: W. Pol, Obrazy

z Zycia i natury. Pétnocny wschod Europy, t. 1, Krakéw 1869.
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stosunek do $wiata przyrody, opowiadajac si¢ po stronie organicyzmu®.
Manifestuje z petna swiadomoscig swa postawe poznawcza - juz nie tylko
uczonego, ale i filozofa przyrody bliskiego mysli Schellinga, dla ktérego
~przyroda jest absolutem, catoscia, jednym wielkim organizmem”'°. Wy-
suwa w zwigzku z tym wilasna propozycje geografii humanistycznej, ufilo-
zoficznionej, zaswiadczajacej o wzajemnym przenikaniu si¢ réznych sfer
przyrody.

Wincenty Pol, twérca pierwszej w Polsce, a drugiej na $wiecie Kate-
dry Geografii, pragnal, podobnie jak Humboldt, osobistego i bezposred-
niego doswiadczania przestrzeni, nie za$§ poznawania jej wylacznie za po-
moca wiedzy ksigzkowe;:

Staralem si¢ jak najmocniej o to, zeby zapomniec¢ o calej literatu-
rze — wyznawal — wlasnie tak, jak gdybym robil odkrycia zupetnie
nowe, w krainie dotad nieznanej; jedyna moja ksiazkg byla natura,
na ktérg patrzalem, jedynym moim przewodnikiem byt lud, ktéry
znalazlem na miejscu''.

Efektem takiego stosunku Pola do doswiadczanych przestrzeni sta-
nie si¢ spojrzenie na ,ziemi¢ nasza” przez pryzmat ,innosci”, doszukiwanie
si¢ w tym, co swojskie, rodzime, znamion odmiennosci i egzotyki.

Poczatkowo obca, lecz powoli oswajana w akcie kontemplacji kraina
nadbattycka ukazuje si¢ Polowi w zimowej szacie niczym lodowa pusty-
nia, petna fenomenéw natury, jak zjawisko swiecenia lodowcéw w ciem-
nosci, fontanny bedace efektem zderzenia kawatkéw kry czy krysztatowe
skaly ,zbrylantowane od szronu” (34). Pierwiastkéw egzotyki dopatruje
sie Pol takze w tatrzanskiej przestrzeni. Swoista osobliwoscig wyda mu sie
Jaszczuréwka - ,0aza na biatych piaskach pustyni” (40) — miejsce unika-
towe ze wzgledu na wciaz zywa przyrode, bowiem ,roslinnos¢ (...) nie za-
miera tu i w zimie, ale cieplem Zrédfa podsycana trzyma si¢ Swiezo” (39)
i kiedy nawet $nieg okryje juz cale podnéze Tatr, tu zielenia si¢ jaskry

® Koncepcja organicyzmu majaca swe korzenie juz w starozytnosci doszta w pel-

ni do glosu w wieku XVIII, przeciwstawiajac si¢ mechanicyzmowi traktujgcemu $wiat
wylacznie w kategoriach materializmu i praw mechaniki. Organicyzm przynosit rozu-
mienie kosmosu jako zywego organizmu, w ktdrym cz¢$¢ istnieje ze wzgledu na catos¢,
a catos¢ ze wzgledu na cz¢éé. Dla F. Schellinga przyroda jawita si¢ jako jeden wielki zywy
organizm stanowigcy jednos¢ czgsci i catosci, materii i ducha. W mysli Novalisa natomiast
wszechswiat jest organiczna jednoscia czynna i ustawicznie sig rozwijajaca, a u A.L. Hi-
Isena relacja czg¢sci i catosci gwarantowala nieskoriczonos¢ i wiecznos¢ cztowieka. Obok
filozofi przyrody koncepcja organicyzmu przeszczepiona zostala réwniez na grunt mysli
politycznej, historiozoficznej i estetycznej. B. Andrzejewski, op. cit., s. 50-56, 95-96.

'*R. Panasiuk, Schelling, Warszawa 1987, s. 49.

" Listy z ztemi...., s. 183.



Agm'eszka Kowa/czyk

1 rzezuchy pomiedzy skalami. Metafora oazy powrdci jeszcze w Obrazach
niejednokrotnie. Oto w ,,pustyniach btotnych” Litwy zwanych rojstami od-
kryje Pol ,samotne oazy” poroste gajem brzozowym badz sosnami (104).
Na Ukrainie za$ ,,0azami trawiastych pustyn stepowych” (266) staja si¢ dla
oka podréznego futory przerywajace jednostajnosé stepéw. Oproécz ,,0azy
tatrzanskiej, litewskiej i1 stepowej” egzotycznego wymiaru nabieraja takze
ptywajace wyspy, stanowigce na Ukrainie ,najosobliwsze zjawiska i wido-
ki”, zdaniem Pola, ,,nigdzie indziej niewidziane” (234).

Te swego rodzaju oazy regionalnych osobliwosci $wiadczg o prébie
stworzenia przez Pola wlasnego modelu geografii. Nie jest to juz wylacz-
nie geograha fizyczna, ale przede wszystkim geografia duchowa, ktéra po-
zwoli dopatrzec si¢ w obrebie swojszczyzny ryséw charakterystycznych dla
owianych aurg osjaniczna ziem Pétnocy czy odleglych, przyciagajacych swa
egzotyka krain zamorskich.

Nowa Pétnoc romantykéw polskich - jak stwierdzit J6zef Bachérz —
(...) da si¢ zobaczy¢ tam, gdzie geografowie odmoéwiliby jej obec-
nosci. Jak romantyczny Wschéd niekoniecznie musi znajdowac si¢
w Azji (...), tak Pétnoc mogta si¢ objawié (...) na zgota potudniowych
kresach dawnej Rzeczypospolitej'*.

Dazenie do oddania petni istnienia w Obrazach nie byloby mozliwe
bez odniesienia opisywanego $wiata do sfery duchowej, ktéra w moim
przeswiadczeniu jest integralng cz¢scig doswiadczanego przez Pola Uni-
versum. Préby odkrywania tej drugiej strony istnienia — krainy ducha -
podejmie si¢ podréznik jako romantyczny artysta taczacy w sobie wraz-
liwos¢ malarza i poety. Bedac czytelnikiem Schellinga, a w szczegé6lnosci
jego dzieta O stosunku sztuk plastycznych do natury, Pol pragnal réwniez
zglebi¢ owa esencje rzeczy kryjaca si¢ ,ponad forma”'’. Znajac estetycz-
ne poglady Jézefa Kremera na istote¢ sztuki, miat swiadomosé, ze dopiero
zetknigcie Swiata zmystowego ze swiatem duchowym prowadzi do osia-
gniecia petni, bo jak twierdzit autor Listow z Krakowa: ,(...) gdy mistrz ma
taczy¢ w jednos¢ swiat duchowy ze zmystowym (...), niechaj otworzy dusze
swoja i serce zjawiskom zmystowego $wiata, niechaj skapie serce w zdroju
wiecznie §wiezym urokéw natury, a wzmoze si¢ uczuciem, a spoteguje si¢
natchnieniem (...)""*. W sposobie obrazowania §wiata, docierania do tego,

12

J. Bachérz, Nadbattycka geografia Wincentego Pola, [w:] idem, ,,Zigczy¢ sie z bu-
rzq...". Tuzin studiow i szkicow o romantycznych wyobraieniach morza i egzotyki, Gdansk 2005,
s. 26.

" F.Schelling, O stosunku sztuk plastycznych do natury, ttum. K. Krzemieniowa,
[w:] Manifesty romantyzmu, oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1975, s. 206.

" ] Kremer, Listy z Krakowa, t. 1, Warszawa 1877, s. 46.
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co poza zmystowg sferg bytu, bedzie Pol dazyt do odrzucenia ujg¢ jedynie
dagerotypowych, przypominajacych $§wiat martwych bryt pozbawionych
wewngtrznego zycia.

Smutna to sztuka - pisal swej zonie Kornelii - widoki te wygladaja
jak $wiat przy za¢mieniu storica. Nie jest to ani §wit, ani zmrok, ale
dziwna niemita mieszanina $wiatta i cieni podobna do okropnych
obrazéw dziwacznego snu o skonczeniu $wiata (...) ja bym nazwal
popielcowe widoki dagerotypéw sztuka wstgpne) srody. Rafaela nie
zastapi chemia'”.

Martwym ujeciom dagerotypowym Pol przeciwstawia w Obrazach
~zywe krajowidoki” malowane stowem, zdazajac tym samym ku syntezie
sztuk. Rzeczywista przestrzen bgdzie wigc niejednokrotnie przetwarzana
na sposéb malarski w wyobrazni Pola jako romantycznego artysty, stajac
si¢ pejzazem zindywidualizowanym, oddajagcym wrazenia estetyczne i du-
chowe przezycia tworcy. Te metodg opisu w wielu fragmentach szkicéw
mozna by zestawiac z technika malarzy impresjonistéw. I chociaz za pocza-
tek polskiego impresjonizmu przyjmuje si¢ rok 1889, to jednak zjawiska
dla niego znamienne objawi juz romantyzm w obrazach prekursoréw tego
kierunku - Johna Constable’a'®, Williama Turnera, Jeana-Baptiste Camil-
le’a Corota czy Theodora Rousseau. £.3czy ich wspélne dazenie do uchwy-
cenia przyrody w calej jej zmiennosci, wydobycia tego, co nieuchwytne
1 przemijajace, a co stanowi, by powtérzy¢ za Polem, ,zywy oddech na-
tury” (2). Tendencje te, bliskie autorowi Obrazéw, pozwola mu wielokrot-
nie wyrazic istot¢ nieuchwytnego, a zarazem jakiegos dotykalnego pickna
w rodzimych pejzazach. Przesycenie obrazu $wiatlem i kolorem wilasciwe
impresjonistycznej wrazliwosci malarskiej ujawni si¢ w opisie Nowotarskiej
Doliny podczas powodzi:

Szmaragdowa zielonos$¢ doliny (...) byla w wieczornej zorzy podob-
na do zielonej gazy, naszytej srebrng tkaning. Wszystko zdawalo
si¢ drzec i ptywac w tej srebrnej zielonosci, a Dunajec szumiat tak
straszliwie, ze od tego szumu i drzenia ziemi trwozyli si¢ ludzie (...)
(47).

Charakter opisu przywodzi technike artystyczng romantycznego
malarza zywioléw Turnera, o ktérym Anna Rossa pisze, ze fascynowata go
woda ,jako nieustannie zmienna materia odzwierciedlajgca nieskonczo-

* Listy z ziemi..., s. 74.
' A, Rossa, Impresjonistyczny swiat wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja pejzaiu,
Krakow 2003, s. 53.
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nos§¢ odcieni barw, roztopione blaski i niemal namacalne opary mgiet”'".
Zatopiona dolina w ujeciu Pola przeobraza si¢ w taka wlasnie przepojona
srebrnym blaskiem pulsujaca materig, tworzac réwnocze$nie pejzaz ogar-
niety przez potege zywiotu, co przypomina rozedrgana przestrzen wodna
z obrazéw Turnera.

Mozna by rzec, ze impresyjne widoki pejzazowe Pola stanowig prébe
natozenia na siebie krajobrazéw przedmiotowego i podmiotowego, by od-
nies¢ si¢ do kategorii wyodrebnionych przez Wactawa Kubackiego, ktéry
uwaza, ze: ,na skutek obecnosci czlowieka pejzaz jakby si¢ rozdwaja: na
podtozu krajobrazu przedmiotowego, niezmiennego, obojetnego na na-
sze bdle i1 radosci, powstaje krajobraz inny, lotny, wspétczuty. Jest to nasz
osobisty wkiad do przyrody”'®. Przywotujac w tym miejscu Bachelardow-
ska koncepcjg wyobrazni poetyckiej, mozna by méwic¢ o aktywizowaniu si¢
u twdrcy wyobrazni formalnej, skierowanej ku ,bogactwu i malowniczosci
$wiata zewngtrznego” oraz wyobrazni materialnej, koncentrujacej si¢ na
»substancji, tresci materii, wnetrzu przedmiotu”'®. Obydwa te oblicza Ba-
chelardowskiej wyobrazni uobecniajg si¢ w impresyjnych ujeciach prze-
strzeni, w ktérych Pol taczy zachwyt nad §wiatem zewngtrznym, niepowta-
rzalnoscia i momentalnoscig jego form z potrzebg siggniecia w glab rzeczy.
Przebija si¢ w ten sposéb przez materialng powloke rzeczywistosci, ktéra
jest doswiadczana wszystkimi zmystami w akcie indywidualnego poznania,
prowadzac w konsekwencji do uaktywnienia wlasnego wnetrza.

Widzenie zewngtrzne za pomocg oka cielesnego wspétistnieje w Ob-
razach z widzeniem oka wewngtrznego — oka duszy romantycznego poety.
Obok wilasciwe) dla tego typu utworéw relacji faktograficzno-topograficz-
nej, w ktérej ujawnia si¢ oblicze narratora-podréznika skupiajacego sie
na wierzchniej warstwie zjawisk, zaznacza si¢ w pewnych partiach tekstu
takze inny sposéb widzenia $wiata. Do glosu dochodzi bowiem roman-
tyczny artysta, obdarzony wyobraznia malarska i wrazliwoscia poetycka,
ktére pozwalaja mu na odkrywanie i indywidualne doswiadczanie glebsze)
sfery istnienia — krainy ducha. Postrzeganie §wiata w sposéb odmienny,
wykraczajacy poza sfer¢ zmystéw, oznaczato uruchomienie wzroku juz nie
cielesnego, ale tzw. oka wewngtrznego, dzigki ktéremu czlowiek mégt do-
$wiadczac takze innej niz fizykalna rzeczywistosci. ,, Ja” stwarzajace roman-
tyzmu byloby bezsilne, w przekonaniu Ryszarda Przybylskiego, gdyby nie
oko wewnetrzne:

17 Ibidem, s. 37.

" W. Kubacki, Wobec krajobrazu, [w:] idem, Kiytyk i twérca, £.6dz 1948, s. 63.

' H.Chudak, Teoria Bachelarda w L eau et les réves”, ,,Przeglad Humanistyczny”
1974, nr 9, s. 63. Por. G. Bachelard, Wyobrainia poetycka, tum. H. Chudak, A. Tatar-
kiewicz, wstep J. Btoniski, Warszawa 1975.
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(...) Czlowiek, ktéry mysli za pomoca oka wewngtrznego, mysli ob-
razami, a wigc poetycko. Przy odpowiednim napigciu wyobrazni
oczy duszy przeksztalcajg wigc jego mysli w fantazmaty. Mysl prze-
staje odtwarzac rzeczywisto$¢ i zaczyna tworzy¢ nadrzeczywisto$¢?’.

Zewngtrzne, cielesne oko Pola jako wnikliwego obserwatora i uczo-
nego jest otwarte na $wiat materii, oko Pola-malarza posredniczy mig¢dzy
tym, co zewnetrzne a wnetrzem podmiotu, natomiast oko Pola-poety to
wewngtrzne oko duszy, ktére usituje przeniknaé do tego, co ukryte w gte-
bi. Dlatego tez tworzona w Obrazach koncepcja Universum bgdzie préba
odstonigcia wspélistniejacych ze sobg sfer - materialnej, zmystowo do-
$wiadczanej i tej duchowej, zwigzanej z metahzyczng strong istnienia.

Prébujac wniknac w tg glebsza sfere¢ bytu, Pol inspirowat si¢ wielkimi
dzielami romantyzmu polskiego i przejmowat z nich Agury przestrzenne,
obrazy-symbole, poetyckie wyobrazenia czy metaforyke. Wykorzystywal
1 przetwarzal utrwalane w 6wczesnej literaturze romantyczne mity regio-
néw. Przenoszac je na teren swych szkicéw, tworzyt pewnego rodzaju kli-
sze, bedace odbiciami oryginalnego sposobu obrazowania romantykéw, co
uwidoczni si¢ szczegélnie w opisie litewskiej puszczy przywodzacej nieod-
parcie jej Mickiewiczowskg wizj¢ z Pana Tadeusza czy tez w ulirycznionym
obrazie stepu przypominajacym bezkresng ukrainskg przestrzen z Mari
Antoniego Malczewskiego.

Mimo ze Pol w sposéb nasladowczy postugiwat si¢ utrwalonymi w li-
teraturze romantycznej obrazami, to jednak sam fakt ich wykorzystania
w szkicach §wiadczy o potrzebie odstaniania wyzszego porzadku istnienia.
Stad tez w wielu fragmentach tekstu odkry¢ mozemy wysitki autora zmie-
rzajace do wniknig¢cia w ponadzmystowa istotg §wiata. Na kwesti¢ tg zwra-
caja uwagge takze wspétczesni interpretatorzy twérczosci Pola, dopatrujac
si¢ w niej préby zdazania w stron¢ metafizyki. Beata Mytych-Forajter za
znamienng dla Pola uznala romantyczng kategori¢ ,czucia” rozumiang
jako rodzaj intuicji, ,.w ktérej spotyka si¢ sensualna wrazliwos$¢ z duchowa
otwartoscig na tajemnice natury”?'. Malgorzata Loboz natomiast nazwala
Pola ,romantycznym poszukiwaczem transcendencji"**, wskazujac w Ob-
razach autorskie zamierzenie ,zwrécenia wzroku duszy na widoki natury”.
Wreszcie Zofia Wojcicka, analizujac poetycki cykl Obrazéw z Zycia i podrdiy,

20

R. Przybylski, Oswieceniowy rozum i yvomantyczna przepasc, [w:) Problemy polskie-
go romantyzmu. Praca zbiorowa, seria 3, red. M. Zmigrodzka, Wroclaw 1981, s. 123-124.
' B. Mytych-Forajter, Czucie jako autorska sygnatura Wincentego Pola. ,Obrazy
z &ycia @ natwy”, [w:] Wincentego Pola fascynacje literaturq @ krajobrazem, red. T. Piersiak,
A. Timofiejew, Lublin 2010, s. 80.
22 M. Loboz, , Pickna nasza Polska cafa...”. Krajobrazy Wincentego Pola, Wroctaw
2007, s. 25.
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zwrdcita uwage na przyklady ,,obrazowej transcendencji w poezji Pola”,
mogacej ptynac z inspiracji filozofig przyrody Schellinga, wedtug ktére;j
»duch ludzki jako czastka Absolutu moze poja¢ uniwersum”*. Spojrze-
nie na Obrazy nie tylko jako na relacj¢ podréznicza, ale tez jako na pré-
be¢ zblizenia sie¢ do duchowego wymiaru istnienia pozwala zgodzic¢ si¢ ze
stwierdzeniem Bachérza, ze Pol to ,«naturalista» dociekliwy (...) wobec
wszystkich §wiata wymiaréw — wobec jego fenomenéw widzialnych i wobec
jego natury duchowej"%.

Przebicie si¢ przez wierzchnig warstwe zjawisk, by dotrze¢ do tego,
co ,ponad forma”, dokonuje si¢ w Obrazach szczegélnie na plaszczyinie
poetyckiej kreacji $wiata, gdzie do glosu dochodzi romantyczny poeta jako
twérca piesni gminnych czy tez epigramatéw otwierajacych wigkszosé ze
szkicéw. Siegnigcie po poetycka forme¢ wyrazu staje si¢ istotne w kontek-
Scie tworzenia literackiej wizji Universum. W romantycznej filozofii pa-
nowato bowiem przekonanie o mozliwosci wyrazenia Universum poprzez
jezyk poetycki, ktéry jako dzieto samej natury miat zdolnos¢ docierania
do istoty wszechrzeczy. Poezja, jak twierdzit Schlegel, wyplywata z ducha
calego wszechs$wiata, a prawdziwy poeta, poeta romantyczny, dzigki rozwi-
ni¢tej sferze irracjonalno-emocjonalnej byt w stanie odda¢ w swym dziele
pierwotny stan czlowieka i Universum®. W liryku rozpoczynajagcym ob-
raz Z burzy swoistym do$wiadczeniem egzystencjalnym dla romantycznego
podmiotu okaze si¢ sam akt otwierania si¢ oka duszy na glebszy wymiar
istnienia: ,Szczgsliwa chwilo, co otwierasz oko / Na ten $wiat Bozy jasno
1 szeroko, / I dajesz duszy przedtem niepojete / Zadatki prawdy i wielkie,
1 $wigte!” (275). Réwniez w prozatorskim toku narracyjnym odkryjemy
fragmenty przesycone zywiotem lirycznym, w ktérych ujawni si¢ roman-
tyczny poeta o postawie filozofujacej, pragnacy ustyszec to, co niestyszalne,
zobaczy¢ to, czego zobaczy¢ si¢ nie da. Wysitek wniknigcia w metafizycz-
ny porzadek istnienia przynosi najpetniej szkic ukazujacy glebie litewskie;j
puszczy, w ktérej wyczuwalna jest przez wedrowca jakas nieokreslona ta-
jemnicza strona bytu. Doswiadczanie przestrzeni juz nie tyle dziata tu na
zmysty, co przemawia swym wewne¢trznym glosem do podmiotu kontem-
plujacego: ,Rozkrywa tu przyrodzenie przed cztowiekiem jakoby wnetrze
swoje, 1 $wiat jest tam mniej powabnym, ale glebszym i prawdziwszym,
a mysl idzie tam jakoby dnem zycia” (100). Docieranie do jadra puszczy,
do jej glebinowej sfery, do owego ,,dna zycia” wiedzie podmiot ku zespo-
leniu si¢ z do§wiadczanym bytem. Poczucie duchowej przynaleznosci do

¥ Z.Wdjcicka, Estetyczna wrazliwosc geografa — substrat poezji Wincentego Pola, [w:]

Wincentego Pola fascynacge..., s. 59.
# J. Bach6rz, Nadbattycka geografia Wincentego Pola..., s. 114.
#  B.Andrzejewski, op. cit., s. 85.
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$wiata natury, do owego kosmicznego Universum, w ktérym wszystkie
byty tacza si¢ w jedna organiczna catos¢, wyraza Pol, wkraczajac w obszar
symbolicznego jezyka poezji, bo tylko taki moze w petni odda¢ kontakt
z uduchowiong sfera bytu: ,Zda sig, ze nic nie wida¢, jak nic nie widaé
na morzu: wierzchotki drzew si¢ moca, i1 ptyna, 1 bija, jak tany kloséw, jak
fale morza, a po nich duch puszczy si¢ ptawi i owiewa skronie jedrnym
oddechem tej dziczy” (101). Podobne doznania towarzysza wedrowcowi
na stepie, ktéry jawi si¢ mu jako ,odiég wieczysty”, jako ,(...) biata kar-
ta w dziejach przyrodzenia — czy wielkie pobojowisko tumanéw!... Swiat
otworem lezacy, wietrzny, ruchomy i nieustalony. Mysl zdaje sie tutaj tg-
skni¢ za rozleglejszym widokiem, a oko nie zdota obja¢ tego, co widzi...”
(267). Nieograniczona przestrzen stepu zaweza si¢ dla zmystowego oka
podréznika, ale jego ,,oko duszy” podaza ku poczuciu nieskoriczonosci, ku
mozliwosci otwarcia si¢ na transcendencjg.

Oprécz romantycznego wedrowca obcujacego z pierwotng natura
dostgp do glebinowej sfery istnienia bedzie miat réwniez lud, gdyz w od-
czuciu Pola ,(...) zyjac posrodku natury, niejako w wiecznej mtodosci, bliz-
szy jest jej tajemnic; widzac wszystko w Swietle poezji, przenosi cudownos¢
z wlasnego serca na $wiat rzeczywisty”*. Totez w szkicu Z krain stepowych
takim swoistym medium miedzy uduchowiong sfera bytu a swiatem rze-
czywistym uczyni Pol ,dziada lirnika na tle mogity” (249). Okaze si¢ nim
stary Paniko, dawniej ,teorbanista u starosty Szczezeckiego, gdy ociemniat,
zarzucit lir¢ na siebie i chodzit w $wiat” (253). Jemu to poswieca Pol wier-
szowang opowies¢ pt. Ostatni lirnik, w ktérej czyni go bohaterem tworza-
cym integralng jednos¢ z uduchowiong naturg stepu:

...Wiatr wielkim miyncem po stepach si¢ zeni -
A na zachodazie slorice bez promieni

Niby to kula czerwona si¢ zarzy -

Orzel na niebie pogodnym si¢ wazy

I w wielkich kotach okraza pustkowie...

Z dala huk jakis idzie po dabrowie -

I gdy wiatr zmilknie, tylko z cicha szumi.
Morze bodiakéw - i biale ich puchy

Jak srebrne runo do ziemi przypada -
Gre¢ te mogila dla siebie rozumie,

I patrzac w stepy o niej opowiada - (...)

A starca cieszg te stepowe duchy, (...)

Na uczt¢ dziada i liry przybyl[e]. (249-250)

26
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Zwiazek lirnika ze sfery sacrum zdajq si¢ potwierdza¢ miejsca, skad
rozchodzita si¢ jego piesn — okolice cmentarza, cerkwi, to znéw sgsiedztwo
przydroznego krzyza czy mogily. Glos Panka, ktérego ,.gleboka czutosé
1 dobér piesni” gromadzity wokét rzesze stuchaczy, objawiat jaki§ wyzszy
porzadek istnienia. Slepy lirnik, mimo iz jest autentycznym piesniarzem,
staje si¢ w Obrazach postacig-symbolem, zywym wcieleniem ducha ukra-
inskiej ziemi, a jego utwory ,starozytnym kodeksem poezji” (253). Autor
Obrazéw pragnie poswigci¢ wspomnienie tej iScie ,homerycznej postaci”,
wspomnienie, ktére ,,przyleglo do ziemi i mogit, do piesni i zycia”, oddajac
najpetniej tacznos¢ starego lirnika z tymi przenikajacymi si¢ formami bytu.
Dotarcie zatem do gl¢bszego wymiaru istnienia zwigzane bgdzie u Pola tak-
ze z potrzebg zglebienia istoty poezji gminnej, ktéra, jak twierdzit w roz-
prawie O Zrddtach poezji narodowej, ,jest niecomylnym zwierciadlem prawdy,
nie$miertelnym pomnikiem wzniostosci ducha (...)"%.

Zaproponowana powyzej interpretacja wydobywajaca wieloperspek-
tywiczno$¢ spojrzenia podréznika na doznawany §wiat pozwala powrdci¢
do pytania o przynaleznos$¢ genologiczng Obrazéw, a $cislej méwiac, o ich
forme¢ oraz miejsce na tle prozy krajowej. Rozpatrywane w tym kontek-
$cie Obrazy wykazuja synkretyczny charakter, godzac w sobie rézne zalo-
zenia rodzajowo-gatunkowe i sposoby prowadzenia narracji. Dominujacy
w szkicach zywiotl dokumentarny wspétistnieje z odmiennym sposobem
deskrypcji wykraczajacym poza ramy realistycznego obrazowania. Szki-
ce Pola, jak zauwazyta to juz Janina Kamionka-Straszakowa, sytuuja si¢
»na pograniczu mi¢dzy dzielem naukowym a tekstem literackim, miedzy
reportazem a przewodnikiem turystyczno-krajoznawczym, miedzy opi-
sem etnograficznym a romantycznym obrazem symbolicznym”?. Lacza
w sobie rézne odmiany podrézy — obrazowo-malowniczej, naukowej, lu-
doznawczej, a nawet kreacyjnej i inicjacyjnej. Ich bliskie pokrewienstwo
z relacjami podrézniczymi Kraszewskiego uwidacznia si¢ w zachowaniu
réwnowagi migdzy relacja o charakterze przedmiotowym, skupionym na
oddaniu rzeczywistosci zewnetrznej, a ekspresja podmiotowg ujawniajaca
stany wewnetrzne narratora. W Obrazach Pola, podobnie jak w podrézach
Kraszewskiego i1 Goszczynskiego, mamy do czynienia z osobistym stosun-
kiem podmiotu do opisywanego §wiata, z jego zaangazowaniem €mocjo-
nalnym $wiadczacym o zdazaniu ku romantycznemu indywidualizmowi.
Cho¢ w Obrazach ,ja" podréznika nie zawsze jest wyraznie eksponowane,
czgsto ukryte za §wiatem przedstawionym, to i tak jego obecnosc staje sig
odczuwalna w dziele, w szczegélnosci za§ w ztozonej strukturze narracyj-

27 [bidem, s. 33-34.
# J.Kamionka-Straszakowa, op. cit,, s. 64.
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nej. W obregbie jednego szkicu, a nawet fragmentu sasiaduja rézne, czgsto
kontrastujace ze soba, odmiany narracji, ktére tworzg jednak harmonijna
calos¢. Biorac pod uwage chociazby szkic Z puszczy, mozna zobaczy¢, jak
uczony geograf badajacy poklady geologiczne ziemi litewskiej przeobraza
si¢ w ludowego gawedziarza snujacego opowies¢ o bogunce - fantastycz-
nej istocie z mitologii stowianskiej (80-82). W innym znéw miejscu jako
romantyczny artysta wstuchuje si¢ w ,poetyczny oddzwiek lesnego echa”,
co ,dawal oryginalne zycie calej tej oazie zielonej jak ruta” (77). Ta wielo-
plaszczyznowos¢ narracji $wiadczy o poznawczych i artystycznych aspira-
cjach Pola jako autora Obrazéw, w ktérych struktura faktograficzno-opiso-
wa splata si¢ z poetyckim i malarskim ujeciem rzeczywistosci. Pol, taczac
gatunek obrazkowy z tradycja romantycznego podrézopisarstwa, si¢ga po
rézne rozwigzania gatunkowo-rodzajowe, zmierza ku syntezie sztuk, za-
wiera sojusz miedzy nauka a literaturg. Zbliza si¢ wiec ku romantycznej
formie otwartej pozwalajacej na stworzenie literackiej wizji Universum.
Podréz Pola to dwojakiego rodzaju peregrynacja — wyrastajaca za-
réwno z potrzeby doznania Swiata w jego realnej odstonie, jak i préby
dotarcia do duchowej glebi bytu. Uwrazliwiony na to, co jednostkowe,
niepowtarzalne, pragnie réwnoczesnie uchwyci¢ zlozonos¢ i réznorodnos¢
$wiata, stworzy¢ jego syntez¢ jako organicznej catosci. Préba potaczenia
dominujacego w wielowymiarowej podrézy ogladu zewnetrznego z widze-
niem wewne¢trznym pozwala wyrazié istnienie w calej jego pelni, wiodac
autora Obrazow w strone indywidualnego doswiadczania Universum.
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SUMMARY

The Journey as an Experience of the Universe
Wincenty Pl's Obrazy z zycia i natury

Obrazy z Zycia i natury [Images from Life and Nature] are the result of Win-
centy Pol's numerous journeys through “our land”; journeys which were
a source of inspiration and a unique existential experience for the writer.
The collection of sketches, originally printed in 1845 and divided into two
series, resembles a literary and documentary map pulsating with meanings.
The work is divided into nineteen “images of the country” (“krajowidoki”)
which together form a quasi-reportage. The article focuses on the first series
of ten images, in which the author creates a mosaic of historical Poland -
from the icy shores of the Baltic Sea to the mountainous regions of the Tatra
Mountains and Podhale, from foggy Lithuania to the Carpathian Mountains

— 58—



Podréz jako doswiadczenie Universum

and the vast steppes of Volhynia, Podolia and Ukraine. Pol, a learned travel-
ler, contemplates these regions not only from a geographical perspective, but
also as a romantic wanderer searching for the spiritual depths of existence.
Sensitive to what is singular and unique, he also attempts to capture the com-
plexity and diversity of the world, to synthesise it as an organic whole. The
author’s attempt to combine the generally present external viewpoint with
an internal viewpoint allows for a depiction of being in its entirety and leads
the author of Obrazy in the direction of personally experiencing the Universe.
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