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~—+ros i Tanatos

w Przebudzeniu wiosny
Franka Wedekinda

Napisana w 1891 roku sztuka niemieckiego pisarza Franka Wedekinda wkra-
cza w XX wiek z pietnastoletnim opdznieniem, za to wyraziscie diagnozuje
rodzaca si¢ wowczas epoke. Przebudzenie wiosny w mocno prowokacyjnym
tonie podejmuje tematy takie jak mlodos¢, popedy, masturbacja, rodzaca sie
seksualnos¢ i kontrastuje je z problemem charakterystycznej dla pierwszej
dekady XX stulecia obyczajowej ,,poprawnosci”. Cenzura nie dopuszcza do
publikacji dzieta az do 1906 roku, co mozna by prawdopodobnie skwitowa¢
stowami jednego z gléwnych bohateréw sztuki, Melchiora, wolajacego: ,,Pro-
sze mi wskazaé, co w tym jest plugawego?”'. Zeby jednak nie ogranicza¢ tre-
$ci dramatu jedynie do $miatych rozméw miodych, ujawniajacych fascynacje
miloscig i $miercig ludzi, warto zauwazy¢, Ze nie stroni on od pytan meta-
fizycznych - o mozliwo$é¢ istnienia Boga, o granice cenzury i ekspresji oraz
konieczno$¢ podmiotowego zespolenia czltowieka zaréwno w wymiarze du-
chowym, jak i czysto fizycznym, wiec réwniez — seksualnym. Tym, co najbar-
dziej interesuje mnie w niniejszym artykule, jest proba interpretacji wybra-
nych fragmentéw dramatu w kontekscie rozkoszy jako anihilacji podmiotu
oraz w odniesieniu do koncepcji dwoch wspolistniejacych i $cierajacych sie
z sobg sil zyciowych - Erosa i Tanatosa.

1

Wszystkie fragmenty dramatu pochodzg z edycji: F. Wedekind, Przebudzenie si¢ wiosny. Tragedja
dziecigca, Warszawa 1907.
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1. Podmiotowos¢ - tabu - transgresja

W Kulturze jako Zrédle cierpiert Sigmund Freud przypomina wiersz Friedri-
cha Schillera Medrcy, w ktérym czytamy, ze ,,gtdd i mito$¢ spajaja mecha-
nizm $wiata’, a nastepnie rymuje to skojarzenie z Faustern Goethego. Twier-
dzi on - ,,przekonujaco brzmig stowa Mefistofelesa utozsamiajgce zasade zfa
z popedem destrukcji”?, a w dalszej kolejnosci pokazuje, jak diabel bierze za
przeciwnika nie tyle Osobe, ile enigmatyczng ptodno$¢ natury i jej site do
pomnazania Zycia, czyli tego, co kulturowo mozemy utozsami¢ z Erosem.
Oczywiste jest, ze spostrzezenia te, jakkolwiek cenne, maja na celu egzem-
plifikacje psychoanalitycznych koncepcji autora Trzech rozpraw z teorii sek-
sualnej. Jak w 1930 roku pisze Freud, ,,poza Erosem [istnieje] rowniez jakis
poped $mierci; wspoldziataniem i zantagonizowaniem tych popedéw datoby
sie wyjasni¢ zjawiska zycia™. Mocno watpliwy pomyst wyjasnienia zjawisk
zycia odgrywa tu zdecydowanie drugorzedng role. W lekturze literatury daje
nam jednak narzedzia do opisu tego, co przeciez istnialo juz o wiele wczes-
niej i co Milan Kundera w Sztuce powiesci trafnie wyrazit stowami ,,powies¢
wiedziata o podswiadomosci przed Freudem, o walce klas przed Marksem,
stosowala fenomenologie [...] przed fenomenologami™. ,,Sp6r” o psychoana-
lityczne interpretacje literatury trwa juz niezmiennie od lat, a gléwnym za-
rzutem (odwolajmy si¢ do diagnoz Hermanna Pongsa) staje si¢ pytanie, czy
psychoanaliza nie wylacza przypadkiem wartosci artystycznej dziela literac-
kiego, proponujac za to, w duchu poetyki generatywnej, uruchomienie zlo-
zonych problemdéw motywacji i emocji autora? Polemicznie warto powolaé
sie na stowa Ewalda Volharda twierdzacego (1928), ze

[...] wciaz bedziemy musieli schodzi¢ w glab, na ten poziom, na ktérym zycie i dzieto sta-
nowig nierozlaczng, popedowo-duchowa jedno$¢, jezeli bedziemy chcieli zblizy¢ si¢ do

rozwigzania zagadki tworczosci literackiej poprzez sensowng interpretacje®.

Tylko na czym mialaby polega¢ ,sensownos¢” takiej interpretacji? Czy
oby na pewno na zréwnaniu zycia autora z dzietem i szukaniu enigmatycz-
nej ,,popedowo-duchowej jednosci’? Z drugiej strony prawda jest, ze — jak pi-
sze Philip Zimbardo - ,,od czaséw Freuda sztuka i literatura Zachodu zostaly

*S. Freud, Kultura jako Zrédlo cierpieti, przel. ]. Prokopiuk, Warszawa 2013, s. 91.

Tamze, s. 88. Na potrzeby interpretacji dramatu Wedekinda uzywam poje¢ Eros i Tanatos w przestrze-
ni symbolicznej i umownej, méwigc o Erosie jako o pedzie zyciowym, energii, jak rowniez szeroko
pojetej/rozumianej seksualnosci. Tanatos natomiast reprezentuje poped $mierci tajemniczo i niemo
pracujacy wewnatrz istoty zywej.

4 M. Kundera, Sztuka powiesci, przel. M. Bienczyk, Warszawa 2004, s. 34.

> Cyt. za: H. Pongs, Psychoanaliza i literatura, red. P. Dybel, M. Glowinski, Gdansk 2001, s. 32.
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urzeczone ideg nieSwiadomego umystu wypelnionego ciemnymi i grzesznymi
motywacjami i wspomnieniami”®. Kiedy wiec méwimy o psychoanalizie, mo-
wimy raczej o jezyku, ktéry pozwala na nazwanieczego$, co (od momentu
nazwania) prawdopodobnie bardziej swiadomie zaistnialo w otaczajacej nas
kulturze. Wspomniang fascynacje¢ i urzeczenie wida¢, by¢ moze najbardziej,
w sposobie konstruowania modernistycznego podmiotu, ktéry raczej po-
twierdza stynne stwierdzenie Anthonyego Giddensa, ze ,,tozsamo$¢ nie jest
dana, jest zadana™. Te metafor¢ dramatycznego rozbicia mozna przeniesé
réwniez na grunt filozoficzno-psychologiczny, by nastepnie przypomnieé
sprawe absolutnie fundamentalng, Ze w istocie psychoanalityczna koncepcja
czlowieka jest z zalozenia pomystem mocno antykartezjanskim. Podmiot nie
rzadzi si¢ dtuzej ,absolutng przejrzystoscia wobec samego siebie™®, co wyraz-
nie wida¢ w mysli Lacana i co pociaga za soba wzmozong potrzebe ekspre-
sji, dialoguikonstruowania wlasnego czlowieczenstwa wob e ¢ Innego.
Stad tez interpretacyjna propozycja, ze by¢ moze istota rodzacej si¢ wowczas
modernistycznej podmiotowosci jest proba, niemozliwego z tej perspekty-
wy, scalenia peknietego ,,ja’, czego rezultatem bytaby zdolno$¢ do wyrazenia
i wystowienia opowiesci, tak bardzo przeciez centralnej zaréwno dla litera-
tury, jak i psychoanalizy.

Wieden poczatku XX wieku to miejsce tetnigce Zyciem, w ktérym miedzy
artystami dominuje atmosfera poszukiwania nowego jezyka zdolnego wyra-
zi¢ eterycznos$¢ nadchodzacej ery®. ,,Nowosc¢” jezyka polega w przypadku We-
dekinda na znalezieniu w nim sity transgresywnej. Przekroczenie, jakie
dokonuje si¢ na kartach dramatu, dotyczy zasadniczo pytania: jak wyrazi¢
doswiadczenie fascynacji, intymnosci i rozkoszy w jezyku, ktdry wpisuje sie
w Owczesng ortodoksje norm i kulturowa dopuszczalnosé? Wiasnie na po-
ziomie wspomnianej ,poprawnoséci” uwidacznia si¢ to, co Michael Foucault
nazywa ,Blokowanie” i ,ujarzmienie”, czyli — w sensie ogélnym - odczuwa-
nie represyjnosci kultury widocznej w strategii dyscyplinowania ciata, wigc
réwniez stowa. Co ciekawe, w przypadku bohateréw dramatu dzieje sie to,
jeszcze zanim zdazg poznac wlasne ciala, na analogicznej do Genesis zasa-
dzie nadawania zakazu przed pojawieniem si¢ cho¢by mysli o ewentualnym
czynie. W Historii ciata Anna Marie Sohn zauwaza, ze

6

Ph.G. Zimbardo i in., Psychologia. Kluczowe koncepcje, red. M. Materska, przet. M. Guzowska-

-Dabrowska, J. Radzicki, E. Czerniawska, Warszawa 2013, s. 251.

7 A. Giddens, Modernity and Self-Identity: Self and Society in the Late Modern Age, Cambridge 1991,
s. 52, thum. wlasne.

8 M.P. Markowski, Psychoanaliza [w:] A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Po-
drecznik, Krakow 2009, s. 50.

°  Por. D. Krasner, Eros and Thanatos [w:] A History of Modern Drama. Volume 1, Chichester 2012, s.217.
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»wolnoé¢ obyczajowa” w pierwszej potowie XX wieku urzeczywistnia si¢ zarazem przez

uwolnienie slow i gestow, przez przekroczenie |[...] i wreszcie przezzniesienie tabu®.

Przelamanie tabu nie jest jednak u Wedekinda kompletne, calosciowe. Bo-
haterowie dramatu niejednokrotnie przekierowuja emocje na obiekt, operu-
jac symbolami i ubolewajac nad wlasng niezdolnoscia wyrazenia uczucia, za
to czesto wyglaszajac dumnie brzmigce zdania, jak ,,Zycie jest kwestig gustu”
czy »to wstyd by¢ cztowiekiem i nie poznac¢ tego, co najbardziej ludzkie” To,
co najbardziej ludzkie, jest, rzecz jasna, nierozerwalnie zwigzane z fascyna-
cja Wendli, Melchiora i Maurycego funkcjonowaniem wlasnego ciala oraz
wypowiadanymi przez nich stowami sugerujacymi, Ze dopiero fizyczne po-
faczenie pozwoli im na zrozumienie prawdy, ktora skrywa przed nimi $wiat.
Ujawnia si¢ to wraz z wyrazonym przez Melchiora pragnieniem: ,,chcialbym
wiedzie¢, po co my zyjemy wlasciwie na $wiecie”, bedacym reakcja na nie-
mozno$¢ pojecia $wiata otaczajacych go ograniczen. Koncepcja Wedekin-
da wyrasta tu zresztg, jak mozna przypuszczaé, ze wspomnianej juz tradycji
ksiegi Bereszit, w ktérej warunkiem zaistnienia wolnosci i samoswiadomosci
Adama i Ewy jest zlamanie otrzymanego zakazu-przymierza. O tym stwor-
czym paradoksie w ujeciu transgresywnym pisal juz mi¢dzy innymi Jean Du-
racon, mowiac, ze zakaz implikuje transgresje, prowokuje do czynu, a nawet
staje si¢ nieuniknionym uzupelnieniem zakazu. Przebudzeniem, ktére po-
jawi sie w dramacie Wedekinda dopiero p o przekroczeniu granicy migdzy
zyciem a $miercig.

2. Dramat ciszy - rozkosz — koncepcja Lyotarda

W Przebudzeniu wiosny stykamy sie z pragnieniem rozkoszy zmieszanym
ze wspomnianym juz mlodzienczym dazeniem do transgresji. Nie znajduje
ono akceptacji w budzacym $miesznos$¢ swiecie dorostych, przedstawionym
zresztg bardzo jednostronnie. Mocno symboliczny dramat nie nalezy do tych,
ktérych akcje mozna przedstawi¢ w kilku zdaniach streszczenia. Przestrzen
tresci kreowana jest tu raczej miedzy krzykiem a uporczywym milczeniem
o tematach najbardziej zasadniczych. Upraszczajac, mozna jednak powiedziec,
ze niemiecki pisarz proponuje czytelnikowi sztuke moéwiacg o inicjacji i po-
szukiwaniu jakichkolwiek zasad rzadzacych swiatem. Od ubolewania
nad zadaniem z faciny prosto/bezposrednio przechodzi si¢ tu do zwierzen
dotyczacych odczuwanej przez Melchiora i Maurycego metafizycznej pustki.

10 AM. Sohn, Pozgdanie i normy [w:] taz, Historia ciata, t. 3: Rozne spojrzenia. Wiek XX, red. ].]. Courtine,
przel. K. Belaid, T. Strézynski, Gdansk 2014.



Eros i Tanatos w Przebudzeniu wiosny Franka Wedekinda 241

Bohaterowie dyskutuja tez na tematy przemocy, wstydliwosci i natury, opie-
rajac wlasne wypowiedzi gtéwnie na - jak to ujmujg — ,,obserwacjach”

MAURYCY: [...] Nie mogg dzi$§ nigdy prawie mowi¢ z dziewczyng, aby przy tym nie my-
$le¢ o czyms$ ohydnym - a jednak przysiegam ci, Melchjorze, ze sam nie wiem o czym.
MELCHIOR: Ja ci wszystko opowiem. Wiem to po czesci z ksigzek [...] ilustracji, a troche
z obserwacji natury. Bedziesz zdumiony; w swoim czasie zostalem ateistg.

MAURYCY: Przestudiowatem encyklopedi¢ od A do Z. Stowa - nic tylko stowa i stowa!
Ani jednego naturalnego objasnienia. O ta wstydliwos¢! — Co mi to za encyklopedia, kto-

ra na najpierwsze pytania nie daje odpowiedzi.

Z tych rozmoéw wylania sie obraz §wiata, ktéry najbardziej interesujacy wy-
daje si¢ wlasnie w momentach niewiedzy i milczenia. W dramacie nie istnieje
autorytet, ktory mogtby podsungé¢ rozwigzania i odpowiedzie¢ na dreczace
bohateréw pytania. W zamian doro$li proponuja mtodym cisze, a jawna kon-
testacja wprowadzona przez Melchiora prowokacyjnym rysunkowym trakta-
tem zatytulowanym O spétkowaniu sprowadzana jest do rozkazu odpowiada-
nia na pytania zadawane w trakcie przestuchania prostym ,,tak” lub ,,nie”. Pod
tym wzgledem mozna zaryzykowacd, sugerowang juz przez Davida Krasnera,
interpretacje, ze Przebudzenie wiosny staje si¢ momentami dramatem ciszy.
Dramatem tego, co niewyslowione i co w finale doprowadza do tragedii (jed-
noczesnie totalnego spelnienia rozkoszy) - samobojstwa.

Zanim to jednak nastapi, na kazdej niemal stronie dramatu odnalez¢
mozna slowa, ktore stwarzaja mozliwo$¢ interpretacji tekstu w odniesieniu
do dyskursu psychoanalitycznego. Przebudzenie wiosny to przeciez dramat
opierajacy si¢ na ciaglych prébach osiagniecia seksualnej swiadomosci na
drodze swoistej introspekcji. Melchior, Maurycy i Wendla, chcac zrozu-
mie¢, a by¢ moze zadowoli¢ Innego, postanawiajg najpierw przyjrzec sie
sobie. Jednym z wymownych fragmentow jest moment, w ktérym mlodzi
ludzie rozmawiajg o nagosci oraz o tym, czy wstydliwos¢ zakorzeniona jest
w ludzkiej naturze.

MAURYCY: [...] Postanowitem, ze gdybym miat dzieci, chlopcow i dziewczeta, to kazal-
bym im od dziecinstwa sypia¢ razem w jednym pokoju [...] kaze im przy ubieraniu poma-

ga¢ sobie nawzajem [...] zdaje mi si¢, ze dorastajac byliby o wiele spokojniejsi anizeli my.

Dalsza rozmowa bohateréw skupia si¢ na rozwazaniu naturalnych popedow
czlowieka i stwierdzeniu Melchiora, ze wierzy ,w pewien instynkt pod tym
wzgledem”. Jak spostrzega Krasner w A History of Modern Drama, seksual-
ne pragnienia eksponowane sg u Wedekinda od samego poczatku, a krytycy
tacy jak Walter Sokel wprost stwierdzaja: ,Wedekind uwaza, ze zycie bytoby
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lepsze, gdyby znies¢ restrykcje nakladane na Erosa™!. Rzeczywiscie, w miare
rozwoju akcji dramatu restrykcje kulturowo naktadane na poped rozluznia-
ja sig, co skutkuje na przyklad sceng, w ktérej Wendla, nie znajdujac innego
sposobu roztadowania emocji, prosi Melchiora, by ja uderzyl. Podobnie wy-
glada tez scena stosunku seksualnego gtownych bohaterow, ktora w glosnej
off-broadwayowskiej, musicalowej inscenizacji z 2008 roku zostata ztagodzo-
na i podana widzowi w formie znacznie bardziej lirycznej niz w samym dra-
macie. Komentowany fragment rymuje si¢ ponadto z momentem, w ktérym
Melchior, calujac Wendlg, neguje istnienie mitosci:

WENDLA: Caluja si¢ ci, co kochaja — Nie, nie!
MELCHIOR: O wierzaj mi, milo$¢ nie istnieje! - Jest tylko zadza uzycia, tylko egoizm! Ja

ci¢ tak samo kocham jak i ty mnie!

Tym, co by¢ moze intryguje w powyzszym fragmencie, jest bezposrednios¢,
z jakg Melchior wyraza wlasne przekonanie o tym, ze pragnienie cztowieka
jest pragnieniem Innego. Wendla, sama niepewna wlasnych uczug, nie daje
mu zrozumienia, ktérego pozada Melchior, a ktére dostaje predzej w kontak-
tach z Maurycym. Maurycy jednak, przekonany o sublimacyjnym charakterze
wlasnej podmiotowosci i o tym, ze ,,szczgscie jest gdzie indziej”, dokonuje jej
ostatecznej i rozkosznej dezintegracji. Mowi on nie bez zalu: ,,bede udawac,
ze juz wszystkiego doswiadczylem” Przed samobdjstwem bohatera przepelnia
zaréwno uczucie bezcelowosci, przypadkowosci istnienia, jak i intensywne
odczuwanie braku Boga. Spostrzezenie braku odsyla nas - ponownie - do
problemu pragnienia i podstawowego pytania: czy mozna pragnac czegos,
co juz si¢ ma? Obiekt pragnienia jest zawsze obiektem odczuwalnego przez
podmiot braku. W tym sensie bohaterowie, nie znalazlszy zrozumienia swo-
ich popedow i emocji, wybieraja, paradoksalnie, absolutng anihilacje wlas-
nej podmiotowosci.

Tytul dramatu nie tylko metaforycznie ujmuje przebudzenie seksualne mto-
dych ludzi, ale réwniez odsyta nas do przemyslen na temat religioznawczego
i literaturoznawczego znaczenia cyklizmu. Ten z kolei, jako jeden z dwdch pod-
stawowych kierunkéw kosmoeschatologii, rOwniez wpisuje sie w spér miedzy
Erosem a Tanatosem. Przynajmniej tak ,,tradycyjnie” mysli si¢ o kole odradza-
jacej sie natury. A gdyby tak zobaczy¢, co si¢ dzieje w momencie, w ktérym
poddamy reinterpretacji t¢ ,,bezpieczng” wizje cyklicznego powstawania i gi-
niecia natury? Interpretacyjne pomysty Agaty Bielik-Robson z ksigzki Erros.
Mesjanski witalizm i filozofia okazuja si¢ tu bardzo inspirujace. Przebudzenie

"' Por. D. Krasner, dz. cyt., s. 219 (,,life could be good if the restriction of Eros ware removed”).
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wiosny mozna by interpretowac jako dramat przerwania ciaglosci, wyj-
$cia poza koto i usytuowania sie, paradoksalnie, p oza natura. Tanatos, jako
»czysta sila negatywnos$ci™?, staje si¢ przyczyna pekniecia kota i utworzenia,
by¢ moze blizszej zyciu, nie-calosci cyklu. Za takg interpretacjg przemawia
fakt, ze rado$¢ z literalnego ,,przebudzenia wiosny” tak naprawde nie zostaje
w dramacie uczczona. Maurycy i Wendla ging, a Melchior trafia do zakladu
poprawczego, w ktorym nawiedza go duch przyjaciela opowiadajacy o siedze-
niu na dachach i $mierci jako absolutnej wolnosci. Osadzenie w naturze bez
Boga okazuje sie¢ wowczas nie tylko symboliczne, ale w istocie mocno tragicz-
ne. Jak w innym nieco kontekscie komentuje Bielik-Robson: ,,[...] sifa, ktora
wyprowadza czlowieka z kregu bytu przyrodniczego i czyni go czlowiekiem,
czyli »bledem« na tle natury, nie jest Bg hebrajskiego Eksodosu, lecz Tanatos,
potega negatywnosci, ktora rozrywa cykl naturalny, nie mieszczac si¢ w jego
systematycznym porzadku™. Tanatos bylby wiec w dramacie nie tylko sila
niszczacy, lecz takze tym, co stwarza, pobudza seksualnie i powoduje zmiane
w przejsciu Wendli i Melchiora od inicjalnej niewinnosci ku finalnemu - na-
znaczonemu zresztg $miercig - dos$wiadczeniu.

Teatr, jak zauwaza Anna Burzynska, omawiajac teatr energetyczny wedtug
Jeana-Francois Lyotarda, staje si¢ rodzajem szczegoélnego miejsca, gdzie
spektakl dzieje si¢ rowniez wewngtrz. Lyotarda interesuje on jako ,,prze-
strzen, w ktorej ujawniac si¢ mogla freudowska ekonomia libidynalna” czy
inaczej — ,przestrzen niekontrolowanych erupcji libido, pobudzen i prze-
plywow energetycznych™*. Teatr energetyczny, bedacy oczywiscie pomystem
o wiele pdzniejszym niz teatr Wedekinda, znajduje z nim jednak punkty
wspolne. Widoczne sg one cho¢by w swobodnych przeptywach afektyw-
nej energii, biorgcej swoje zrodio we freudowskim rozumieniu przemiesz-
czen energii zwiazanej z libido. W takim znaczeniu Przebudzenie wiosny
okazuje si¢ dramatem kontroli popedéw i wyboru miedzy Zyciem a $mier-
cig. Tragizm z kolei zasadza si¢ tu na pytaniu widza/czytelnika: dlaczego
wlasnie takie wybory? Dlaczego nie ma tu drogi p o §ro d ku? Jak mozliwa
jest milo$¢ i co znaczy czlowieczenstwo w $wiecie dramatu, w ktérym jed-
nym z najpi¢kniejszych i najtragiczniejszych momentdw jest scena fantazji
Melchiora, kiedy przychodzi do niego Maurycy i Zamaskowany Pan, kazac
dokona¢ wyboru. Wybdr Melchiora to ponownie $§mier¢ lub zycie. Moze
jednak dramat nie konczy si¢ tak pesymistycznie? Melchior méwi przeciez:

»zegnaj, drogi Maurycy, dokad ten czlowiek mnie zaprowadzi, nie wiem. Ale
zawsze jest on czlowiekiem”

12 Cyt. za: A. Bielik-Robson, Erros. Mesjatiski witalizm i filozofia, Krakow 2012, s. 54.
© Tamze.
4 A. Burzynska, Filozof w teatrze ,energetycznym’”, ,Didaskalia” 2013, nr 118, s. 14-23.
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