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Centaur we wlasnym kraju —

o hybrydycznych strategiach tozsamosciowych
na przyktadzie powiesci O centauro no jardim
Moacyra Scliara

Moacyr Scliar urodzit si¢ w 1937 i zmart w 2011 roku w Porto Alegre w Brazylii.
Weigz nieznany polskiemu czytelnikowi z powodu braku przektadow jego dziet
na nasz j¢zyk, nalezy do grona najbardziej uznanych i stynnych wspoétczesnych
pisarzy brazylijskich. Autor licznych zbioréw opowiadan i powiesci, obrat sobie
za gltéwng tematyke historie emigracji Zydéw wschodnioeuropejskich na teren
potudniowej Brazylii w okresie pierwszej 1 drugiej wojny §wiatowej. Opisujac
procesy adaptacyjne, zwigzane z nimi trudnosci i konflikty, tworzy realistycz-
ne, precyzyjne i gleboko osadzone w $wiecie przedstawionym narracje. Z dru-
giej strony nie brak w jego prozie technik typowych dla literatury fantastyczne;j,
nieprawdopodobnych zdarzen i postaci ze Swiata sennych marzen czy mitologii,
zaréwno europejskich, jak i brazylijskich. W ten sposob taczy doswiadczenia li-
teratury realistycznej z postmodernistyczng polifonig, zblizajac si¢ do prozy Ga-
briela Garcii Marqueza. Przyznaje si¢ do tej inspiracji migdzy innymi w ksigz-
ce Entre Moisés e Macunaima (Migdzy Mojzeszem a Macunaimg). Umieszcza
swoje opowiesci w przewazajacej wigkszosci na terenie najbardziej wysunie-
tego na potudnie brazylijskiego stanu Rio Grande do Sul, ziemi nieroztgcznie
zwigzanej przez histori¢ z licznymi falami europejskiej imigracji, nie tylko i nie
w najwickszym stopniu zydowskiej, ale takze wloskiej, niemieckiej, ukrainskiej
i polskiej. Obszar spotkania kultur, religii i ras, Rio Grande do Sul odwzorowuje
symbolicznie procesy powstania Brazylii jako samodzielnego bytu panstwowe-
g0 1 zarazem ziemi obranej przez miliony emigrantéw za ojczyzng.

Wydana w 1980 roku ksigzka O centauro no jardim (Centaur w ogrodzie)
jest jedynym dzietem literatury brazylijskiej zaliczconym w poczet stu najwybit-
niejszych powiesci o tematyce zydowskiej przez National Yiddish Book Center

E-mail: anna.wolny@uj.edu.pl. Autorka wyraza podzigkowanie Panu dr. hab. Jerzemu
Brzozowskiemu, prof. UJ, za wnikliwg i krytyczna lekture tekstu.
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(O vigjante transcultural. Leituras da obra de Moacyr Scliar 2004: 27). Przettu-
maczona na wiele jezykow, zostata pozytywnie odebrana przez §wiatowa kryty-
ke, niestety nie przetozono jej jeszcze na jezyk polski, co wywotuje konieczno$é
tlumaczenia cytowanych fragmentow. Rowniez wszystkie cytaty ze zrodet bi-
bliograficznych beda przeze mnie thumaczone z jezyka portugalskiego.

Dla wspotczesnego czytelnika, przyzwyczajonego do postmodernistycznych
powiesci, ksigzka Scliara moze by¢ dzielem sprawiajagcym pozorne wrazenie
dos¢ oczywistego. Trudnos$ci polegaja nie tyle na analizie tresci, ile na wybraniu
sposobu jej interpretacji. Akcja powiesci toczy si¢ pomiedzy rokiem 1935 a 1973
i obejmuje pierwsze 38 lat zycia glownego bohatera, ktorym jest Guedali, syn
zydowskiego osadnika na potudniu Brazylii. Jest rtowniez pierwszym i gtdéwnym
narratorem. Podstawowa jego charakterystyka, determinujaca cale jego zycie,
jest wyglad zewnetrzny — Guedali z niewytlumaczalnych powodoéw rodzi si¢ pod
postacia centaura. Opowiada histori¢ swojego zycia, odtwarzajac swoje zdumie-
wajace narodziny, poprzez liczne perypetie zwigzane z nietypowym formatem
ciala, az do spotkania z drugg przedstawicielka hybrydycznego gatunku i zwia-
zek z nig. Niewatpliwe zdziwienie budzi w czytelniku absolutny brak zdumienia
ze strony otoczenia centaura — jego pojawienie si¢ na §wiecie budzi poczatkowo
przerazenie i niezrozumienie, ale szybko zostaje wplecione w tryby codziennosci
1 potraktowane jako zaledwie kolejna przeciwnos$¢ losu. Jednak innos$¢, ktora dla
kochajacej rodziny jest po prostu powodem do wzmozonej ochrony i roztaczania
jeszcze wigkszej opieki, dla samego Guedalego jest punktem stale powracajacym
w pytaniach o wlasng tozsamoé¢. Rozdzierany watpliwo$ciami na temat powodu
swojego pojawienia si¢ na Swiecie i celowosci istnienia, usituje bez powodzenia
pogodzi¢ wspolistniejace w nim dwie natury, od samego poczatku pozostajace
ze sobg w konflikcie — silny, zwierzecy korpus nakazuje mu utrzymywanie nie-
ustannej czujnosci i poddaje go wptywom instynktu i zwierzecych odruchow,
podczas gdy jego ludzka glowa i serce aspirujg do odkrywania w sobie i spet-
niania potrzeb o wiele bardziej wysublimowanych. Jedna ze scen obrazujgcych
ten stan protagonisty jest epizod z wrzuconymi w nurt rzeki skrzypcami. Dziata
pod wplywem niemozliwego do opanowania impulsu, animalistycznego strachu,
lecz kiedy znoéw odzyskuje zdolno$¢ logicznego myslenia, ogarnia go zal i oba-
wa przed samym sobg. Poczucie nieprzystawalnosci do jednej stalej, skonsoli-
dowanej tozsamosci doprowadza go do pierwszej mtodzienczej proby samobdj-
czej. Zatrzymajmy si¢ w tym miejscu, aby zastanowi¢ si¢ glgbiej nad symbolika
tej postaci.

Traktowana w kategoriach symbolicznych figura centaura wywotuje oczywi-
ste asocjacje z mitologia grecka, mylilby si¢ jednak ten, kto uznatby jej obecnosé¢
za innowacje na terenie kultury brazylijskiej. Odlegly od swojego pierwowzoru,
centaur funkcjonuje w przestrzeni kultury brazylijskiej na odmiennych prawach
niz w kulturze greckiej czy innej bezposrednio nia inspirowanej. Kontekst ten
nakresla szerzej w swojej pracy Regina Zilberman (O viajante transcultural. Le-
ituras da obra de Moacyr Scliar 2004: 27):
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O centauro no jardim w ironiczny sposob gra réwniez z jedng z najcenniejszych tradycji
literatura gauchesca. Aby zrozumiec ten fenomen, nalezy odwota¢ si¢ do historii Rio Grande
do Sul. Intelektualisci i pisarze Partenonu Literackiego, dziewigtnastowiecznego stowarzy-
szenia literacko-artystycznego z Porto Alegre, stworzyli mit nazwany ,,Centaurem pampy’
gaicho' tworzacy jedno$¢ ze swoim koniem przeksztalca sie w jednostke zadng przygod,
romantyczna, lojalna, waleczna, stajac si¢ modelem dla niezliczonych produkciji literackich
i prozatorskich, modelem podwazonym jedynie w pewnym stopniu w nastgpnym wieku. In-
nymi stowy: mit centaura posiada na potudniu ci¢zar ontologiczny i antropologiczny zdol-
ny wystraszy¢ kazdego, kto by si¢ do niego sprobowat zblizy¢. Na obszarze wyposazonym
w mocne poczucie tozsamosci, skadinad tozsamosci skonstruowanej takze, a nawet przede
wszystkim przez literature, jakakolwiek dyskusja na temat tego stynnego zbioru wartosci na-
potyka ryzyko wzbudzenia powaznej urazy. By¢ moze nie wszyscy pojeli parodi¢ Scliara, ale
jest ona niewatpliwie obecna z intensywnoscia by¢ moze odczuwalng jedynie dla tych, ktorzy
znaja Rio Grande do Sul i jego najwazniejsze tematy. Inna lektura O centauro no jardim jest
bardziej oczywista — podzial wywotlany przez tozsamos¢ zydowska [...].

Powyzszy fragment jest wySmienitym dowodem na to, jak tatwo pod wplywem
btednie podjetych zalozen zasugerowac si¢ prostsza i bardziej oczywistg linig
lektury oraz jak wazne jest zwrocenie uwagi na kontekst historycznoliteracki
dzieta. Odwotanie si¢ bowiem do ,,mitycznego stworzenia b¢dacego od XIX wie-
ku ulubionym obrazem reprezentujacym heroizm gaucho” (O viajante transcul-
tural. Leituras da obra de Moacyr Scliar 2004: 35) komplikuje intertekstualno$é
powiesci, dodajac do planu pierwotnego odwotania — do greckiej mitologii — do-
datkowa, niezwykle wazng warstwe uprzedniego funkcjonowania tego samego
mitu na plaszczyznie brazylijskiej. Z powiesci grajacej z odwotaniami antyczny-
mi ksigzka Scliara staje si¢ parabolg podejmujacg mit juz poruszony i reinter-
pretujaca to, co kultura brazylijska we wlasciwy sobie sposob juz przetworzyta.
W tym miejscu nalezy si¢ czytelnikowi krdtkie wyjasnienie na temat sposobdw,
w jakie literatura brazylijska traktuje elementy kultur europejskich odziedziczo-
ne przez stulecia (a mozna by powiedzie¢ wrecz, zgodnie z zatozeniami teorii
postkolonialnych, ,,radzi sobie z elementami narzucanymi przez metropoli¢ przez
stulecia”). Bedac ze zrozumiatych wzgledéw chltonnym odbiorca naptywajacych
ze Starego Swiata nowosci, Brazylia na pewnym etapie swojego istnienia musiata
podda¢ debacie rozmiary i konsekwencje owej recepcji. Pierwszym takim mo-
mentem bylo odzyskanie niepodleglosci w 1822 roku, ktoére otworzylo Brazylie
na epok¢ romantyzmu, interpretowanego lokalnie i bedgcego zyznym terenem
dla rodzacych si¢ mitow narodowosciowych. Te z kolei zostaty zweryfikowa-
ne i poddane krytyce przez modernizm, ktoérego poczatek datuje si¢ na rok
1922 i ktérego wage dla wspotczesnej literatury trudno przecenié. ArtySci moder-
nistycznej awangardy stworzyli, opierajac si¢ na elementach uznanych za rdzen-
nie brazylijskie, antropofagiczng wizj¢ powstania kultury brazylijskiej. Indianin-
-kanibal pozera cialo kolonizatora, symbolizujacego wptyw metropolii, czyni to

' Gaticho — mieszkaniec stanu Rio Grande do Sul, ale takze symboliczny reprezentant kul-
tury tego stanu.
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jednak w sposob swiadomy, wybierajac swoje pozywienie, a w wyniku kulturo-
wego ,trawienia” — tworzac swoja wlasng, niepowtarzalng energie. Wedtug tej
wizji, kultura brazylijska jest nie tyle produktem kulturowych spotkan i negocja-
cji, ile brutalnej inkorporacji i pochtaniania, zdecydowanego odrzucania niekto-
rych elementéw (na przyklad narzucanych przez kolonialng imperialistyczng
ideologi¢) na rzecz innych, uznawanych za bardziej warto$ciowe i autentyczne
(wsréd nich elementy autochtonicznej tradycji 1 kultury indianskiej). Metafora ta
ztagodzona zostaje przez ,,postmodernizm, ktdry przywotujac pojecie hybrydy,
podkresla przede wszystkim szacunek dla innosci i warto$ciowanie réznicy”
(Margens da cultura. Mesticagem, hibridismo & outras misturas 2004: 100). Jak
zatem rozumie¢ hybrydycznos¢ w kontekscie brazylijskim? Bedaca produktem
mieszania si¢ 1 negocjacji wielu ré6znych wplywoéw i czynnikéw kultura brazyli-
jska charakteryzuje si¢ przede wszystkim wysokim stopniem hybrydyzacji, rozu-
mianej — migdzy innymi przez Stuarta Halla — nie tyle jako metyska mieszanka
rasowa, ile przede wszystkim jako kulturowe ttumaczenie, wzajemne przenikanie
si¢ i wzbogacanie wptywow prowadzace do stworzenia nowej, odrebnej wartosci,
»irzeciego czynnika” (Hall 2003). Wigcej na jego temat ttumaczy Abdala (Mar-
gens da cultura. Mestisagem, hibridismo & outras misturas 2004: 99):

Hybrydyczne jest to, co nalezy do dwoch lub wigcej zbiorow, gatunkéw lub stylow. Uwa-
za si¢ za hybrydyczng kompozycj¢ dwoch elementéw niezwyczajnie potaczonych w celu
wytworzenia trzeciego elementu, ktory moze posiada¢ cechy dwoch pierwszych w stop-
niu zmniejszonym lub wzmocnionym.

Hybryda to zatem nie tylko mozaika elementow, ale przede wszystkim nowa
jako$¢, oryginalna i niezalezna, wedrujgca pomigdzy dwoma brzegami, istnie-
jaca w ,,miedzymiejscu” (korzystajac z terminu entrelugar Silviana Santiago —
brazylijskiego krytyka kultury i eseisty). Owym ,,mi¢gdzymiejscem” jest tutaj
spotkanie kultury zydowskiej i rzeczywistosci Nowego Swiata — zetkniecie wie-
lowiekowej tradycji popartej religijnym rytuatem i chtonnej kultury bedacej ob-
szarem negocjacji 1 hybrydyzacji. Dodatkowym czynnikiem wptywajacym na
przebieg tego procesu sa mozliwosci, jakie daje zarowno przyjecie tozsamosci
zydowskiej, bedacej jakze czgsto terytorium naktadania si¢ innych identyfika-
cji, jak 1 brazylijskiej, plastycznej i otwartej na nowe i obce. Od samego po-
czatku mamy do czynienia z potrojng mozliwoscig lektury powiesci Scliara: po
pierwsze, rozpatrujgc ja w kategoriach dziet nalezacych do literatura gauchesca,
po drugie, analizujac ja z punktu widzenia wyrazania tozsamosci zydowskiej
1 zwigzanej z nig problematyki, po trzecie, umieszczajac ja na planie uniwer-
salistycznym jako parabole ogdlnego procesu asymilacji kulturowej. Kazde
z tych odczytan niesie swoje zagrozenia: pierwsze i drugie zamykajac powies$¢
w waskim 1 malo dostepnym kregu kulturowym, trzecie imputujac zatozenia
1 odniesienia niemieszczace si¢ w intencji autorskiej. Biorac pod uwage opisa-
ne wczesniej uwarunkowania kulturowe powiesci Scliara, mozna obroni¢ takze
trzeci ze sposobow jej odczytania — centaur jest bowiem nie tylko czystym sym-
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bolem, odwotujacym sie do zrodet antycznych, ale przede wszystkim symbolem
ponownie odczytanym, odtworzonym — obrazuje bowiem sposéb tworzenia si¢
nowej, samodzielnej kultury powstajacej z polgczenia wezesniej odrgbnych ele-
mentow — a co za tym idzie, w tym konkretnym przypadku narodziny jednego
cztowieka bedacego tej kultury przedstawicielem. Rozpoczynajace ksiazke sto-
wa: ,,Teraz juz bez galopu. Teraz juz wszystko dobrze. JesteSmy teraz réwni in-
nym. Juz nie zwracamy na siebie niczyjej uwagi. [...] Oto my, z naszymi dziec-
mi, z naszymi przyjacidtmi, z dzie¢mi naszych przyjaciot” (Scliar 2011: 7), sa
czyms$ wigcej niz osobistg deklaracja protagonisty — sg wyznaniem catego poko-
lenia, ktére przeszto ten sam proces przemiany co on. Znajdujemy potwierdze-
nie tej szerokiej perspektywy — a zarazem dowod na symboliczng wartos$¢ figu-
ry centaura — kiedy o§wiadcza: ,,Nie bed¢ mowit o wewnetrznych koniach, ktore
w nas galopuja — nie wiem, czy istnieja. I nie jest dla mnie cwatem nieustanny
marsz Historii w kierunku, ktérego nie znam” (Scliar 2011: 10). Operujac fi-
gurg nalezaca do §wiata fantastycznego, autor nieustannie prowokuje zderzenia
na granicy realnosci i wyobrazni, pozwalajac raz wierzy¢ w mozliwo$¢ istnienia
niesamowitej hybrydy, raz kazac nam traktowac ja jako metafore, maske przy-
brang przez narratora dla wyrazenia jego kondycji. Temu samemu stuzy kolejny
stosowany przez niego zabieg, a mianowicie utrzymywanie czytelnika w przeko-
naniu o prawdziwos$ci wydarzen, jakich do§wiadczajg jego bohaterowie, aby osta-
tecznie podac je wszystkie w watpliwos$¢. Nastepuje tez w powiesci narastanie
atmosfery fantastycznej i nieprawdopodobnej, bo oto nie mamy juz do czynienia
z jednym centaurem, lecz z dwoma. A do nich dotgczajg w miarg rozwoju akcji
takze inni ,,nowi Brazylijczycy”, ktérzy wyznaja migdzy soba w sekrecie posia-
danie fizycznych cech zwierzecych, ukrywanych, usuwanych i samoistnie zni-
kajacych wraz z uptywem czasu i postepowaniem asymilacji w nowej rzeczywi-
stosci. Co wiecej, nie jest wcale konieczne do bycia hybryda posiadanie pamigci
czy $wiadomosci przynaleznosci do Starego Swiata — hybrydyczno$é jest nadana
odgornie, nie kulturows, lecz biologiczng cechg, ktoéra zostaje w wyniku inten-
cjonalnego procesu kulturowego wchionigta i zredukowana. Pozostawiajac jed-
nakze swoje §lady. Zwraca tez uwagg intensywne czerpanie z symbolu — istotnie,
Guedali jest na wielu ptaszczyznach podzielony, zmuszony do godzenia w so-
bie sprzecznos$ci wynikajacych z réznic pomiedzy jego zwierzgca, nicokietznang
naturg a ludzka wrazliwo$cig i intelektem, jednak owo ,,bycie centaurem” ma
réwniez glebsze znaczenie dla catej powiesci. ,,Hybrydyczny” to termin, ktory
odnosi si¢ do krzyzowki lub mieszanki powstalej wbrew naturalnym prawom.
Jak przypomina Abdala, ,,w kulturze greckiej termin ten odpowiadat przesadzie,
przekroczeniu granic, aktowi wymagajacemu natychmiastowej kary” (Margens
da cultura. Mesticagem, hibridismo & outras misturas 2004: 99). Guedali jest
owocem zwiazku ludzkiego, zawartego wedtug prawa i zydowskich obyczajow
matzenstwa. Jakie zatem prawa przekracza i czemu si¢ sprzeciwia swoim istnie-
niem? By¢ moze kluczowym stowem jest tutaj wlasnie ,,granica” — ta geogra-
ficzna, ale i kulturowa, granica zyzna, miejsce narodzin hybrydy. Guedali jest
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kolejnym weieleniem Zyda Wiecznego Tutacza, naznaczonym jego ,,diasporycz-
nym stygmatem” (Waldman 2003: 126). Jego sytuacja jest specyficzna, gdyz —
wbrew innym historycznym przedstawieniom — jest na nowej ziemi kim$ réwnie
nowym jak ona sama, a bedac jej pierwszym mieszkancem, ma prawo nazywac
si¢ jej synem. Rodzi sie jako Zyd, ale i Brazylijczyk — podwojnie poszukujacy
swojej tozsamosci, podwojnie niedookreslony. Funkcjonowanie w sferze tozsa-
mosci zydowskiej daje mu oparcie w tradycji stabilnej i od wiekow opierajacej
si¢ na prawach diaspory — ale jego nowa ojczyzna nie pozwala na zamkniecie si¢
w niej, prowokujac do przyjecia aktywnej postawy, do galopu i podejmowania
wyzwania nowej przestrzeni. Zastuguje tez na uwage fakt, ze zrodtem wewnetrz-
nego kryzysu tozsamos$ciowego bohatera jest ciato, ,,w historii zydowskiej za-
wsze dyskryminowane na korzy$¢ wyzszoséci ducha” (Waldman 2003: 128). I tak
spotyka si¢ ,,czlowiek”, wielowiekowa tradycja oraz system regut i zachowan,
a takze ,,zwierze”, nowe mozliwosci nieograniczone zastanymi prawami, impuls
1 energia, witalno$¢ i che¢ zycia, pragnienie wolnosci. I chociaz wedtug niekto-
rych odczytan centaur jest u Scliara dowodem na ,,pozorno$¢ asymilacji” (Vieira
1995: 203), to lepiej uargumentowana wydaje nam si¢ interpretacja, wedtug kto-
rej jest on symbolem udanego procesu hybrydyzacji, zgodnie z definicjg Abdali
(Margens da cultura. Mesticagem, hibridismo & outras misturas: 101):

Jesli poprzez hybryde¢ chcemy odnies$¢ si¢ do procesu resymbolizacji, w ktorym pamigé
obiektow zachowuje si¢ i w ktorym napigcie pomigdzy rozbieznymi elementami produ-
kuje nowe obiekty kulturowe, odpowiadajace probom tlumaczenia lub subwersywnego
wpisywania kultury oryginalnej w inna, znajdujemy si¢ wobec procesu tworczego.

Co jeszcze, oprocz dokonanego przez glownego bohatera wyboru powrotu
do kondycji centaura, przemawia za hipoteza sukcesu kulturowej hybrydyzacji
w warunkach brazylijskich? Po pierwsze, mozna w ten sposdb odczytaé postac
Tity, matzonki Guedaliego, ktora rowniez rodzi si¢ jako hybryda i razem z nim
przechodzi proces ,,ucztowieczenia”. Ich zwiazek prowadzi do coraz glebszego
wpisania w spoleczenstwo, do asymilacji nadajacej im ludzkg posta¢, pogtebia-
jacej efekty brutalnej ingerencji chirurgicznej, na ktorg wspolnie decyduja sie
bohaterowie, aby sta¢ si¢ w petni ludzmi. O ile jednak Guedali zdobywa si¢ na
odwagge 1 usituje odwroci¢ skutki udanej skadinad operacji, Tita wybiera inng
droge, zakochujac si¢ w trzecim bohaterze centaurze — Ricardzie. Podejmowane
przez calg trojke oscylowanie pomiedzy formami, nieumiejetno$¢ ostatecznego
przyjecia jednej definitywnej, przypomina przebieranie si¢, zaktadanie masek.
O ile jednak pod maska kryje si¢ z definicji prawdziwa twarz, to maski cen-
tauréw kryja pod soba kolejne warstwy przebrania, bedacego tak naprawde ich
glebsza istota. I by¢ moze jest to ze strony autora swoisty manifest postmoderni-
stycznej wiary w nieciggtos¢ podmiotu, w jego nieustanng wedrowke pomigdzy
tozsamos$ciami ptynnymi a nieciggltymi.Po drugie, jak juz zostalo wspomniane,
poza owg trdjka istniejg w powiesci inne hybrydy, mniej lub bardziej ukryte,
inni imigranci, jak chociazby bliski przyjaciel rodziny, ktéry wyjawia, ze na
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jego skorze pojawiajag si¢ od czasu do czasu tuski. Spotykamy takze Lolg, az
do przesady zmystowa postaé kobiecg towarzyszaca Guedaliemu podczas jego
préby ponownej transformacji w centaura. Lola jest sfinksem, ale poprzez brak
rownowagi pomiedzy jej ludzkg a zwierzeca naturg nie udaje jej sie funkcjo-
nowa¢ w sposob naturalny wsrdd ludzi. Nie osiggneta ona jeszcze upragnionej
rownowagi, choc¢by tylko pozornie pozwalajacej podmiotowi na samookresle-
nie. Zatem poza tym jednym wyjatkiem wszystkie hybrydy sa, w mniejszym
lub wigkszym stopniu, czgsciami sktadowymi nowego spoteczenstwa, swiadka-
mi i sprawcami jego rozwoju. Rozdwojenie nie moze wigc by¢ charakterystyka
wywotang tylko przez zydowskie pochodzenie. Jak stusznie zauwaza Zilberman
(O viajante transcultural. Leituras da obra de Moacyr Scliar 2004: 192),

O centauro no jardim jest powiescia, ktora nie tylko odnosi si¢ wielokrotnie do historycz-
nej przesztosci narodu zydowskiego, ale rowniez posiada struktur¢ oparta na waznych
okresach wspotczesnej historii Brazylii. W tytule kazdego rozdzialu znajdujemy daty,
wskazujace na jaki§ wazny moment w historii socjopolitycznej kraju.

Widzimy zatem, ze to, co przywyklié§my uznawaé za wyjatek, niespotykang
aberracj¢, w warunkach brazylijskich stanowi kwintesencje, podstawe budowania
tozsamosci narodowej. Wro¢my jednak do kwestii istniejacego w literaturze potu-
dniowobrazylijskiej mitu centaura — niewatpliwie Guedali w odniesieniu do nie-
go jest antybohaterem, wielokrotnie przejawiajac pasywnos¢ i pozwalajac przez
swojg biernos¢ na zto i nikczemnos¢. Wznoszacy si¢ na swoim rumaku, dumny,
surowy 1 nieprzejednany gaticho jest romantycznym idealem nowego typu ludz-
kiego, powstatego na skutek obcowania z nieprzyjazng naturg i zwyci¢stwa wro-
dzonej szlachetnosci ludzkiego charakteru; mityczny ,,Centaur z pampy” to istota,
ktora harmonijnie scala w sobie dwie natury i godzac ich dwoisto$¢, prowadzi do
zatarcia granic. Tymczasem w postmodernistycznym centaurze §cierajg si¢ dwie
natury — szlachetna natura bohaterskiego centaura, obdarzonego teluryczng sitg
1 witalno$cia, oraz przyziemna, materialistyczna natura imigranta szukajacego
wygodnego dla siebie miejsca w rzeczywisto$ci bez proby jej zrozumienia. Scliar
pokazuje czytelnikowi, ze kazdy Brazylijczyk byl kiedys w pewien sposob cen-
taurem, ale poprzez stopniowe poddawanie si¢ ludzkim stabosciom i utomnosciom
utracit owa moc 1 madro$¢ ptynaca ze zrédet starszych niz ludzie. Romantyczna
przygoda na nowej ziemi jest zaledwie nieudang probg podwazenia nieuchronno-
$ci losu, a wyjscie z pozycji marginalnej w poszukiwaniu spotecznego przysto-
sowania niesie rozczarowanie i tesknote za utracong oryginalno$cig (Igel 1997).
W ostatnim rozdziale ksigzki nastepuje zmiana narratora, ktorym staje si¢ Tita,
zona centaura i zarazem jego zenskie odbicie w narracji. Tita relacjonuje zycie
swojego meza w sposOb sugerujacy istnienie choroby psychicznej, zaprzeczajac
tym samym istnieniu fantastycznego stworzenia. To podwdjne, wzajemnie si¢ wy-
kluczajace spojrzenie na te same wydarzenia prowokuje do ponowne;j refleksji nad
przezyciami gldwnego bohatera i zakwestionowaniem jego tozsamosci — z jednej
strony wysuwajac na pierwszy plan kwesti¢ jego przynaleznosci do narodu zydow-
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skiego, wybranego przez Boga i wiecznie przez Niego wyprébowywanego, religii,
ale i calego schematu tozsamowos$ciowego; z drugiej strony — nadajac narracji ton
uniwersalistyczny i czynigc z Guedaliego reprezentanta kondycji wspolczesnego
czlowieka: jednostki nieprzystosowanej i petnej niepokoju, poswigcajacej wlasna
oryginalno$¢ w imi¢ wpasowania si¢ do ogdlnie przyjetego schematu. W tym kon-
tek$cie Guedali jest ofiarg niezrozumienia wlasnej postmodernistycznej kondycji
podmiotowej, skazanej na podziat i czastkowos¢, ale poprzez to unikalnej 1 wyjat-
kowej. Powie$¢ Scliara jest waznym glosem nie tylko w debacie o tworzeniu si¢
tozsamosci brazylijskiej 1 jej funkcjonowaniu we wspotczesnosci. Postugujac sie
stowami Reginy Zilberman (O viajante transcultural. Leituras da obra de Moacyr
Scliar 2004: 195):

Powie$¢ Moacyra Scliara [...] otwiera drzwi i okna na lepsze zrozumienie hybrydycznego
$wiata i Swiata wyobrazen imigranta, ktore przedstawiaja nasza postmodernistyczng sy-
tuacje. Z tego powodu by¢ moze Brazylia przysztosci bedzie jednym z wzorcowych tery-
toriéw, gdzie na sposob hybrydyczny wspoétistnie¢ ze sobg beda $miech i melancholia.

Problematyka poruszona w ksigzce wykracza jednak poza teren kultury bra-
zylijskiej, stajac si¢ odbiciem proceséw zachodzacych w sposob uniwersalny,
stanowigcych temat poszukiwan wspotczesnej antropologii i kulturoznawstwa.
Konczace ksigzke zdanie: ,,Niczym centaur w ogrodzie, gotowy na przeskocze-
nie ptotu, w poszukiwaniu wolnosci” (Scliar 2011: 218) to zaproszenie do reflek-
sji nad tozsamoscig kazdego potencjalnego czytelnika.
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O centauro no seu proprio pais — sobre as estratégias hibridas
no romance de Moacyr Scliar O centauro no jardim

RESUMO

O seguinte artigo pretende analisar e contextualizar a figura principal do romance de Moa-
cyr Scliar O centauro no jardim tomando em conta a teoria de identidade hibrida de, entre
outros, Stuart Hall. Os processos identitarios presentes na narrativa revelam-se através da
metafora que toma e simbolicamente reconstr6éi um dos motivos presentes tanto na cultura
europeia, como nas literaturas nacionais da América do Sul.
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