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lokéw”. Awangardy rumuniskiej przyptywy i odptywy

Odrzucenia i powroty: awatary rumunskiej awangardy

Proces krystalizacji awangardy rumunskiej mozna ukaza¢ jako wynik
dzialania dobrze zaprogramowanego mechanizmu. Przechodzac kolejne
etapy — od ,,mi¢kkiego” modernizmu, przez radykalny konstruktywizm,
wsparty o futurystyczne i kubistyczne odpryski, a nastepnie stapiajacy sie
w amalgamacie integralizmu, az po przyjety z niejakim oporem surrea-
lizm - ruch awangardowy w Rumunii w dosé¢ przewidywalny, aczkolwiek
wyprébowany sposéb odzwierciedlatby przemiany, jakich doswiadcza-
ta awangarda zachodnioeuropejska. Z jednym wszakze zastrzezeniem:
proces 6w odbywa sie 10-15 lat po odkryciach Wielkiej Awangardy. Ow
dystans czasowy, méwigc eufemistycznie, albo opdznienie, bardziej do-
sadnie, nie przeszkadza badaczom rumunskiej kultury uznawa¢ okresu
ksztaltowania si¢ awangardy w latach 20. XX wieku za pierwszy moment
w historii Rumunii, gdy synchronizuje ona swe losy z losami Zachodu.
Rzecz jasna, nie bez podstaw: Tristan Tzara i Marcel Iancu sg inicjatorami
dadaizmu, Constantin Brancusi staje si¢ jednym z najwigkszych tworcow
awangardowej rzezby, a malarz Victor Brauner zyskuje status istotnego
eksponenta idei surrealistycznych. Wszystko to fakty niezaprzeczalne
i znane w historii awangardyzmu, ale obarczone przy tym nieznosnym
brzemieniem: wszyscy wymienieni zdobyli swoja zasluzong pozycje nie
jako przedstawiciele awangardy rumunskiej, ale jako wspoltworey i czo-
towi reprezentanci awangardy zachodnioeuropejskiej'.

! Doktadnie opisuje ten fenomen Tom Sandqvist w monografii Dada East: The Romanians
of Cabaret Voltaire, Cambridge, Mass., 2006.
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Wihasciwie z wyjatkiem Braunera, ktéry w potowie lat 20. odgrywat
dos$¢ znaczaca role w rozwoju pierwszych awangardowych periodykéw
oraz ksztaltowal niektdre z inicjacyjnych manifestow dla ruchéw rewolu-
cji artystycznej nad Dunajem, pozostali tworcy nie brali czynnego udziatu
w tym procesie. Owszem, byli obecni na tamach gazet, w esejach i ode-
zwach, ale jako punkt odniesienia majacy na celu podkresli¢ dualistyczng
nature rozwijajacej si¢ mysli awangardowej. Z jednej strony, jako motor
napedowy nowoczesnej kultury, awangarda stanowila powdéd do dumy
spoleczenstwa o krétkim, ledwie potwiecznym stazu — polaczenie ksigstw
Moldawii i Woloszczyzny przypada na koniec szdstej dekady XIX wieku,
niepodleglos¢ oglasza Rumunia w 1877 roku. Kazdy sukces rumunskie-
go artysty na arenie miedzynarodowej (w latach 20. XX wieku przypadki
Tzary i Brancusiego) byt wigc opiewany przez naddunajskich entuzjastow
nowej estetyki w kwiecistych frazach umacniajgcych poczucie narodowej
tozsamosci. Z drugiej strony temu zrozumialemu poczuciu dumy z suk-
cesow rodaka na obczyznie (tym bardziej: we Francji, dla Rumunoéw nie-
omal ziemi obiecanej) towarzyszyl nieodmiennie cien z trudem ukrywa-
nego kompleksu. Kompleksu peryferii, jak zwyklo si¢ o tym mowi¢ we
wspolczesnych rozprawach poswigconych problematyce miedzywojennej
awangardy®. Im szczelniej zapelniano sztandary nazwiskami zuryskich
i paryskich emigrantéw, tym mizerniejszy wydawat si¢ dorobek i posled-
niejsza rola awangardowego srodowiska skupionego w Bukareszcie. Ten
paradoks, skadinad charakterystyczny dla dwudziestowiecznych dziejow
kultury rumunskiej, dobrze obrazuje problem, jaki towarzyszy wspolczes-
nym dyskusjom na temat miejsca ruchu awangardowego w Rumunii, ale
takze jaki towarzyszyt samym jego inicjatorom przed niemal stuleciem.

Zmaganie sie z peryferyjnoscia swojego wlasnego losu bylo w ich wy-
padku podwdjnie trudne. Po pierwsze, nosili jarzmo peryferyjnosci jako
przeznaczenie kazdego awangardzisty, z definicji twdrcy niszowego, al-
ternatywnego i stawiajacego si¢ poza gléwnym nurtem dziejéow kultury.
A po drugie, i co znacznie bardziej dojmujace, musieli si¢ zmierzy¢ ze sta-
tusem peryferii dla innych awangard, szczegélnie zachodnioeuropejskich
i rosyjskiej, ale takze, przynajmniej we wstepnej fazie, chocby wegierskiej
czy serbskiej. Ta druga trudnos¢, ktérag mogliby$my nazwac ,,peryferyj-
noscig wobec peryferii’, w oczywisty sposob naznaczyla poczynania pro-

? Znamienna w tym kontek$cie jest monografia Paula Cernata Avangarda romdneascd §i
complexul periferiei. Primul val, Bucuresti 2007.



pagatorow i piewcdw rumunskiej nowoczesnosci, ktdrzy za wszelka ceng
probowali udowodni¢ swoja podmiotowos$¢ przez powotanie w pelni
oryginalnego kierunku awangardowego. Takim tworem okazat si¢ w dru-
giej polowie lat 20. integralizm, ktéry mialby by¢, w najwyzszym punk-
cie swojego rozwoju, dzwignig syntezy nie tylko wszystkich dotychcza-
sowych odkry¢ i pradéw awangardowych, nie tylko rozmaitych dziedzin
sztuki i wytworéw kultury, lecz takze catej natury ludzkiej w kazdym jej
przejawie, jak powiedzialby André Breton®, gdyby nie to, ze teoretycy in-
tegralizmu z Ilariem Voronka na czele w pierwszym odruchu ostro prze-
ciwstawiali si¢ surrealizmowi jako jedynemu awangardowemu kierunko-
wi, ktory nie odpowiada rytmowi dziejow.

W tym miejscu docieramy do kluczowego zagadnienia, ktére wig-
ze si¢ z rozwojem awangardy rumunskiej, a ktére zbyt czesto uchodzi
uwadze jej krytykow i historykéw. Kwestionujgc homogeniczny charak-
ter oraz stopniowy, systematyczny i ewolucyjny rozwdj nowej estetyki,
mozna dokona¢ znacznie bardziej radykalnego podzialu niz nieco zacho-
wawcze wyodrebnienie dwdch (lub trzech) fal awangardy, jakie proponu-
ja czotowi badacze awangardy rumunskiej*. W niniejszym eseju, a takze
w selekeji manifestow, esejow i tekstow literackich z elementami progra-
mu estetycznego, ktora jest wynikiem przyjetej przeze mnie perspektywy,
chcialbym rozumie¢ awangarde rumunska lat 20., 30. i 40. nie jako mono-
lityczng strukture odtwarzajacy historyczne wzorce; przeciwnie, traktuje
jej przemiany i kolejne wcielenia jako symptomy tkwigcego w niej po-
tencjatu radykalnej niezgody i nieustannego konfliktu. Konfliktu, ktéry,
co godne wysunigcia na pierwszy plan, realizuje si¢ w szczegdlny sposéb
w stosunku jej reprezentantéw do surrealizmu, pojmowanego zaréwno
jako propozycja teoretyczna czy ideologiczna, jak i w odniesieniu do swo-
ich odkry¢ w zakresie estetyki, w tym okreslonych technik poetyckich czy
malarskich.

Stosunek rumunskich awangardzistéw do surrealizmu nie tylko od-
réznia ich, co oczywiste, od reprezentantéw awangard w czysty sposob
posteskspresjonistycznych czy postkonstruktywistycznych, by wymienié
choc¢by awangarde wegierska, bulgarska lub chorwacka. Stanowi przede

? Formuta pochodzaca z Bretonowskiego Drugiego manifestu surrealizmu [1924].

* Czynig tak w swoich tekstach Paul Cernat, Avangarda...; Ion Pop, Avangarda in literatura
romdnd, Bucuresti 1990; Ovidiu Morar, Avatarurile suprarealismului romdnesc, Editura Univers,
Bucuresti 2003; Marin Mincu, Experimentalismul poetic romdnesc, Pitesti 2006, by wymieni¢ naj-
bardziej znaczacych.
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wszystkim specyficzny punkt odniesienia wobec tych ruchéw awangar-
dowych, ktdre uznaliSmy w niniejszym tomie za ,,mocne’, a wigc bardziej
radykalnie zrywajace z ,,modernistycznym’, fagodniejszym wzorcem no-
woczesnoséci. Mowa tutaj, rzecz jasna, o awangardzie czeskiej (oraz sto-
wackiej) i serbskiej, obydwu mocnych wiasnie przez swoj surrealistyczny
charakter, ktéry odznaczal si¢ w ich rozwoju na rézne sposoby, ale w po-
dobnym stopniu zawladnal horyzontem ich poszukiwan twérczych. Sur-
realizm (w Serbii i na Stowacji konsekwentnie nazywany nadrealizmem)
byt badz naturalnym apogeum rozwoju rewolucyjnej mysli, ostatnim eta-
pem dezintegracji instytucji rzeczywistosci, badz tez zaskakujacym, ale ze
wszech miar pozadanym oraz, co réownie istotne, rewelatorskim wciele-
niem awangardy, ktore na dlugie lata przyjeto z calym ,,dobrodziejstwem
inwentarza”.

Tymczasem teoretycy rumunskiego integralizmu, zbudowanego na
solidnym fundamencie konstruktywizmu, poczatkowo odrzucili niejasny,
niestabilny, wrecz niepowazny w ich mniemaniu program przedstawiony
przez Bretona w pierwszym z manifestéw. Dopiero w kolejnych latach,
o$mieleni nieco wzrostem nacjonalistycznych nastrojéw w Europie, za-
czeli si¢ zwraca¢ w strone ideologii surrealizmu, widzianego przez pry-
zmat jego zaangazowania politycznego oraz spotecznego. Surrealizm byt
zatem wprowadzony tylnymi - z punktu widzenia estetyki — drzwiami:
owszem, kluczowe dla Bretona i innych eksponentéw kierunku katego-
rie, pojecia i zagadnienia, jak prymat marzenia sennego nad jawg, nie-
$wiadomosci nad rozumem, wyobrazni i swobodnych skojarzen nad mo-
notonig codziennosci i utartymi schematami zostaly na poczatku lat 30.
XX wieku przyjete w poczet gtéwnych haset w licznych buntowniczych
manifestach, ale bylo wiadomo, Ze sg one tylko forpoczta, a moze nawet li
tylko ubocznym produktem ostatecznej rewolucji cztowieka. Trzeba bylo
czekac do konca lat 30., by w poczatkach wojennej zawieruchy surrealizm
na dobre zapuscil korzenie nad Dymbowicg i Dunajem. Juz nie tylko jako
no$nik lewicowych, marksistowskich i antyfaszystowskich dogmatow,
ale w pierwszej kolejnosci poprzez akceptacje oraz, co stanowi ogromny
wktad rumunskich przedstawicieli kierunku, modyfikacje i uzupelnienie
wielu zalozen estetycznych. Pokolenie Gellu Nauma i Gherasima Luki nie
tylko nie bralo udzialu w tworzeniu integralizmu, lecz takze potepiato
jego teoretykdw i wyznawcow; potepiato réwniez tych awangardzistow,
ktdérzy jak Geo Bogza odrzucali konstruktywistyczne miazmaty i starali
sie zrehabilitowa¢ nadrzeczywisto$¢. Nie mozna tu zatem méwic ani o ja-



kiejkolwiek cigglosci, ani o stopniowej ewolucji, ani nawet o kolejnych
falach awangardowego myslenia.

W odréznieniu od loséw nowoczesnej estetyki w Pradze czy Belgra-
dzie, surrealizm nie stanowil ukoronowania czy zesrodkowania ambicji
poznawczych czolowych glosicieli rewolucyjnego fadu. Byl radykalnym
sprzeciwem nie — a przynajmniej nie tylko - wobec znudzonego miesz-
czanstwa (ktére w warunkach rumunskich i tak nie bylo zbyt liczne) ani
wobec prawicowych lub wrecz nacjonalistycznych zapatrywan srodowiska
modernistéw zgromadzonych wokot grupy ,Criterion”, z Mirceg Eliadem,
Mihailem Sebastianem, Emilem Cioranem i Eugenem Ionescu na czele.
Zalozyciele i czlonkowie Rumunskiej Grupy Surrealistycznej (istniejacej
w latach 1940-1947) byli w pierwszej kolejnosci przeciwko wszystkim do-
tychczasowym przejawom awangardy. I osobiscie przeciwko propagato-
rom jej ,pseudorewolucyjnych” i powierzchownych zalozen.

Tym samym chcialbym potraktowac erupcje surrealistycznej refleksji
w Rumunii lat 40. jako punkt dojécia, swoisty kontrapunkt, wielki i do-
tkliwy wylom w dziejach awangardy i, szerzej, kultury rumunskiej. O$
rumunskich dzialan awangardowych, wyznaczona przez kolejne mani-
festy i eseje publikowane na tamach mniej lub bardziej efemerycznych
czasopism, dobrze ilustruje teze o jej specyficznym tréjpodziale, ktdry
jest motywowany stosunkiem do surrealizmu. Po pierwsze, brak zain-
teresowania, a wrecz odrzucenie, po drugie, zainteresowanie cze¢$ciowe
i powierzchowne, po trzecie wreszcie, przyjecie w wersji ,od$wiezone;j”
i zmodyfikowanej w funkcji oreza przeciwko dwém poprzednim fazom,
ale takze jako proby odcigcia si¢ od oficjalnie zadekretowanej wizji ru-
munskiej nowoczesnosci. Paradoksalnie, to lokalna, a wiec — jak mogloby
sie wydawa¢ - wtdrna i spdzniona wersja kierunku awangardowego do-
brze ugruntowanego nie tylko na Zachodzie, lecz takze w krajach sasied-
nich daje literaturze, sztukom plastycznym oraz mysleniu o sztuce szlif
oryginalnosci i bezpretensjonalnodci. Zestawione w czesci rumunskiej
antologii teksty sygnalizuja ten radykalny gest przeciecia i w taki sposob
powinny by¢ czytane: jako symptomy znaczacych przemian w obrebie sa-
mej awangardy.

0d,,zwietrzatej lewatywy” do ,halucynacyjnych lokéw”

31



Jakub Kornhauser

1. Przed surrealizmem

Poczatkéw awangardy rumunskiej mozna si¢ dopatrywac na tamach efe-
merycznego pisma ,,Simbolul” (1912), ktérym kierowali przyszli czotowi
awangardzisci — poeci Tristan Tzara (jeszcze pod pseudonimem S. Samy-
ro) i Ion Vinea (pod prawdziwym nazwiskiem I. Iovanaki) oraz plastyk
Marcel Iancu. Mimo ze periodyk prezentuje lini¢ postsymbolistyczna,
w wielu pierwszych wierszach Tzary, Vinei, a takze innych mtodych poe-
tow, ktorzy stang w pierwszej linii rumunskiej awangardy lat 20., Benja-
mina Fundoianu czy Ilariego Voronki, daje si¢ wyczu¢ klimat nadchodza-
cej rewolucji. W rzeczywistosci odkrycia futuryzmu zostang przyswojone
w Rumunii z opdznieniem siegajagcym ponad 10 lat. Trzeba jednak pamie-
ta¢, ze pierwszy manifest Marinettiego zostaje przedrukowany w prasie
rumunskiej dzien po ukazaniu si¢ w ,,Le Figaro”. Co ciekawe i znamienne
dla dziejéw awangardy w Rumunii, po wyjezdzie Tzary i Iancu na Zachéd
oraz mimo ich blyskawicznych sukceséw we wspoltworzeniu dadaizmu,
ped awangardowy nad Dymbowicg zostat na kilka lat wytracony. Dopiero
na poczatku lat 20., wraz z opublikowaniem obrostych juz legenda proéz
poetyckich tajemniczego Urmuza, ktére ozywialy ducha dadaizmu -
a wlasciwie, co rowniez charakterystyczne, tak naprawde sprowadzaly go
do Rumunii po raz pierwszy — i zdecydowanie od$wiezaly rumunski jezyk
literacki, w Bukareszcie zaczeta wzbiera¢ fala awangardy.

Pierwszym periodykiem o orientacji awangardowej w Rumunii jest
»Contimporanul” (Wspoéltczesno§¢/Wspolczesny) redagowany przez Iona
Vinee w latach 1922-1932. Vinea zapowiedzial zwrot w kierunku ,,kon-
struktywnego dadaizmu’, propagowanego przez Marcela Iancu. Gltéwne
hasta programowe wylozone sa w Manifest activist cdtre tinerime (Manife-
scie aktywistycznym do miodziezy) z 1924 roku, gdzie cata dotychczasowa
kultura zostala sprowadzona do ,,zwietrzalej lewatywy”. W rzeczywisto$ci
na famach czasopisma dominuje konstruktywizm o rosyjsko-niemiec-
ko-holenderskiej proweniencji, ktéry wydaje si¢ redaktorom bardziej per-
spektywiczny niz przebrzmialy ruch Dada. Jak si¢ predko okazuje, ,,Con-
timporanul” do$¢ zachowawczo reagowal na awangardowe nowosci i po-
woli wycofywal si¢ na pozycje modernistycznego eklektyzmu. Czasopismo
wprawdzie rejestrowato fakt publikacji Manifestu surrealizmu (w numerze
50-51 z grudnia 1924), ale notka przeszla bez wiekszego echa, podobnie
jak pierwsze przeklady wierszy Bretona (w numerze 64 z 1926). Dopiero



w numerach 66 i 67, takze z 1926 roku, surrealizmowi po$wigcono nieco
wiecej uwagi: ukazaly sie krétkie wywiady Marcela Iancu z kilkoma repre-
zentantami ruchu: Bretonem, Péretem, Eluardem, Ernstem, Ribemontem-
-Dessaignesem, a takze z Hansem Arpem, ktéry zapewnial, Ze surrealizm
byt w tym momencie jedyng inspirujacg tendencja. Tymczasem Ion Vinea
z rezerwg skomentowal tezy pierwszego Manifestu surrealizmu jako zbyt
podporzadkowane Freudowi i przez to sprzeczne z wlasnymi zalozeniami
(sekrety pod$wiadomosci, z ktérych ma czerpac poetycka inspiracja, w rze-
czywistosci blokuja prawdziwe wyzwolenie wyobrazni).

Konstruktywistyczna faza rumunskiej awangardy wydala jeszcze dwa
istotne tytuly: ,,75 HP” (jedyny numer z pazdziernika 1924 roku) oraz
~Punct” (1924-1925), zwiazane z grupg autoréw skupionych wokot Ilarie-
go Voronki. Czasopisma te w bardziej zdecydowany sposob propagowa-
ty idee konstruktywizmu, cho¢ w tekstach wreszcie nie brakowalo takze
akcentow czysto futurystycznych i dadaistycznych. W drukowanych na
tamach ,,75 HP” i ,Punctu” utworach programowych, takich jak Avio-
grama (Awiogram) Voronki, Metaloid Rolla/Dinu badz poezjach Voronki,
Stephane’a Rolla i Vinei, ostatnie bastiony tradycyjnej symboliki padty na
rzecz ,stéw na wolnosci’, ,magnetycznych arterii” oraz pokubistycznych
eksperymentéw wizualno-werbalnych, jak projekt piktopoezji, propago-
wany przez Voronke i Victora Braunera. Manifest proklamujacy pikto-
poezje, Pictopoezie inventatd de Victor Brauner & Ilariego Voronca (Pikto-
poezja wynaleziona przez Victora Braunera i Ilariego Voronke) byt zreszta
emblematyczny: w gruncie rzeczy taczyt w sobie dadaistyczng zgrywe,
futurystyczng typografie i kubistyczng technike kolazu. Zapowiadal tym
samym nasilajaca si¢ w kregach awangardowych tendencj¢ do syntety-
zmu i powolania nowego kierunku, ktéry miatby by¢ jego wyrazicielem.
Sygnaly takiej zmiany byly wyraznie dostrzegalne juz w kilku obszernych
esejach Voronki publikowanych na famach ,,Punctu’, jak cho¢by Grama-
tica (Gramatyka) oraz Arhitectura (Architektura) z 1925 roku. Mimo ze
utrzymywala si¢ w nich konstruktywistycznocentryczna wizja awangar-
dy, byly takze obecne hasta ,nowej neologicznej logiki”, ktéra przezwy-
ciezytaby dotychczasowe ograniczenia stowa i linii. Nowy projekt zostat
przypieczetowany w manifescie Glasuri (Glosy), jeszcze pod robocza na-
Zwa ,syntetyzmu’, rozumianego jako ,kumulacja osiagnac wszystkich no-
woczesnych dziedzin”. Voronca w pelnym ekspresji gescie proklamowat
»jedyne prawdziwe stowo” obowigzujace w ,wieku syntezy”, reprezentuja-
cym gwaltownos¢ i przelomowy charakter nowoczesnej cywilizacji.
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Hasta ,,sztuki syntetycznej” stanely u podstaw powolania pisma ,,Inte-
gral” (1925-1928). Ukazalo si¢ 15 numeréw periodyku, na ktérego famach
zostal ogloszony nowy, zgodnie z deklaracjami redaktoréw, specyficznie
rumunski kierunek awangardowy - integralizm. Voronca i Roll, czotowi
teoretycy integralizmu, charakteryzowali go jako amalgamat rozmaitych
tendencji awangardy europejskiej, od kubizmu i futuryzmu, przez dadaizm,
po konstruktywizm, by wymieni¢ najwazniejsze. Wzmagajac radykalizm
zalozen prezentowanych przez ,,75 HP” i ,,Punct’, zesp6t ,, Integral” postawil
sobie za zadanie dotrzymanie kroku awangardzie zachodnioeuropejskie;j.
W licznych przenikliwych programowo i niebanalnych literacko esejach
Ilariego Voronki, ktdre reprezentuje w niniejszym tomie najwazniejszy tekst
Cicatrizdiri (Poezia noud) — Blizny (Nowa poezja) z 1925 roku, pojawiaja si¢
postulaty nowego jezyka, ,mocnego wrazenia’, ale przy réwnoczesnym
utrzymaniu ,klasycznej obiektywnej konstrukeji. W dazeniu za wszelka
cene do ogdlnej syntezy, jak cho¢by w ekspresyjnym manifescie Omul inte-
gral (Czlowiek integralny) autorstwa Iona Cédlugaru, pomija sie, co zasygna-
lizowalem uprzednio, odkrycia surrealizmu i jego wiodaca w potowie lat 20.
role na arenie miedzynarodowego ruchu awangardowego.

W programowym eseju Suprarealism si integralism (Surrealizm i inte-
gralizm) z 1926 roku Voronca powiada wprost, ze ,,surrealizm nie odpo-
wiada rytmowi czaséw”. Zarzuca surrealizmowi wtérnos¢ wobec wczes-
niejszych kierunkow, wewnetrzny nietad i brak samodzielnosci, ktérym
przeciwstawia syntetyczny, uklasyczniony porzadek wizji konstruktywi-
stycznej. Nie dziwi wigc, ze surrealizm kojarzy sie¢ mu z porzuceniem no-
woczesnej cywilizacji i ,,zwrotem ku przeszloséci’, efekciarsky platforma
do wyzyskiwania dadaistycznych chwytéw do ilustrowania teorii Freu-
da, ktorych i tak nie sposob wprzegna¢ do integralistycznej stylistyki bez
uszczerbku dla ich sedna. Mihail Cosma w nieco wczesniejszym eseju
De la futurism la integralism (Od futuryzmu do integralizmu) z pewnym
lekcewazeniem wskazuje surrealizm jako ten kierunek, ktory ,,zaordyno-
wal niewczesne, bezksztaltne reminiscencje podswiadomosci” i musi by¢
podporzadkowany naczelnym celom integralizmu: radykalnej konstrukeji
i dynamicznej realizacji. Tym samym epoka wielkich odkry¢ awangardy
ma si¢ konczy¢ w tej wizji na dadaizmie. ,,Ogromna wspolczesna synte-
za” miala si¢ odbywac za posrednictwem ,,konstruktywistycznego ducha’,
ktérego oczywistym zaprzeczeniem jest bezksztaltnos¢ surrealizmu.

Warto przy tym zaznaczy¢, ze juz od pierwszego numeru w ,,Inte-
gral” pojawiala sie solidna reprezentacja przekladéw, w szczegoélnosci



z jezyka francuskiego (Tristan Tzara, Max Jacob, Pierre Reverdy, Georges
Ribemont-Dessaignes), a takze dobrze opracowany zbiér esejow progra-
mowych, zrywajacych z matrycg modernistyczng, za to zwracajacych
sie w strone nowych zjawisk w sztuce (takich jak kinematografia). Jedno
z najciekawszych swiadectw stanowi tekst Barbu Floriana Suprarealism in
cinematograf (Surrealizm w kinie) z 1925 roku, w ktérym jak w soczewce
odbija si¢ wyrazana programowo nieufnos$¢ wobec surrealizmu, jako two-
ru epigonskiego wobec dadaizmu i niespdjnego w warstwie teoretycznej,
a jednoczesnie fascynujacego dynamizmem oraz mozliwosciami, jakie
daje eksploracja marzen sennych.

Cho¢ ,Integral” z czasem, opornie i wybidrczo, zaczal si¢ przesu-
wac w strong rogatek surrealizmu, mialo to zwigzek nie tyle z bezspor-
nym przyjeciem estetyki nurtu, ile dostosowywaniem charakteru pisma
do francuskich standardéw, z dotrzymywaniem kroku awangardzie za-
chodnioeuropejskiej. Oczywiscie, w rezultacie bardzo trudno moéwié
o jakimkolwiek przyjeciu poszczegdlnych zalozen estetyki surrealistycz-
nej, szczegdlnie w twdrczosci poetyckiej integralistow, natomiast brak juz
tak jednoznacznych gestow repulsji. Ion Pop zauwaza, ze ,,mowa zatem
o stopniowym dostosowywaniu, koniczacym si¢ formalng akceptacja, kto-
ra jednak nie znajdzie odzwierciedlenia na poziomie praktyki tworczej™.
Nalezy przy tym pamietac, ze skoro nowo powstalego surrealizmu nie mo-
glo zabrakna¢ jako jednego z uprzedmiotowionych elementéw tej mozai-
ki, to jego faktycznej obecnosci w tekstach poetyckich w ciggu kilku na-
stepnych lat doszukac sie niezwykle trudno.

Warto zauwazy¢, ze teorie Reverdyego i Bretona dotyczace sposo-
bu obrazowania poetyckiego wywarly pewien wplyw na Voronke i Rolla
w schylkowej fazie aktywnosci pisma. Poematy Voronki Colomba (wyda-
ne jako tom w 1927) i Ulise (1928), byly cze¢$ciowo drukowane w ostat-
nich numerach ,Integralu” podobnie jak niektére utwory Stephana Rolla
z tomu Poeme in aer liber (1929, Wiersze na wolnym powietrzu). Inte-
gralizm oparty na konstruktywistycznej podstawie ustepuje w tych to-
mach miejsca poetyce swoistego imazyzmu, czerpigcego z wytycznych
Reverdyego i Cendrarsa, stanowigcych w pewnym zakresie forpoczte sur-
realizmu. Drapiezne poematy stawigce piekno maszyn i predkosci zaste-
puje poemat rzeka (chocby Ulise Voronki), skrzacy si¢ od obrazéw, ale nie-
pozbawiony lirycznego charakteru, tak jakby wszystkie kolejne elementy

> L. Pop, Avangarda..., s. 176-177.
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dobrze znaly swoje miejsce, wpisane do niewidzialnego poetyckiego pla-
nu. To nie moze by¢ jeszcze surrealizm: charakterystyczne obrazowanie
jest traktowane jako $rodek, zabieg, chwyt podporzadkowany efektowi
poetyckiemu, zwlaszcza u Voronki niewykraczajacy poza estetyzujaca
metaforyke, ale u Rolla mogacy niesmiato zwiastowac nadejscie jakiego$
surrealistycznego przetomu. Wedtug Gabrieli Dudy, Poeme in aer liber
Rolla sytuuja si¢ ,w potowie drogi miedzy doswiadczeniem konstrukty-
wistycznym i surrealizmem niezawlaszczonym przez integralizm”™®.

2. Obok surrealizmu

Innym z waznych czasopism o nachyleniu integralistycznym byt ,,unu” [je-
den; 1928-1932, redaktor Sasa Pana]. Radykalizm Manifestu ogloszone-
go w pierwszym numerze sasiaduje z tendencjami do asymilacji réznych
propozycji awangardowych (zestawiane s3 manifesty Marinettiego, Tzary
i Bretona). Ten swoisty eklektyzm awangardowy, z jednej strony oparty na
mniej lub bardziej krytycznej lekturze integralistycznych esejéw Voronki
z polowy lat 20., z drugiej na zaledwie naskérkowym przyswajaniu odkry¢
surrealizmu, jest zjawiskiem, ktére ma swoje drugie, nieco radykalniejsze
oblicze. W niektdrych tekstach pojawiaja si¢ bowiem nie§miale tendencje
rozliczeniowe, skierowane gléwnie w strone Iona Vinei i jego periodyku
»Contimporanul”. Jednoznacznie konstruktywistyczne hasta oraz moder-
nistyczna estetyzacja w krotkim czasie zostajg porzucone na dobre. Na
tamach ,,unu” i istniejacej przy nim serii wydawniczej przypominane sg
postaci rumunskiej awangardy, ktére nie majg ,,konstruktywistycznego”
balastu (tacy jak Urmuz czy mlody Tzara), ale promuje si¢ takze glow-
ne postaci integralizmu, ktére skrecaja w strone postdadaizmu i surreali-
zmu (Voronca, Roll). W jednym z gtéwnych tekstow tego okresu, Urmuz
premergatorul (Urmuz prekusror) z 1930 roku, Geo Bogza ustanawia Ur-
muza patronem nowego kierunku rumunskiej awangardy, postugujac sie
argumentami ze skarbca surrealizmu. Pisze o ,duchowych krajobrazach”
przypominajacych Bretonowskie ,niebezpieczne krajobrazy”, zwraca
uwage na ,podréze wewnetrzne” i przekraczanie granic rzeczywistosci.

¢ G. Duda, Avangarda romdneasci in context european [w:] Literatura romdneascd de
avangardd, red. tejze, Bucuresti 1997, s. 32-33.



Nie powinno zatem dziwi¢, ze wlasnie na przetomie lat 20. i 30. Pana
oglasza lini¢ prezentowang przez swoje pismo ,,stanem ducha” i poréwnu-
je ja do surrealizmu. Ion Pop konstatuje:

Bardzo wyraznie wida¢, ze zmiana kierunku w ,,unu” zaanonsowana jest jezy-
kiem surrealistow; waga przyznana marzeniu sennemu i stanowi pdtsnu jako
fundamentom poezji obrazéw, w polaczeniu z kontestacjg rzeczywisto$ci uty-
litarnej, pozytywistycznej, méwi prawie wszystko o nowej epoce rumunskiej
awangardy’.

Zreszty teksty Bretona i glowne kategorie surrealistyczne zaczely by¢
szeroko omawiane wlasnie na tamach ,,unu” Duzo si¢ zatem publikowa-
to przektadéw i recenzji, cho¢by Nadji Bretona, fragmentéw z Aragona,
Vitraka, Reverdyego, Eluarda, Desnosa, a takze Tzary (we francuskim
oryginale). Omoéwiony i czesciowo przettumaczony zostal Drugi manifest
surrealizmu Bretona (nr 28, sierpien 1930). Coraz czgsciej obecna na ta-
mach pisma fascynacja pod$wiadomoscig, mrokiem, tajemnicg, $miercig
i wszystkim, co sie z nimi wigze, miata charakter nadzwyczaj powierzchow-
ny, obliczony na poetycki efekt, zakotwiczony w ideach surrealistycznych
gléwnie moca deklaracji autoréw. Mimo to w kilku znaczacych esejach
Sasa Pana, a szczegdlnie Geo Bogza, przywrocili niektdre kategorie zwig-
zane z surrealizmem. W glo$nych manifestach tego drugiego z poczatku
lat 30. wysoki status uzyskaly marzenie senne (Reabilitarea visului; Reha-
bilitacja snu) oraz rewolucyjna estetyka mocnego temperamentu (Exaspe-
rarea creatoare; Tworcza wsciektos¢). W Rehabilitacji snu Bogza podkreslit
wage snu jako ,wywrotowego” elementu rzeczywistosci, ktérego prawdzi-
we piekno jest niedostepne dla ptytkiej burzuazyjnej wyobrazni. Piekno to,
w oczach autora spokrewnione raczej z ,,konwulsyjnym pieknem” Bretona,
bezdyskusyjnie wptywa na oddzialywanie snu, ktéry zostaje ukazany jako
bardziej twdrczy niz rzeczywisto$¢. Bardziej niz u Voronki i Rolla z tego
okresu, sen jest tu przede wszystkim wyzwolicielem prawdziwej rzeczywi-
sto$ci indywidualnego ,,ja” spod opresji spotecznej, zinstytucjonalizowanej
edukacji, natrectw i przyzwyczajen, kontroli intelektu, cho¢ caly czas raczej
w formie zalozen, a nie bezposredniej praktyki.

Rozliczenia z integralistami stopniowo, ustepowaly miejsca probom
skonstruowania pozytywnego programu, mogacego skutecznie rywalizo-
wacé z zachowawczymi estetycznie i wrogimi ideologicznie modernistami.

7 1. Pop, Avangarda..., s. 184-185.
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Schemat ,tworczej wicieklo$ci” rozwijany przez Bogze w drugim z teks-
tow mial by¢ wlasnie donosnym glosem otwierajagcym dla awangardy
nowe perspektywy. Na koniu surrealizmu miata si¢ uda¢ szarza ,,zarza-
cych si¢ realizacji”. Owszem, wplywy Reverdyego i pism teoretycznych
surrealistow zaczety by¢ widoczne w wierszach Voronki czy Geo Bogzy,
ale wcigz rozumiano je raczej na poziomie chwytu retorycznego niz ca-
fosciowego systemu estetycznego, co przypominalo raczej ostatnig faze
integralizmu.

Przede wszystkim jednak surrealizm stanowil wybér ideologiczny,
po czesci zwigzany z odpowiedzig na nasilajace si¢ tendencje nacjonali-
styczne w Rumunii i calej Europie, po czg¢$ci w zwiazku z pozycja, jaka
zajmowal Breton i caly ruch surrealistyczny na Zachodzie oraz checig
skorelowania wspoélnych stanowisk wobec zmieniajacej si¢ sytuacji spo-
teczno-politycznej. Paul Cernat zauwaza:

Zapis automatyczny, seksualizm wziety z Freuda, pograzenie si¢ w oniryzmie
i inne techniki uwalniania podswiadomosci majg sens odrzucenia represyjnej
i utylitarnej codziennosci na rzecz $wiata utajonego, podziemnego, wywroto-
wego wobec ,oficjalnego porzadku”. Co wiecej, w odréznieniu od wloskiego
futuryzmu - nacjonalistycznego i wojowniczego par excellence — surrealizm stat
sie w tym okresie pradem wolnosciowym o miedzynarodowym zasiegu, znaj-
dujacym sie w stuzbie rewolucji proletariatu. Bardzo szybko pojawia si¢ uczucie
niespetnienia w odniesieniu do anarchicznego charakteru awangardy i surreali-
zmu, niewystarczajacych na plaszczyznie aktywnosci spotecznej®.

Stosunek do surrealizmu nieuchronnie stat si¢ ko$cia niezgody i bar-
dzo szybko spowodowal wylom w linii programowej zespotu redakcyj-
nego ,unu’, a w konsekwencji podzielil cate awangardowe $rodowisko
w Rumunii. Voronca, ktéry wydal tomik wierszy w ,,oficjalnym” wydaw-
nictwie i wstapit do Stowarzyszenia Pisarzy Rumunskich, zostat oskarzo-
ny o paktowanie z burzuazja, kojarzong z radykalnie prawicowg Zelazng
Gwardig, i w koncu usuniety z redakcji. Czasopismo, a co za tym idzie,
cale srodowisko awangardowe, na dobre pograzyto si¢ w ideologicznych
sporach. Rysa na jednolitym wizerunku bukaresztenskiej bohemy miata
jednak takze swoje dobre strony: od poczatku lat 30. w wielu o$rodkach
(Jassy, Krajowa, Konstanca) powstalo wiele efemerycznych czasopism
awangardowych, najczesciej o lewicowym lub anarchistycznym nachy-
leniu, jak ,,Alge” (Algi) czy ,Meridian” (Potudnik), ktére kontynuowaly

8 P. Cernat, Avangarda..., s. 244.



linie pdznego ,unu” i zaprzegaty surrealizm do biezacej walki politycznej,
w tym walki z wloskim faszyzmem.

Znamienne, ze ruch odsrodkowy szybko wywotal cheé powrotu
do idei ,,zwartosci srodowiskowej”, ktorej zwolennikiem byt w Twdrczej
wisciektosci Bogza. Wspdlne stanowisko rumunskich awangardzistow
wobec narastajacych niepokojéw spotecznych mialoby ocali¢ ja od mar-
ginalizacji. Jak wspomnialem, poczucie jednosci z mtodszym o dekade
pokoleniem byto utuda i szybko wywietrzato ze szpalt ,,unu’, ktére rozbite
wewnetrznymi sporami wkrétce zakonczyto dziatalnos¢. Pateczke w roz-
woju nowych koncepcji, uniezalezniajacych awangarde rumunska od in-
tegralistycznego patronatu, przejeli mtodzi poeci skupieni wokét Bogzy.
Wraz z nim, Gherasim Luca, Paul Piun i Jules Perahim w 1933 roku
opublikowali wazny manifest Poezia pe care vrem sd o facem (Poezja, jakg
chcemy tworzyc), w ktorym radykalnie sprzeciwiali si¢ zaréwno dotych-
czasowemu dorobkowi bukaresztenskich awangardzistow, opisanych jako
oderwani od zycia, przeestetyzowani dandysi, lecz takze surrealistycznym
prawidlom, zbyt hermetycznym i niezrozumialym dla mas. Tym spo-
sobem problem surrealizmu znéw stal si¢ argumentem przetargowym
w rozwoju awangardy rumunskiej. Hasla ,,zjednoczenia poezji z zyciem’,
»poezji dla setek tysigcy ludzi’, przeczac podstawowym zalozeniom este-
tyki surrealizmu, jednocze$nie przyniosty z sobg spoteczny kapital bliski
Bretonowskim ideom z lat 30. Raz jeszcze okazalo si¢ zatem, ze surrealizm
odgrywa role instrumentalng, stanowi dowolnie ksztaltowang forme do-
bra na kazda okazje.

W ten oto sposdb skonczyla sie druga faza rumunskiego ruchu awan-
gardowego, stanowigca jednocze$nie ,,stopien zero” surrealizmu, surrea-
lizmu przede wszystkim jako idei. Cernat okresla te wersje surrealizmu
mianem ,naskérkowej, wstepnej, ludyczng mieszanka antyburzuazyjnej
frondy, powierzchownego oniryzmu i imazystowskiego zamroczenia’.
Wykorzystywanie zalozen nowego kierunku bylo wedlug badacza po-
dyktowane koniunkturalizmem, ,,mialo charakter powierzchowny, mi-
metyczny. Traktowano to jako sposob na polityczny przewrdt pod ostong
niejasnosci artystycznej™.

® Tamze, s. 243-244.
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3. Triumf surrealizmu

Wytom w ciagtosci ruchu awangardowego trwat kilka lat. Dopiero w dru-
giej potowie lat 30. pojawil si¢ w Bukareszcie surrealizm par excellence,
cho¢ na powolanie oficjalnej Rumunskiej Grupy Surrealistycznej trzeba
bylto poczeka¢ jeszcze kilka kolejnych lat. W tekstach czotowych repre-
zentantdw nowego pokolenia, Gherasima Luki i Gellu Nauma, powrdécita
wiara w surrealizm jako oryginalng propozycje estetyczng'’. Pierwszym
etapem dzialalnosci surrealistycznej byty debiutanckie tomiki poezji w la-
tach 1936-1940, drugim - zawigzanie grupy o dos¢ luznej strukturze w la-
tach 1940-1941 (oprécz Luki i Nauma, takze Paul Pdun, Virgil Teodore-
scu i D. Trost), trzecim i najwazniejszym - okres intensywnej tworczo$ci
programowej i literackiej w latach 1944-1947. Surreali$ci rumunscy nie
sa skupieni wokol wlasnego czasopisma, jak chocby belgradzki ,,Nadreali-
zam danasiovde” (Nadrealizm tu i teraz), dunska ,,Konkretion” (Konkret-
nos¢/Zrost) czy angielski ,London Bulletin”. Periodyk ,Gradiva” pozostat
w sferze projektéw, co znacznie utrudnilo grupie rozpowszechnianie idei.
Préobowano wypelni¢ te luke faczeniem tekstow w kolekcje wydawnicze
zawierajace poezje, proze czy eseje programowe, jak ,Colectia suprarea-
listd” oraz ,Surréalisme” i ,Infra-Noir” - serie zeszytow w jezyku francu-
skim i rumunskim. Co réwnie istotne, najwazniejsi surreali$ci rumunscy
byli co najmniej o kilkanascie lat mlodsi nie tylko od Bretona (urodzone-
go w 1896 roku) i jego towarzyszy, lecz takze od najwazniejszych posta-
ci chocby surrealizmu czeskiego i serbskiego, urodzonych na przelomie
wiekow.

Przesunigcie w czasie surrealizmu rumunskiego wobec pierwszych
wystapien francuskich protoplastow ruchu, ale takze w stosunku do jego
innych europejskich wcielen, odmienny przebieg dzialalnosdci oraz zna-
czaca rozpigto$¢ czasowa miedzy opublikowaniem pierwszego tomiku
surrealistycznej poezji — Drumeful incendiar (Wedrowny podzegacz)
Gellu Nauma z 1936 roku - a ogloszeniem gléwnych manifestow, Cri-
tica mizeriei (Krytyka nedzy) oraz napisanej po francusku Dialectique

1 Wiecej o tej fazie surrealizmu rumunskiego, w tym o twérczosci poetyckiej oraz koncep-
cjach teoretycznych Gherasima Luki i Gellu Nauma, w mojej ksigzce o roboczym tytule Status
przedmiotu w poezji europejskiego surrealizmu, przygotowywanej do druku w Wydawnictwie Uni-
wersytetu Jagiellonskiego w ramach serii awangarda/rewizje (planowana data publikacji: jesien
2015 roku).



de la dialectique (Dialektyka dialektyki), obydwa z 1945 roku, stanowig
o jego wyjatkowosci w dziejach awangardy $wiatowej. Wystarczy bowiem
przypomnie¢, ze cho¢by w Belgii grupa surrealistyczna (Nougé, Magritte,
Lecomte, Mesens) aktywnie dzialata juz od 1926 roku, natomiast w Ser-
bii wlasciwie juz od 1924 notuje si¢ wystapienia surrealistow (Risticia,
Maticia czy Davica), w duzej mierze zsynchronizowane z dziatalnosciag
grupy francuskiej. W kolejnych latach pojawila sie grupa surrealistyczna
w Japonii, ktérej przewodzil Shuzo Takigushi, nieco pézniej surrealizm
dotart do Czech, gdzie grupa surrealistow (Nezval, Styrsky, Toyen, Teige,
Chalupecky) ukonstytuowata si¢ juz w pierwszej polowie lat 30. Wowczas
tez surrealizm rozwinat si¢ w Danii, Szwecji, Grecji i na Stowacji. W 1936
roku powstala grupa surrealistyczna w Anglii (Gascoyne, Penrose, Read).
Chyba jedynym lokalnym surrealizmem réwnie spéznionym, co rumun-
ski jest ten chilijski notowany od roku 1941.

Najwazniejsze manifesty rumunskiego surrealizmu przedstawiaty
zaréwno surrealistyczng doktryne polityczno-spoteczng, jak i kwestie
nowej estetyki poetyckiej. Krytyka nedzy, autorstwa Gellu Nauma, Paula
Pauna i Virgila Teodorescu, jest gwaltownym manifestem wymierzonym
po pierwsze w ,zorganizowany aparat opresji’, czyli publiczne instytucje
reprezentowane przez oficjalng krytyke, wedlug autoréw nieprzyjazna
surrealizmowi, po drugie za§ w ,,modernistéw’, jak obrazliwie nazwano
awangardzistow z lat 20. i poczatku 30., ktorzy opacznie zinterpretowali
sens rewolucji surrealistycznej. Naczelnym hastem bezposrednio nawia-
zujacym do Drugiego manifestu surrealizmu Bretona, jest ,nieustajacy
wysilek wyzwalania ludzkiej ekspresji we wszystkich jej formach” Sur-
realistow rumunskich szczegélnie zajmowal problem nadrzeczywistosci,
rozumiany po Bretonowsku jako ,,pewien punkt w umysle, z ktérego zy-
cie i $mier¢, rzeczywisto$¢ i urojenie, przeszto$c i przysztos¢, rzeczy moz-
liwe i niemozliwe do przekazania, gora i dot przestaja by¢ postrzegane
jako przeciwstawne”. Eksploracje nadrzeczywistosci majg ulatwi¢ zasada
obiektywnego przypadku, wszechmoc marzenia sennego i prymat swo-
bodnych skojarzen.

Dialektyka dialektyki Gherasima Luki i D. Trosta problematyzuje
i uzupelnia powyzsze tezy. Nadrzeczywisto$¢ zostala okreslona mianem
»pejzazu surrealistycznego, przestrzenia pomiedzy snem a czwartym wy-
miarem”. Gléwnym zadaniem zdaje si¢ ,,pelna konfrontacja egzystencji
dziennej z nocng poprzez negacje ich sztucznego rozdzialu; pierwszymi
krokami do tej konfrontacji sa bezsennos¢, automatyzm i kilka innych
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wyjatkowych stanéw”. Stycha¢ w tym miejscu echa ,,metody paranoicz-
no-krytycznej” Salvadora Dalego, jak réwniez Freudowskiej psychoana-
lizy (zwycigstwo ,zasady przyjemnosci’ nad wszelkimi ograniczeniami
i opresjami). Teksty programowe maja buntowniczy wydzwiek, udowad-
niaja pelna akceptacje teorii Bretona, dodajac zarliwg krytyke dotychcza-
sowego dorobku awangardy rumunskie;j.

Doskonalym uzupelnieniem teorii zawartych w Dialektyce dialektyki
jest zwiezly przeglad malarskich i poetyckich technik surrealistycznych,
obecny w ogloszonym po francusku eseju Luki i Trosta Présentation de
graphies colorées, de cubomanies et d’ objets (Prezentacja kolorowych grafii,
kubomanii i obiektéw), towarzyszacym wystawie sztuki surrealistycznej
w Bukareszcie (styczen 1945). Obok sztandarowych odkry¢ Luki, ,,obiek-
tu obiektywnie ofiarowanego” oraz kubomanii, przedstawione zostaly
eksperymenty graficzne Trosta, w tym waporyzacje, mancje i hipnago-
gie. Wszystkie starajg sie odzwierciedla¢ brak zaufania do rozumu (czy
do podmiotu w ogéle) i pomija¢ jego role w ksztaltowaniu prac artystycz-
nych. Jak podkreslajg w pierwszym zdaniu Luka i Trost, ,,akceptujemy
marzenia senne, obled, mitos¢ i rewolucj¢”. Fragment ten brzmi jak credo
surrealizmu nie tylko w wydaniu rumunskim. Warto odnotowac, ze Ghe-
rasim Luca, ulubieniec Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattariego'!, jest auto-
rem przede wszystkim poetyckiej prozy. Tomy Un lup vizut printr-o lupd
(Wilk widziany przez lupe, 1945), Inventatorul iubirii (Wynalazca milosci,
1945) oraz Le vampire passif (wyd. po franc.; Bierny wampir, 1945) ujaw-
niaja zainteresowanie Luki kwestig obiektu surrealistycznego. Luca, po-
dobnie jak Naum, rozwijal teorie Comte’a de Lautréamonta i Maxa Ernsta,
opisujace przypadkowe spotkania przedmiotdw, i skupiat si¢ na tworzeniu
niecodziennych obrazéw, w ktérych centrum znajduja sie obiekty pozba-
wione pierwotnego kontekstu. Luca eksperymentowal ponadto w swojej
prozie z czarnym humorem, co zbliza jg do literatury absurdu.

Eseje i manifesty podpisane przez Luke oraz Trosta charakteryzu-
ja si¢ silnymi zwigzkami z materializmem dialektycznym, przejetym
(w zmienionej nieco postaci) przez Bretona z pism Hegla i Marksa, ale
takze z niektorymi aspektami psychoanalizy, a w szczegdlnosci pojeciami
kompleksow, nieswiadomosci, wyparcia i szeroko rozumianego marzenia
sennego. Temu ostatniemu poswiecony jest esej Trosta Le méme du méme

" Do koncepcji obiektéw o charakterze nieedypalnym (non-cedipien) Luki nawiazuja Gilles
Deleuze oraz Félix Guattari w ksigzce Capitalisme et schizophrénie. LAnti-(Edipe, Paris 1972.



(Identycznos¢ identycznosci), rowniez ogloszony w jezyku francuskim,
w ktoérym uzupelnia on gtéwne tezy o ponad dekade starszego tekstu Geo
Bogzy zgodnie z pryncypiami teorii Freuda. Co istotne, pojawia si¢ tu
koncepcja snu-manifestu, a wiec niejasnego tworu, podajacego w watpli-
wo$¢ realny wymiar zatozen surrealistycznych. Mialyby one by¢ tak samo
nadrzeczywiste (czytaj: nierealne) jak ekwilibrystyczne metafory z poe-
matéw Nauma czy Bretona.

By¢ moze najciekawszymi tekstami o charakterze teoretycznym sg
jednak utwory Gellu Nauma z pogranicza eseju, manifestu i prozy poe-
tyckiej, w tym cykle Cernala surdd (Gluchy brudnopis) oraz 122 de ca-
davre (Sto dwadziescia dwa trupy) wydane odpowiednio w 1945 i 1946
roku. Pod tymi tytulami ukrywaja si¢ ciagi zapiskéw poswieconych surre-
alizmowi, Zrédtom tworczosci poetyckiej oraz roli surrealistycznego ,ja’
(by wykorzysta¢ formule Petera Biirgera'?). Zapiski Nauma ujawniajg nie-
zwykle ciekawg i niejednoznaczng osobowo$¢, prezentujacy oryginalng
wizje literatury i sztuki. Jednym z zasadniczych probleméw Naum czyni
w swych zapiskach opozycje miedzy poezja a literaturs, a takze miedzy
poezja a poezja. Literatura jest rozumiana jako niezmienna instytucja
kultury, skodyfikowany system propozycji i oczekiwan wraz z calym ba-
gazem konwencji. Do jej najczestszych przejawéw nalezy dotychczasowa
poezja, rozumiana jako skamienialta forma w stuzbie wtérnej metaforyki.
Takiej poezji zostaje przeciwstawiona poezja surrealistyczna — nieuksztat-
towana, stale si¢ przeobrazajaca, pobudzona wizjami marzen sennych,
stanowigca idealna plaszczyzne manifestowania wolnosci wyobrazni.
Naczelnym zadaniem poezji surrealistycznej jest wyrwanie czlowieka
z kontekstu codzienno$ci. Naum wielokrotnie podkresla, ze poezja jest
zjawiskiem znajdujgcym sie ,,przed akcjg” - czyni to takze w swojej prozie
eseistycznej Castelul orbilor (Zamek slepcow) — tam gdzie postaci i obiekty
sa dopiero powolywane do zycia. Poezja w wydaniu Nauma, szczytowe
osiggniecie rumunskiego surrealizmu, od samego poczatku przyjmuje
posta¢ rzeki skojarzen, nieustannych metamorfoz, poddanych dziala-
niu nieskrepowanej wyobrazni. Osrodkiem tej twdrczosci jest kwestia
wyzwalania przedmiotu, pozbawiania go oryginalnego przeznaczenia,
ujawniania jego prawdziwej natury, a takze okreslania miejsca cztowieka
w $wiecie rzadzonym przez obiekty, zgodnie z Bretonowskimi ideatami

12 Rozwijang przez niego w klasycznej monografii Teoria awangardy, przel. ]. Kita-Huber,
Krakow 2006.
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~calkowitej rewolucji przedmiotu” Naum poswieci tym zagadnieniom
réwniez kolejne tomy poezji — Libertatea de a dormi pe frunte (Wolnos¢
spania na czole, 1937), Vasco da Gama (1940) oraz Culoarul somnului
(Korytarz snu, 1944).

W opublikowanych w 1947 roku, réwniez po francusku, tekstach Le
sable nocturne (Nocny piasek) oraz Eloge de Malombra (Pochwata Ma-
lombry) mamy do czynienia z podwdjnym eksperymentem. Po pierwsze,
z proba grupowej reinterpretacji zatozen techniki zapisu automatyczne-
go (czy tez ,nadautomatycznego’). Po drugie, z manifestem nowej este-
tyki wpisanym w ramy prozy poetyckiej. Sytuacja, ktéra dobrze oddaje
fragment Nocnego piasku, a zatem dyspozycja ,rozumienia przez niero-
zumienie’, jest nie tylko efektownym oksymoronem, lecz takze aktem
catkowitego zawierzenia surrealistycznym przykazaniom. W rezultacie
otrzymujemy jasny przekaz: czeka na nas ,ciemne pomieszczenie pelne
nieznanych przedmiotéw”, ktore zyskuja nowy status. Nie bez przyczyny
historia rumunskiej awangardy konczy sie symboliczng litanig dziwnych
obiektow, postaci i zdarzen (miedzy innymi ,kompletnie nieznane, ha-
lucynacyjne loki’, ,wirujacy usmiech” czy ,,zawrotny korytarz”). W tym
sensie koniec awangardy przypomina cmentarzysko reliktéw codzienno-
$ci, ktdre otaczaja zreifikowane i odsuniete na dalszy plan ,,integralnego
czlowieka-inwencj¢” z pism Voronki.

4. Krotki list na dtugie pozegnanie (awangardy)

Rumunska awangarda, jakkolwiek by na nig patrzec, czy to przez pryzmat
stosunku do surrealizmu, czy raczej w odniesieniu do gtéwnych, ,oficjal-
nych” przejawdw zycia kulturalnego, po przejeciu wladzy przez komuni-
stow w 1947 roku zamiera na dobre. W odréznieniu od Jugostawii, gdzie
surreali$ci, co prawda w nieco ograniczonym zakresie, ale dzialajg dalej,
a jeszcze prezniej rozwija si¢ od lat 60. ruch neoawangardowy, szczegdl-
nie widoczny w Stowenii (grupa OHO) i Serbii (sygnalizm Todorovicia),
a takze w zupelnym kontrascie wobec eksplozji awangardy i sztuki under-
groundowej w Czechostowacji, w Rumunii panuje absolutna cisza. Bo-
jownicy awangardowi maja dwie drogi: albo wyjecha¢ z kraju (tak czynia
Voronca, Trost, Paun, Cosma, Luca), albo wpisa¢ si¢ w wymagania nowe;j
nomenklatury (by wymieni¢ Teodorescu, Bogze, Rolla).



Trzecie wyjscie, milczenie i czekanie na odwilz, wybiera wlasciwie tyl-
ko Gellu Naum, poswigcajac sie pracy tlumacza oraz pisarstwu dla dzieci.
Do momentu wydania jego pierwszego powojennego tomu wierszy Atha-
nor w 1968 roku, awangarda znajduje si¢ w glebokim letargu. Dopiero od
lat 70. Naum mogl publikowac¢ kolejne zbiory poezji i prozy, ktore, jak sie
powszechnie uwaza, nie dosé¢, ze odnowily jezyk literatury rumunskiej, to
jeszcze znaczaco wplynely na jej ksztalt. Z jednej strony nawigzywaty one
do oryginalnej stylistyki opartej na nieskrepowanej wyobrazni toméw
poetyckich z lat 40., a z drugiej — byly wzbogacone o odwolania do filozo-
fii Heraklita czy Abélarda, okultyzmu i alchemii. Naum eksperymentowat
takze z kolazem, co najlepsze efekty przyniosto w cyklu Avantajul verte-
brelor (Przewaga kregéw), ktéry moglby stanowi¢ przyczynek do rozwa-
zan o historycznych uwarunkowaniach liberatury.

W latach 70. i 80. na dobre pojawili si¢ na scenie literackiej oniry-
$ci (Emil Brumaru, Leonid Dimov), lingwisci neoawangardowi (Marin
Sorescu) i postmodernisci (Mircea Cartarescu). Wszyscy oni w pewnym
stopniu zawdzieczali swojg poetyke surrealistom, cho¢ w formulowaniu
takich sadow nalezy zachowa¢ daleko idacg powsciagliwos¢. Historia ru-
munskiej awangardy, a jeszcze lepiej: rumunskiego surrealizmu, to dowdd
na to, ze pozornie najbardziej marginalny i krétkotrwaly epizod po la-
tach moze sie sta¢ kluczowa faza rozwoju kultury, a uwaga Bretona z 1947
roku, skierowana pod adresem Nauma, Luki i pozostalych surrealistow,
ze ,centrum nowoczesnej poezji przeniosto si¢ do Bukaresztu”, zmienia
sie z kurtuazyjnego gestu w wazny punkt odniesienia. Do$¢ powiedziec,
ze Gellu Naum, ,ostatni surrealista” w swojej obszernej tworczo$ci wier-
ny awangardowym korzeniom, byt proponowany przez strong¢ rumunska
jako kandydat do Nagrody Nobla. Herta Miiller uwaza Nauma wrecz za
»t0, co najlepsze w literaturze rumunskiej ostatniego pétwiecza™”.

'3 Herta Miiller despre Gellu Naum, documentar radiofonic [w:] G. Naum, Virsta semnului,
Cateva din frumoasele mele poheme rostite in 1967, 1991, 1999, red. S. Popescu, autor documentar
radio A. Mateescu, CD2, Gellu Naum: obiligatia mea de destin, Bucuresti 2010, s. 16.



