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IlepeMeH! - TpefiyioT Haniu cep^ija. IlepeMeH! - Tpe- 
SyioT HauiM r^a3a. B HameM CMexe u b Hamnx oie3ax, 
u b nyjibcaijHH bch: IlepeMeH! Mbi JK^eM nepeMeH!1

1 Tekst refrenu piosenki IlepeMeH! grupy KINO, napisanej przez Wiktora Coja. Piosenka została zaprezentowana publiczności w trakcie IV Festiwalu Leningradzkiego Rock Klu­bu w 1986 r. Popularność zdobyła dzięki filmowi 4SS4 (ACCA, 1987] w reżyserii Siergieja Sołowiowa. Piosenka weszła w skład albumu floanedHuu zepou [1989] pod tytułem: Xony 
nepeMeH! Tekst podaję za ścieżką dźwiękową filmu: ACCA, reż. C. CojioBbeB, ZSRR 1987.2 K. Usenko, Oczami radzieckiej zabawki. Antologia radzieckiego i rosyjskiego undergro­
undu, Wołowiec 2012, s. 104.3 Zob. B. BapafiaHOB,„.4cca" Khuzo nepeMeH, CaHKT-fIeTep6ypr 2008.

Finałowa piosenka z filmu ASS4 w wykonaniu grupy KINO stała się bezpośred­nim wyrazem uczuć dużej części młodzieży w dobie pierestrojkowych przemian. Badacz radzieckiego undergroundu, Konstanty Usenko, nazwał utwór „hymnem pokoleniowym”, dodając, że po wejściu filmu na ekrany kin większość widzów z zapartym tchem oczekiwała ostatniej sceny, by chóralnie zaśpiewać refren pio­senki2. Scena ta, podobnie jak cały pop-artowy film Siergieja Sołowiowa3, jest symboliczna. W biurze jednej z jałtańskich restauracji pojawiają się dwie posta­ci: okaleczony „radziecki Murzyn” i skośnooki brunet ubrany w czarny płaszcz. Siedząca za biurkiem administratorka zaczyna szczegółowo wypytywać mło­
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dych ludzi o ich zawód i miejsce zamieszkania. Na większość pytań bohatero­wie odpowiadają wymijająco, dlatego urzędniczka konstatuje: „4a, peÓHTKH. Bbi, KOHeHHo, nojib3yeTecb OTHanHHbiM nojio?KeHneM aflMHHHCTpamm pecTopaHa. KoMy-TO, KOHenHO, Ha^o b opKecrpe paóoTaTb. Xopoiuo, n/tHTe b 3a.n. H ceiiMac npn/ty nocjiyiuaio, kbkoh Bbi My3biKaHT”4. W ślad za tym pracownica restauracji zaczyna czytać regulamin pracy w zespole muzycznym restauracji: „Bot nacTb 3, nyHKT 3, noApa3fle^ B. «0ÓH3aHHOCTH apTHCTa aHcaMÓJiH»: BbicTynaTb b eflu- HOH RJlfł Ka>K/łOrO KOJIJieKTHBa yTBep>KfleHHOH KOHIjepTHOii 4>OpMe. BbIXOflMTb Ha acTpafly b nopn^Ke, onpe^e^eHHOM pyKOBOflHTe/ieM. B npoijecce paóoTbi c/ieflHTb 3a KasecTBOM u yMepeHHbiM 3BynaHHeM HHCTpyMeHTa...”5. Nie docze­kawszy do końca paragrafu, muzycy wychodzą z biura, zaś głos kobiety niknie w dźwiękach piosenki zespołu KINO. Scena przedstawia zderzenie skostniałe­go, zbiurokratyzowanego systemu nakazowego z duchem młodości, nonkon- formizmem, wolnością i niezgodą na podporządkowanie. W następnym kadrze kameralna restauracyjna estrada zmienia się w wielką scenę amfiteatru, gdzie parotysięczny tłum podnosi ręce z włączonymi zapalniczkami - symbol jedności w pragnieniu zmian i nadziei na odbudowę więzi międzyludzkich. Monotonny głos administratorki zostaje zdławiony przez okrzyki i piski publiczności.

4 Wykorzystano ścieżkę dźwiękową filmu ACCA.
5 Ibidem.6 K. Usenko, op. cii., s. 104.

Na uwagę zasługują także okoliczności, w jakich powstała ostatnia scena filmu. Stanowiących widownię statystów udało się zgromadzić w moskiewskim Parku Gorkiego dzięki kilku telefonom wykonanym przez Wiktora Coja6. Bez­pieczeństwa kilkutysięcznego tłumu pilnowały zaledwie dwa radiowozy milicji. Jednak nastroje młodzieży były pokojowe; łączyły ich siła muzyki kultowego zespołu oraz uwielbienie dla charyzmatycznego wokalisty. Po nakręceniu fina­łowej sceny grupa w podziękowaniu wykonała kilka utworów, a potem tłum spokojnie opuścił miejsce zdjęć. Szybka organizacja statystów świadczy o po­pularności zespołu i legendarnym oddziaływaniu jego wokalisty na ludzi. Jed­nak opisywana sytuacja kryje w sobie drugie dno, niezwiązane z fenomenem Wiktora Robertowicza. Ukazuje bowiem nastroje młodzieży w późnych latach istnienia Związku Radzieckiego, pragnienie wspólnoty, wolność wyboru, a także skuteczność i szybkość przekazu nieoficjalnych źródeł informacji: ulotek, „poczty pantoflowej”, ogłoszeń w fanzinach (niezależnych amatorskich magazynach) i na ścianach budynków.Młodzież zgromadzona w Parku Gorkiego nie różniła się znacząco od swo­ich rówieśników na Zachodzie. Przyświecały im podobne ideały, mieli zbliżo­ne zainteresowania muzyczne, w podobny sposób akcentowali swoją wolność i młodość. Nonkonformizm środowisk młodzieżowych przejawiał się w zacho­waniu, modzie, fryzurze i slangu. Formą protestu były także spotkania w wąskim 



Alternatywa, kontrkultura, sistiema 39
gronie, łączące ludzi o wspólnych zainteresowaniach i poglądach, lub masowe uczestnictwo w koncertach (najczęściej nielegalnych, jak ten w trakcie zdjęć do filmu ASSA), performance’ach i innych imprezach. Wspólna dla młodzieży po obu stronach żelaznej kurtyny była kontestacja, którą za Tadeuszem Palecznym moż­na określić jako „jeden z mechanizmów modernizacyjnych, sposób wypowiedzi własnych sądów i opinii w warunkach deprywacji, metodę na życie, instrument naprawiania świata i samych siebie”7. Tak rozumiany bunt pełni funkcję mode­lu wyjaśniania rzeczywistości, sposobu postrzegania i wartościowania zjawisk szczególnie dla tych, którzy nie mogą pogodzić się z zastaną rzeczywistością, a w związku z tym protestują przeciw systemowi, w którym przyszło im żyć8. Celem kontestacji jest przemiana, przeobrażenie stosunków społecznych czy wprowadzenie nowego ładu. Jednak, jak zaznacza Aldona Jawłowska, charakte­rystyczną cechą ruchów kontestacyjnych jest programowy utopizm, realizowany lub przeżywany9. Dlatego też postulowana radykalna zmiana rzadko dochodzi do skutku, co najwyżej ogranicza się do samych kontestatorów. Nie oznacza to bynajmniej, że działania kontestatorskie są z góry skazane na niepowodzenie. Paleczny wskazuje na fakt, że bunt nie powoduje zmian w sposób bezpośredni, lecz rodzi tendencję do reakcji systemu i prowokuje bądź zmusza do reinterpre- tacji skutków kontestacji lub usunięcia jej przyczyn10.

7 T. Paleczny, Kontestacja. Formy buntu we współczesnym społeczeństwie, Kraków 1997, s. 11, Prace Instytutu Polonijnego Uniwersytetu jagiellońskiego.
0 Ibidem.9 Zob. A. Jawłowska, Drogi kontrkultury, Warszawa 1975, s. 263-273, Biblioteka Myśli 
Współczesnej.10 T. Paleczny, op. cit., s. 82.11 V. Tarnavskyi, Dzieci swoich czasów. Ruchy młodzieżowe w Rosji a zmiany kulturowe po 
upadku ZSRR, Warszawa 2007, s. 127.12 M. Krajewski, Kultury alternatywne i konsumpcja, „Kultura Współczesna” 2004, nr 3(41), s. 26.

Zdaniem Viktora Tarnavskyiego, w ostatnich dwóch dekadach istnienia ZSRR aktywność nieformalnych grup młodzieżowych znacznie wzrosła; w większości była ona przejawem protestu wobec ówczesnej sytuacji w społeczeństwie11. Pod­czas analizy ruchów młodzieżowych w ZSRR w latach 70.-80. na pierwszy plan wysuwa się bogata kultura alternatywna, w ramach której mieściły się m.in.: muzyka (głównie rock), awangardowy teatr, malarstwo i rzeźba. Istnienie kul­tury alternatywnej marację bytu tylko tam, gdzie jest pewien dominujący system wartości, gdzie przestrzeń dyskursu i samorealizacji zdominowana jest przez pewien partykularny modus mó­wienia i działania, oraz tam, gdzie uniemożliwia się bądź spycha na margines każdy odmienny sposób bycia, traktuje się go w kategoriach dewiacji lub wykroczenia12.
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Definicja Marka Krajewskiego jest zbudowana na jednoznacznej opozycji między alternatywą a kulturą dominującą, co w warunkach radzieckich znala­zło głębokie uzasadnienie z racji występowania ujednoliconej i upaństwowionej kultury. Młodzi kontestatorzy skupiali się w niezliczonych ruchach antysystemo- wych - hipisów, punków, malarzy-abstrakcjonistów, określanych w ZSRR wspól­ną nazwą „He<j)opMajibi”. Alternatywny, a zarazem antyradziecki model życia propagowali oni w rozmaity sposób: od hipisowskich komun i izolacji od świata zewnętrznego po hałaśliwą, często agresywną muzykę i teksty kontestujące za­staną rzeczywistość. Bez względu na formę (alienacja lub jawny sprzeciw) i treść chodziło o próbę uniknięcia zobowiązań nakładanych przez system, odstępstwo od reguł postępowania, niepodporządkowanie się zakazom, nakazom, normom i przepisom. Podejmowana przez alternatywistów działalność nie miała na celu obalenia systemu, wzniecenia społecznej rewolucji czy wywołania konfliktu, lecz stanowiła przejaw rezygnacji z zajmowania określonego, narzuconego miejsca w systemie społecznym13. Działania w ramach kultury alternatywnej w latach 70. i 80. były zorientowane na zmiany mikrospołeczne. W miejsce rozkruszania systemu tworzono alternatywne instytucje i propagowano własne koncepcje twórczego życia. Inicjatywy te plasowały się na pograniczu dominujących w kul­turze oficjalnej trendów. Część środowisk decydowała się na działanie wewnątrz systemu (np. Leningradzki Rock Klub), inne - mniej bądź bardziej świadomie - podejmowały działalność poza jego strukturami (komuny hipisowskie, sybe­ryjskie zespoły rockowe), uwzględniając ryzyko z tym związane (areszty, psy­chuszki, łagry, wojsko).

13 Tadeusz Paleczny ujmuje wyżej określone działania i postawy w drugim zespole celów kontestatorów. Zob. T. Paleczny, op. cit., s. 81-83.14 Zdaniem niektórych badaczy (Anna Wyka, Mirosław Pęczak) subkultura, kontrkultura i kultura alternatywna są następującymi po sobie fazami rozwoju spontanicznej kultury mło­dzieżowej. Zob. M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej. Wprowadzenie do sub­
kultur młodzieżowych, Lublin 1999, s. 13-15, Wykłady Otwarte UMCS, 29. Trójfazowy proces rozwoju kultury młodzieżowej znalazł potwierdzenie w społeczeństwie zachodnim w latach 60. XX w., szczególnie w odniesieniu do subkultury hipisowskiej. W warunkach radzieckich powyższy podział, zwłaszcza druga faza - etap kontrkultury, nie znajduje uzasadnienia.15 Zob. T. Roszak, The Making ofCounter Culture. Reflections on the Technocratic Society 
and lts Youthful Opposition, California 1995. Istnieje także grupa badaczy - np. Umberto Eco, John Milton Yinger - traktujących kontrkulturę jako zjawisko obecne w różnych epokach historycznych. Zob. Wolność w systemie zniewolenia. Rozmowy o polskiej kontrkulturze, red. A. Jawłowska, Z. Dworakowska, Warszawa 2008, s. 7-8.

Pojęcie kultury alternatywnej konotuje ze zjawiskiem kontrkultury14. Trady­cyjnie kontrkultura kojarzona jest z latami 60. i rewolucją społeczną zapoczątko­waną w Stanach Zjednoczonych15, kontynuowaną w niektórych krajach Europy Zachodniej. Jawłowska pisze, że „bunt młodzieży w krajach kapitalistycznych, mieszczący się w swej początkowej fazie w granicach konfliktu pokoleń, prze­kształcił się w połowie lat 60-tych w zróżnicowany wewnętrznie ruch społecz­
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ny, skierowany przeciw aparatowi władzy i środkom manipulacji”16. Z czasem termin ten stał się niezwykle pojemny, co pozwoliło włączyć do działań kontr- kulturowych procesy zachodzące w społeczeństwach krajów socjalistycznych, których przejawem były: bunt, odrzucenie kultury dominującej, zakwestiono­wanie organizacji społecznej, poszukiwanie nowych form egzystencji i ekspresji twórczej. W odniesieniu do Związku Radzieckiego Tarnavskyi, powołując się na słownik Kulturologia XX wieku, kojarzy kontrkulturę z okresem kontestacji lat 60.17 Wydaje się jednak, że nie ma podstaw, by łączyć zainicjonowaną przez wła­dzę „odwilż” ze spontanicznym odrzuceniem bądź zakwestionowaniem warto­ści utrwalonych w kulturze dominującej18. Faktycznie Chruszczowowska odwilż, początkowo sterowana przez władzę, podążyła własną drogą, zyskując w pew­nym momencie spontaniczność (narodziny ruchu dysydenckiego, rozwój wol­nej literatury rosyjskiej, samizdat i tamizdat). Jednak te dwa nurty kontestacji, nakierowane ku różnym celom i wyrastające na różnym podłożu kulturowym, nie powinny być utożsamiane.

16 A. Jawłowska, op. cit., s. 5.17 V. Tarnavskyi, op. cit., s. 86.18 Definicja kontrkultury za: M. Pęczak, Mały słownik subkultur młodzieżowych, Warszawa 1992, s. 4.19 Zob. m.in. M. Rychlewski, Rock - kontrkultura - establishment, [w:] Kontrkultura. Co 
nam z tamtych lat?, red. W. Burszta, M. Czubaj, M. Rychlewski, Warszawa 2005, s. 140- -150; A. Jawłowska, op. cit., 207-215; M. Libera, Alternatywa?Ale wobec czego, [w:] Wol­
ność w systemie zniewolenia..., s. 269-287.

Pierwszym przejawem działań kontrkulturowych w ZSRR były procesy za­chodzące w nieformalnej kulturze młodzieżowej, których początek jest kojarzo­ny z powstaniem subkultury hipisów i charakterystycznym dla tej grupy eska- pizmem. Kolejnym etapem był rozwój ruchów punkowych i muzyki rockowej. Dodać należy, iż przez badaczy kontrkultury i krytyków muzycznych rock jest traktowany jako stymulator duchowych i politycznych postaw kontestacyjnych19. Teksty piosenek (odrzucające zastaną rzeczywistość i kulturę dominującą) i war­stwa estetyczna (hałaśliwość, agresywność dźwięków) były wyrazem antysy- stemowości i sprzeciwu wobec narzucanych zasad estetycznych i moralnych. W związku z powyższym warto przyjrzeć się obu subkulturom oraz ich konte­stacyjnemu charakterowi, stanowiącemu protest przeciw kulturze dominującej i, w niektórych przypadkach, bunt przeciw władzy.***Historia radzieckiej kontrkultury sięga przełomu lat 60. i 70. Najbardziej znanym spontanicznym ruchem młodzieżowym w tym okresie była tzw. sistie­ma (cHCTeMa) - konglomerat grup młodzieżowych, będących nosicielami cech kultury alternatywnej. Wbrew temu, co sugeruje nazwa, subkultury mieszczą­ce się w granicach sistiemy miały wyraźnie antysystemowy charakter, a nazwa 
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była formą kpiny z radzieckiego systemu20. Rosyjska badaczka zjawiska Tatia­na Szczepanskaja wyjaśnia etymologię słowa następująco: „nocKOJibKy npoTHB Hac CncTeMa (3noBeutan rocyąapcTBeHHan MauiHHa noflaBJieHH« ./ihhhoctm), TO H3M Heo6xOflHMO CO3flaTb npOTHBOCTOHIIjyiO efi COÓCTBeHHyiO CHCTeMy”21. Początki sistiemy wiążą się z subkulturą hipisów, która pojawiła się w większych miastach Związku Radzieckiego pod koniec lat 60. Szczepanskaja przytacza umowną datę powstania ruchu: 1 czerwca 1967 r., kiedy na moskiewskim placu Puszkina liczna grupa hipisów ogłosiła powstanie „systemu wartości i systemu ludzi”22. Młodzi kontestatorzy kierowali się hasłami pokoju na świecie i spokoju ducha, ideą ucieczki od wartości materialnych i poszukiwaniami wewnętrznej równowagi. W pierwszym okresie subkultura hipisów radzieckich była wier­nym odzwierciedleniem zachodnich ruchów hipisowskich i dotyczyła młodzie­ży należącej do tzw. elity społecznej. Jednak już w latach 70. idee subkultury zaczęły zataczać coraz szersze kręgi, znajdując wyznawców wśród młodzieży wielkomiejskiej. Jewgienij Bałakiriew (pseud. Krot) w Sadze o Sistiemie (Caea 
o CucmeMe, 1999) wskazuje na trzy źródła powstania środowisk hipisowskich w ZSRR: wpływ kultury zachodniej, społeczny utopizm cechujący rosyjską inte­ligencję i komunitaryzm ludności radzieckiej23.

20 Dla niniejszych rozważań konieczne wydaje się podkreślenie różnicy w pisowni słowa „system" („CHCTeMa"). Z tego względu, wobec konglomeratu radzieckich subkultur omawia­nego okresu będzie używany termin w oryginale (stosując alfabet łaciński) - „sistiema”.21 T. UJenaHCKaH, CucmeMa: mencmbiu mpadutfuu cyÓKyjibmypbi, MocKBa 2004, s. 36.
22 Ibidem, s. 36. Autorka książki podkreśla umowność tej daty, wynikającą z legend, w jakie obrósł ruch. Jedna z nich znalazła potwierdzenie w 1987 r., kiedy to radzieccy hipisi święto­wali na placu Puszkina 20-lecie istnienia sistiemy (oficjalny jubileusz 20-lecia obchodzono w tym samym miejscu rok później).23 E. Ea/iaKHpeB, Caea o CucmeMe, [online:] http://www.lib.ru/INDEXLESS/05/saga.htm, 27 XI 2013. Jest to jeden z najbardziej znanych dokumentów o sistiemie, sporządzony przez członka subkultury hipisów w 1999 r.
24 Ibidem.

Do najważniejszych cech ideologii ruchu Krot zalicza duchowe poszukiwania i rotację treści intelektualnych:
BHyrpH ABWKeHHH hktubho ijiipKynnpoBajia nH<J>opMaijHH, KacaiomaHCH flyxoBHOH 
npofi/ieMaTUKn: o6iune cBeflemiH o toh mjih mhoh flOKTpHHe, pejinrno3Han u 4>h- 
jioco(J>CKaH jiHTepaTypa, a^peca BceB03M0>KHbix oólijhh. Ilo^yHHB npeflCTaBJieHMe 
O pa3JIHHHbIX TpaflMlłHflX, MOJKHO 6bIJIO yrJiyÓJIHTb CBOH nO3H3HHH B KBKOM-JImSo 
KOHKpeTHOH OÓJiaCTH24.Autor Sagi podkreśla, że wynikiem poszukiwań stała się twórczość, której szczerość i autentyczność były ważniejsze od umiejętności. Istotne dla hipisów były także relacje międzyludzkie skierowane na wewnętrzny rozwój człowieka, oparte na miłości i braterstwie. Zgodnie z ideologią zachodnich ruchów hipi- 

http://www.lib.ru/INDEXLESS/05/saga.htm
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sowskich, członek subkultury był wolnym człowiekiem, niezwiązanym ograni­czeniami narzucanymi przez społeczeństwo czy system polityczny25. Podobny obraz życia przyjęli radzieccy hipisi, o czym Bałakiriew pisze:

25 M. Pęczak, Hipisi, [w:] idem, Mały słownik subkultur młodzieżowych, s. 37.26 E. Ba/iaKHpeB, op. cit.27 V. Tarnavskyi, op. cit., s. 120.28 Należy pamiętać, że wielu hipisów (nie tylko w ZSRR] zgłaszało się do szpitali psychia­trycznych dobrowolnie, aby uniknąć poboru do wojska.29 K. Usenko, op. cit., s. 18.30 Zob. T. Paleczny, op. cit., s. 82-83.31 Zob. T. LRenaHCKan, Tpacca: nun^i u mesieeu 80-x, „HenpHKOCHOBeHHbiił aanac" 2004, Na 4(36], [online:] http://magazines.russ.rU/nz/2004/4/sh7.html, 23 XI 2013.

Heo6xojiHMO 6buio OTKa3aTbcs ot HaBfl3tiBaeMBix oómecTBOM CTaHiiapTOB h BecTH ajib- 
TepHaTMBHEiii oópa3 »M3HH. YcTpeMjiHHCŁ. k HOBbiM ropn3OHTaM, JiKDfln npeHeóperaJiH 
ÓblTOBblM KOM(j>OpTOM H KapbepOH: WHHM THK, KUK HM noaCKa3bIBajIH y6e>KfleHMH26.

Realizacja takiego stylu życia w Rosji Radzieckiej nie była łatwa. Milicja ści­gała hipisów, powszechną metodą było bicie i przymusowe strzyżenie włosów (praktyki stosowane w walce ze stiliagami)27. Niepodjęcie pracy czy nauki, uni­kanie poboru do wojska wiązało się z odpowiedzialnością karną. Inną często sto­sowaną formą represji było przymusowe leczenie w szpitalu psychiatrycznym28. Usenko zaznacza, że „radziecka kontrkultura była bogata w brutalne doświad­czenia z psychuszki i zony", o czym świadczą nie tylko życiorysy alternatywistów, ale i ich twórczość29.Preferowany styl hipisowskiego życia oznaczał pozostawanie na marginesie społeczeństwa radzieckiego. Bunt, charakterystyczny dla kontrkultury, przybrał u hipisów formę wycofania, alienacji, rezygnacji z uczestnictwa w systemie spo­łecznym30. Realizacją ideału wolności, braterstwa i kultu natury były hipisow- skie komuny, organizowane w letnich miesiącach pod gołym niebem na Krymie i w republikach nadbałtyckich (np. Gauja na Łotwie]. Charakterystyczna dla kultury hipisów była także wędrówka (Tpacca), oznaczająca zarówno podróż autostopem do miejsca wspólnoty, jak i szczególną formę wolności realizowaną poprzez podróż bez konkretnego celu31. Komuny miejskie nie miały większych szans na przetrwanie z racji „czujnych” oczu sąsiadów. Z tego względu hipisow- ska młodzież w większych miastach Rosji spotykała się na tzw. 4ui3Tax (ang. 
fiat - „mieszkanie"] lub w kultowych miejscach spotkań, takich jak plac Gogola w Moskwie czy kawiarnia „Sajgon" w Leningradzie. Ciekawym przykładem był salon Maszy z Arbatu (Marii Arbatowej], zorganizowany „dla wszystkich niezro­

http://magazines.russ.rU/nz/2004/4/sh7.html
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zumiałych przez rodziców i władze: hipisów, studentów, nieletnich dysydentów, artystów, cinkciarzy, podejrzanych i barwnych postaci"32.

32 M. Arbatowa, Na imię mi kobieta, tłum. T. Kiełb, Warszawa 2005, s. 83-84. Opis sa­lonu i środowiska hipisów Arbatowa zawarła w dramacie CeutueH e KOMMynaviKe, [w:] M. ApóaTOBa, Cmapbie nbecbi o ZAaeHOM, MocKBa 2008, s. 403-471.33 T. IIJenaHCKaH, Cumgoauko MOAodejłCHOu cySxyAbmypbi. Onbim zmHozpa^uyecKOZO 
uccAedoeamia cucmeMbi 1986-1989 zz, CaHKT-IleTepfiypr 1993, s. 41.34 Eadem, Cucmewa..., s. 37-39.35 0 antysystemowym charakterze obu subkultur świadczy refren popularnej piosen­ki HeMoe kuho grupy Akwarium: „IlaHKH jiioóht rpH3b, a xnnnn UBeTbi, U Tex, u Apyrnx 3a6epyT MeHTbi” (sł. B. Griebienszczikow). Piosenka znalazła się w na płycie AKeapuyw. 
lO/iem z 1982 r.36 T. IHenaHCKa«, CucmeMa..., s. 38.37 K. O’Xapa, <PuAOCO(fiufi naHKa: óoAbuie, veM myM, pe^. O. AKCioTHHa [et al.], MocKBa 2004, [online:] http://lib.rus.ec/b/353831/read#tl, 2 XII 2013.

Biorąc pod uwagę postulowany pacyfizm hipisów, ich opór był bierny, rzad­ko kiedy nastawiony na radykalne działania wymierzone w aparat władzy czy instytucje społeczne. Przejawem kontestacji było deklarowane odcięcie się od wzorów radzieckiego życia, ucieczka w stronę duchowości (dużym zaintereso­wanie cieszyła się filozofia Wschodu), poszukiwanie własnej drogi i skupienie się na różnych formach twórczości pozostającej w opozycji do kultury dominującej. Szczepanskaja dowodzi, że sistiema była dla hipisów katalizatorem rozwoju je­dnostki oraz miejscem, gdzie powstawała kultura eksternalna, współtworzona przez ludzi będących w szczelinach między różnymi strukturami społecznymi33.Szczególny okres w rozwoju sistiemy przypadł na lata 80., kiedy dużą po­pularnością wśród radzieckiej młodzieży zaczęła cieszyć się muzyka rockowa w wykonaniu rodzimych zespołów. Wówczas, jak pisze Szczepanskaja, ruch pierwotnie kojarzony z subkulturą hipisowską przeistoczył się w konglomerat rozmaitych ruchów młodzieżowych, niekiedy o przeciwstawnych poglądach34. Jako pierwsi do sistiemy włączyli się punki, choć jeszcze w latach 70. pokojowe współistnienie tych dwóch grup było niemożliwe35. Kolejną kulturową falę sta­nowili metalowcy, natomiast pod koniec lat 80. do sistiemy dołączyli raperzy (breakdancerzy)36.Postawa buntownicza najmocniej uwidoczniła się w subkulturze punków:
SyHTapcTBO ABJifleTCH oflHoił H3 HeocnopHMbix nepT, xapaKTepuaytomux name 
ByHTapcTBo coKpbiTO b caMOM cMbicjie namo, b ero My3biKe n TexcTax. [...] ZIjih 
Tex, KTO CT3H0BHTCH HaCTblO flBHJKeHHH (a 3TO He 06fl3aTeJIbH0 MOJIOflbie JUOflH), 
3tot HanajibHbiH npoTecT npeBpamaeTca b cmiy, no6y>KAaiomyio k o6pa3OBaHnio 
H JIHHHOMy pa3BHTHK)37.Rosyjskich punków, podobnie jak zachodnich, charakteryzowała spontanicz­na negacja oficjalnie przyjętych norm i wartości. Nie czynili tego jednak przez 
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izolację, tak jak hipisi, lecz przez prowokację (ubiór, atrybuty, fryzura), kryty­kę i odrzucenie systemu jako struktury, w tym instytucji państwowych, władzy i hierarchii społecznej. Olga Aksiutina wyznacza datę pojawienia się pierwszych punków w Moskwie, Leningradzie i miastach syberyjskich na rok 1977, kiedy to w magnitizdacie ukazały się płyty brytyjskich zespołów38. Dostęp do utworów i audycji był także możliwy dzięki nieskutecznie zagłuszanym radiostacjom BBC czy Głos Ameryki. Paradoksalnie, popularyzacji kultury punkowej sprzyjała an- tyzachodnia kampania w radzieckiej prasie, która podjęła się krytycznego opisu zachodniej subkultury. Artykuły, wbrew założeniom władzy, stały się impulsem do bliższego poznania ruchu przez młodzież radziecką.

38 0. AKcioTHHa, B/iacmb u KOHmpKy/ibmypa e 1980 e - 1990 e zodbi. naHK kok amuKa u 
acmemuKa npomueocmoaHua eycjioeuxx CCCE Poccuu u Eesiapycu, [online:] http://altruism. ru/sengine.cgi/5/25/7, 2 XII 2013.
39 Ibidem.
40 Ibidem.41 K. Usenko, op. cit., s. 211.

Platformą zjednoczenia punków była muzyka rockowa, stanowiąca najczęś­ciej odzwierciedlenie głoszonych idei: nihilizmu, krytyki tradycyjnych warto­ści, afirmacji zachowań anarchistycznych. Początkowa fascynacja trendami zza żelaznej kurtyny zrodziła niezliczoną ilość amatorskich zespołów rockowych. Badaczka subkultury punków dowodzi, że samo tworzenie zabronionej muzyki było formą sprzeciwu wobec władzy:
JIIOflH, KOTOpbie 3aHHMajIMCb p0K-My3bIK0H H He BnHCblBajIHCb B CTaHflapTHblH 
oópaa „npocroro coBeTCKoro He/ioBeKa”, nacTO cepbe3H0 pncKOBajin He TOJibKO 
fibITb H3ÓHTbIMH B OTfleJieHHH MHJIHUHH HJIH „APJOKHHHHKaMH”, HO H JIHLLIHTbCH 
CBOÓOAbi. rocyąapcTBeHHaii BJiacTb nbiTa/iacb noflaBHTb Jiiofibie otkjiohchhh ot 
otjjHUHa^bHoii H/jeojiornw: BbiroHHJia c pafioTbi h H3 HHCTHTyTOB, OTnpaB^HJia 
b apMHJO h b ncnxnaTpHHecKHe JieHeÓHHUbi Ha npHHyflHTejibHoe jieneHMe, TpaBHJia 
nepes npeccy (pasofijiaHHTejibHbie craTbH) h T.n.39Początkowo muzyka rockowa w latach 80. mogła rozwijać się jedynie w pod­ziemiu. Co prawda w Leningradzie powstał Rock Klub (1981), gdzie począt­kujące zespoły mogły zaprezentować się szerszej publiczności, jednak nadzór nad miejscem był sprawowany przez organy bezpieczeństwa. Większość grup rockowych koncertowała nielegalnie na tzw. KBapTnpHHKax (spotkaniach orga­nizowanych w domach) lub w klubach studenckich i kawiarniach. Najbardziej antysystemową postać przybrał punk na Syberii, w trzech ośrodkach: Omsk, Tiumeń, Nowosybirsk40. Usenko przekonuje, że punk najlepiej przyjął się na sy­beryjskiej glebie, nie tylko jako muzyka, ale również jako świadoma koncepcja artystyczna, życiowa i polityczna41.

http://altruism
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Antysystemowa postawa ujawniała się nie tylko na poziomie organizacji nie­legalnych wydarzeń kulturalnych (działalność undergroundu: koncerty, zloty, fanziny, produkcje muzyczne), ale również przez zachowanie, wygląd, przekona­nia. 0 politycznej stronie kontrkultury w ZSRR pisze Aksiutina: „nojiHTHKa naHKa - sto He opraHH3OB3HHaH 6opb6a 3a BJiacTb h napTHHHa« onno3HijiiH, a npoTHBOCTOHHHe npnHy?K/teHHło, MaHHnyjiHpoBaHHio h npeBpameHHio b TOBap”42. Nie można mówić o otwartej walce z systemem, o próbach jego unice­stwienia, lecz o stworzeniu opozycji na gruncie kultury, o stworzeniu alternaty­wy czy też kontrkultury. Aleksiej Rybin, członek sistiemy, tak tłumaczy stosunek subkultury do władzy:

42 O. AKCJOTHHa, op. Cit.43 A. PbiÓHH, Kuho c caMoeo Hanaka, CMOJieHCK 1992, s. 45, cyt. za: O. AKCioTHHa, op. cit.44 E. BajiaKMpeB, op. cit.
45 Ibidem.46 T. LLjenaHCKaa, CucmeMa..., s. 38-41.

BCTynaTb b npHMoii flua^or c rocyąapcTBOM 3HaHHJio npHHHMaTb npaBHJia ero 
Hrpbl, HTO SblJIO HaC rjiyÓOKO OMep3HTeJlbHO. Te geHHOCTH, KOTOpbie HaM 
npe,zviarajincb, 6buin Hac npocro cMeuiHbi - ohh Bbirjia/tejiH t3khmh SeccMbi- 
CJieHHblMH H HHHTOJKHblMH, HTO flJIH HX /JOCTPDKeHHfl COBepUieHHO He XOTejIOCb 
TpaTHTb BpeMfl H CHJIbl43.Z drugiej strony, władza radziecka nie mogła sobie pozwolić na dialog z „od- szczepieńcami”; jej celem było unicestwienie wszelkiej odmienności występu­jącej w granicach systemu.Sistiema przestała istnieć z chwilą upadku Związku Radzieckiego. Jej funk­cjonowanie po 1991 r. nie miało sensu, skoro członkowie opowiadali się prze­ciw oficjalnemu systemowi, który na ich oczach przestawał istnieć. Bałakiriew podsumowuje końcowe stadium istnienia ruchu słowami: „Ha nepeceseHHH CHCTeMbi, SoreMbi, HHTejuiHreHLjHH, pe.ziHrno3Hbix KpyroB <J)opMHpyeTCH e^HHbiii TBopHecKHii, ryMaHHTapHbiH aH/jerpayHfl: 3anaT0K CBofioflHoro obujecTBa, KOTopoMy Tan u He /joBenocb cocTOHTbCH b Pocchh”44.Zamiast podsumowania można postawić pytanie o spuściznę radzieckiej si­stiemy. Krot utrzymuje, że w szczątkowej postaci przetrwała ona jedynie w azja­tyckiej części Rosji45. Z kolei Szczepanskaja dostrzega w niektórych ruchach mło­dzieżowych lat 90. i późniejszych (m.in.: sorokomani, indianiści, rolewiki, gracze komputerowi) kody kulturowe charakterystyczne dla subkultur skupionych w sistiemie46. Badaczka wskazuje na zapożyczone z minionych dekad miejsca spotkań, młodzieżowy slang, elementy mody i folklor współczesnych ruchów młodzieżowych. Przetrwała też (i ewoluowała) muzyka rockowa i pamięć o daw­nych idolach (Wiktor Coj, Jegor Letow), których teksty są dziś interpretowane w kategoriach poetyckich i filozoficznych. Wspomnieć należy także o romantyce 
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ruchu, wspólnocie i braterstwie (hipisi) oraz formach kontestacji i zaangażowa­niu w walce przeciw systemowi (punki). Refleksja nad sistiemą dotyczy również spontaniczności ruchu, eksplozji twórczości i pasji, z jaką powoływano do życia kolejne inicjatywy.Okres kontrkultury radzieckiej (jak każdej alternatywy) może być sytuowa­ny w sferze mitu, zwłaszcza przez obecnie żyjących jej twórców. Zdaniem Woj­ciecha Burszty tak postrzegana kontrkultura byłaby zamierzchłym epizodem kulturowym i przykładem na to, że „rewolucje się nie udają albo pożerają włas­ne dzieci"47. Jednak na sistiemę, idąc tropem Burszty, można spojrzeć dwojako: egzystencjalnie (przez pryzmat jednostkowego życia uczestnika kontrkultury) i antropologicznie, jako konieczność kontestowania zastanej rzeczywistości, bunt pokoleniowy, sprzeciw wobec kultury dominującej48. Pytanie o kontrkul- turę staje się kluczowe we współczesnym dyskursie o (nie)istnieniu kultury do­minującej, konsumpcjonizmie i wpływie mediów na społeczeństwo. Ponieważ kompletna analiza postawionych zagadnień znacznie przekracza możliwości, jakie daje pojedynczy artykuł, i wymaga dodatkowych badań, niniejszy tekst zakończy fragment piosenki zespołu, którego inny utwór pojawił się na wstępie.

47 W. Burszta, Kontrkultura - mit zdegradowany, [w:] Kontrkultura. Co nam..., s. 219.
48 Ibidem.49 Piosenka grupy KINO flasibuie deucmeoeamb Sydeu Mbi! była kolejnym hymnem pokole­niowym dzieci pierestrojki. Podobnie jak Aówy nepeMetł!, utwór został zaprezentowany pod­czas IV festiwalu Leningradzkiego Rock Klubu. Piosenka została włączona do albumu rpynna 
Kpoeu (1988). Tekst dostępny na stronie www.kinoman.net, 2 XII 2013.

MbI pOflHJIMCb B TeCHbIX KBapTHpaX HOBbIX paHOHOB, MbI nOTepHJIH HeBHHHOCTb 
b 6ohx 3a JiioóoBb. HaM y>xe cTajm TecHbi ofle>Kflbi, CiiiHTbie bumh rah Hac ofle>Kflbi, 
W BOT MbI npHIIIJIH CKa3aTb B3M O TOM, HTO flajIbUie...
/(ajibiiie fleiicTBOBaTb SyąeM Mbi!49

SummaryAlternative, counterculture, sistema. Contestingthe Soviet sociopolitical system by informal youth movements in the USSR
This paper offers an insight into spontaneous youth movements taking place in the So­viet Union in 1970s and 1980s. The focus will be shifted to the conglomerate of youth subcultures, collectively referred to as “sistema” (Russian: CHCTeMa). Two informal youth 
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movements of Soviet Russia will be analysed: the hippies and the punks. The forms of contesting the socio-political system which are characteristic for those two subcul­tures, as well as their environments, mirror the specificity of counterculture in the Soviet Union.
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