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Alternatywa, kontrkultura, sistiema

Kontestacja nieformalnych ruchéw mtodziezowych w ZSRR

[lepemeHn! - TpebyioT HawH cepaua. [lepemen! - Tpe-
OyloT HawH r1a3a. B HaweM cMexe U B HalIKX c/1e3ax,
M B nyJbcaunu BeH: [lepeMeH! Mbl xeM nepemeH!!

Finatowa piosenka z filmu ASSA w wykonaniu grupy KINO stata sie bezposred-
nim wyrazem uczu¢ duzej cze$Sci mtodziezy w dobie pierestrojkowych przemian.
Badacz radzieckiego undergroundu, Konstanty Usenko, nazwat utwér ,hymnem
pokoleniowym”, dodajac, ze po wejsciu filmu na ekrany kin wiekszos¢ widzéw
z zapartym tchem oczekiwata ostatniej sceny, by choralnie zaspiewac refren pio-
senki?. Scena ta, podobnie jak caty pop-artowy film Siergieja Sotowiowa?, jest
symboliczna. W biurze jednej z jattanskich restauracji pojawiajq sie dwie posta-
ci: okaleczony ,radziecki Murzyn” i skosnooki brunet ubrany w czarny ptaszcz.
Siedzaca za biurkiem administratorka zaczyna szczegétowo wypytywac mto-

! Tekst refrenu piosenki ITepemen! grupy KINO, napisanej przez Wiktora Coja. Piosenka
zostata zaprezentowana publicznosci w trakcie IV Festiwalu Leningradzkiego Rock Klu-
bu w 1986 r. Popularno$¢ zdobyta dzieki filmowi ASSA (ACCA, 1987) w rezyserii Siergieja
Sotowiowa. Piosenka weszta w sktad albumu lTocaedruii zepoii (1989) pod tytutem: Xouy
nepemen! Tekst podaje za Sciezka dzwiekowg filmu: ACCA, rez. C. Conosbén, ZSRR 1987.

2 K.Usenko, Oczami radzieckiej zabawki. Antologia radzieckiego i rosyjskiego undergro-
undu, Wotowiec 2012, s. 104.

3 Zob.B.Bapa6aHosB,,Acca” KHuza nepemen, CaHkT-IleTepGypr 2008.
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dych ludzi o ich zawdd i miejsce zamieszkania. Na wiekszo$¢ pytan bohatero-
wie odpowiadaja wymijajgco, dlatego urzedniczka konstatuje: , /1a, pe6aTkH. Bbl,
KOHEYHO, MoJib3yeTech OTYAsHHbIM N0JI0)KeHHeM aAIMUMHUCTPALIMHK peCcTOpaHa.
Komy-To, koHeuHO, Haao B opkecTpe paboTaTh. Xopouio, uauTe B 3a. f cefyac
NpHAY nocayualo, kakoi Bol My3bikaHT". W $lad za tym pracownica restauracji
zaczyna czytac regulamin pracy w zespole muzycznym restauracji: ,Bot yactsb 3,
nyHKT 3, noapasgen B. «06s3aHHOCTH apTHCTa aHcaMbaA»: BbicTynaTb B efn-
HOH J1/Ifl K2XKJOT'0 KOJIJIEKTHBA YTBEPXKAEHHOW KOHLlepTHOH ¢popMe. BbixoauTh
Ha 3CTpajy B nopsjke, onpeaésieHHOM pyKoBoAguTeeM. B npouecce pa6oTbl
C/IeANTD 3a KaYeCTBOM M yMepEeHHbIM 3By4aHHeM HHCTpyMeHTa...”>. Nie docze-
kawszy do konca paragrafu, muzycy wychodza z biura, za$ gtos kobiety niknie
w dzwiekach piosenki zespotu KINO. Scena przedstawia zderzenie skostniate-
go, zbiurokratyzowanego systemu nakazowego z duchem mtodosci, nonkon-
formizmem, wolnoscig i niezgoda na podporzadkowanie. W nastepnym kadrze
kameralna restauracyjna estrada zmienia sie w wielka scene amfiteatru, gdzie
parotysieczny ttum podnosi rece z wigczonymi zapalniczkami - symbol jednosci
w pragnieniu zmian i nadziei na odbudowe wiezi miedzyludzkich. Monotonny
gtos administratorki zostaje zdtawiony przez okrzyki i piski publicznosci.

Na uwage zastuguja takze okolicznosci, w jakich powstata ostatnia scena
filmu. Stanowigcych widownie statystow udato sie zgromadzi¢ w moskiewskim
Parku Gorkiego dzieki kilku telefonom wykonanym przez Wiktora Coja®. Bez-
pieczenstwa kilkutysiecznego ttumu pilnowaty zaledwie dwa radiowozy milicji.
Jednak nastroje mtodziezy byty pokojowe; taczyty ich sita muzyki kultowego
zespotu oraz uwielbienie dla charyzmatycznego wokalisty. Po nakreceniu fina-
towej sceny grupa w podziekowaniu wykonata kilka utwordéw, a potem ttum
spokojnie opuscit miejsce zdjec. Szybka organizacja statystow swiadczy o po-
pularnosci zespotu i legendarnym oddziatywaniu jego wokalisty na ludzi. Jed-
nak opisywana sytuacja kryje w sobie drugie dno, niezwigzane z fenomenem
Wiktora Robertowicza. Ukazuje bowiem nastroje mtodziezy w pdoznych latach
istnienia Zwigzku Radzieckiego, pragnienie wspolnoty, wolnos¢ wyboru, a takze
skutecznos$¢ i szybkos¢ przekazu nieoficjalnych Zrédet informaciji: ulotek, , poczty
pantoflowej”, ogtoszen w fanzinach (niezaleznych amatorskich magazynach) i na
Scianach budynkoéw.

Mtodziez zgromadzona w Parku Gorkiego nie roznita sie znaczaco od swo-
ich réwiesnikow na Zachodzie. Przyswiecaly im podobne ideaty, mieli zblizo-
ne zainteresowania muzyczne, w podobny sposdéb akcentowali swoja wolno$¢
i mtodos$¢. Nonkonformizm $rodowisk mtodziezowych przejawiat sie w zacho-
waniu, modzie, fryzurze i slangu. Formga protestu byly takze spotkania w waskim

4 Wykorzystano $ciezke dZwiekowg filmu ACCA.
S Ibidem.
¢ K. Usenko, op.cit,s. 104.
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gronie, taczace ludzi o wspélnych zainteresowaniach i pogladach, lub masowe
uczestnictwo w koncertach (najczesciej nielegalnych, jak ten w trakcie zdjec do
filmu ASSA), performance’ach i innych imprezach. Wspélna dla mtodziezy po obu
stronach zelaznej kurtyny byta kontestacja, ktdra za Tadeuszem Palecznym moz-
na okresli¢ jako ,jeden z mechanizméw modernizacyjnych, sposéb wypowiedzi
wiasnych sadéw i opinii w warunkach deprywacji, metode na zycie, instrument
naprawiania Swiata i samych siebie”’. Tak rozumiany bunt petni funkcje mode-
lu wyjasniania rzeczywisto$ci, sposobu postrzegania i warto$ciowania zjawisk
szczegolnie dla tych, ktérzy nie moga pogodzi¢ sie z zastana rzeczywisto$cia,
a w zwiazku z tym protestuja przeciw systemowi, w ktérym przyszto im zy¢®8.
Celem kontestacji jest przemiana, przeobrazenie stosunkow spotecznych czy
wprowadzenie nowego tadu. Jednak, jak zaznacza Aldona Jawtowska, charakte-
rystyczng cechg ruchéw kontestacyjnych jest programowy utopizm, realizowany
lub przezywany?®. Dlatego tez postulowana radykalna zmiana rzadko dochodzi
do skutku, co najwyzej ogranicza sie do samych kontestatorow. Nie oznacza to
bynajmniej, ze dziatania kontestatorskie sg z géry skazane na niepowodzenie.
Paleczny wskazuje na fakt, ze bunt nie powoduje zmian w sposob bezposredni,
lecz rodzi tendencje do reakcji systemu i prowokuje badZ zmusza do reinterpre-
tacji skutkow kontestacji lub usuniecia jej przyczyn?®.

Zdaniem Viktora Tarnavskyiego, w ostatnich dwach dekadach istnienia ZSRR
aktywnos¢ nieformalnych grup mtodziezowych znacznie wzrosta; w wiekszosci
byta ona przejawem protestu wobec 6wczesnej sytuacji w spoteczenstwie!'. Pod-
czas analizy ruchéw mtodziezowych w ZSRR w latach 70.-80. na pierwszy plan
wysuwa sie bogata kultura alternatywna, w ramach ktérej miescity sie m.in.:
muzyka (gtéwnie rock), awangardowy teatr, malarstwo i rzezba. Istnienie kul-
tury alternatywnej ma

racje bytu tylko tam, gdzie jest pewien dominujacy system wartosci, gdzie przestrzen
dyskursu i samorealizacji zdominowana jest przez pewien partykularny modus mé-
wienia i dziatania, oraz tam, gdzie uniemozliwia si¢ badz spycha na margines kazdy
odmienny sposdb bycia, traktuje sie go w kategoriach dewiacji lub wykroczenia'2.

7 T.Paleczny, Kontestacja. Formy buntu we wspéiczesnym spoteczeristwie, Krakéw 1997,
s. 11, Prace Instytutu Polonijnego Uniwersytetu Jagielloriskiego.

&  Ibidem.
% Zob. A.Jawtowska, Drogi kontrkultury, Warszawa 1975, s. 263-273, Biblioteka Mysli
Wspdiczesnej.

10 T Paleczny, op. cit., s. 82.

' V.Tarnavskyi, Dzieci swoich czaséw. Ruchy mtodziezowe w Rosji a zmiany kulturowe po
upadku ZSRR, Warszawa 2007, s. 127.

12 M. Krajewski, Kultury alternatywne i konsumpcja, ,Kultura Wspétczesna” 2004,
nr 3(41),s. 26.
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Definicja Marka Krajewskiego jest zbudowana na jednoznacznej opozycji
miedzy alternatywa a kulturag dominujaca, co w warunkach radzieckich znala-
zto glebokie uzasadnienie z racji wystepowania ujednoliconej i upanstwowionej
kultury. Mtodzi kontestatorzy skupiali sie w niezliczonych ruchach antysystemo-
wych - hipiséw, punkéw, malarzy-abstrakcjonistéw, okreslanych w ZSRR wspél-
na nazwa ,Hepopmassbl”. Alternatywny, a zarazem antyradziecki model zycia
propagowali oni w rozmaity sposéb: od hipisowskich komun i izolacji od §wiata
zewnetrznego po hatasliwa, czesto agresywng muzyke i teksty kontestujace za-
stang rzeczywistos¢. Bez wzgledu na forme (alienacja lub jawny sprzeciw) i tres¢
chodzito o prébe uniknigcia zobowigzan naktadanych przez system, odstepstwo
od regut postepowania, niepodporzadkowanie sie zakazom, nakazom, normom
i przepisom. Podejmowana przez alternatywistéw dziatalno$¢ nie miata na celu
obalenia systemu, wzniecenia spotecznej rewolucji czy wywotania konfliktu, lecz
stanowitla przejaw rezygnacji z zajmowania okreslonego, narzuconego miejsca
w systemie spotecznym?3. Dziatania w ramach kultury alternatywnej w latach
70.i 80. byly zorientowane na zmiany mikrospoteczne. W miejsce rozkruszania
systemu tworzono alternatywne instytucje i propagowano wtasne koncepcje
tworczego zycia. Inicjatywy te plasowaty sie na pograniczu dominujacych w kul-
turze oficjalnej trendow. Czes¢ srodowisk decydowata sie na dziatanie wewnatrz
systemu (np. Leningradzki Rock Klub), inne - mniej badz bardziej sSwiadomie
- podejmowaty dziatalno$¢ poza jego strukturami (komuny hipisowskie, sybe-
ryjskie zespoty rockowe), uwzgledniajac ryzyko z tym zwigzane (areszty, psy-
chuszki, tagry, wojsko).

Pojecie kultury alternatywnej konotuje ze zjawiskiem kontrkultury'. Trady-
cyjnie kontrkultura kojarzona jest z latami 60. i rewolucjg spoteczna zapoczatko-
wanga w Stanach Zjednoczonych?s, kontynuowang w niektérych krajach Europy
Zachodniej. Jawtowska pisze, ze ,bunt mtodziezy w krajach kapitalistycznych,
mieszczacy sie w swej poczatkowej fazie w granicach konfliktu pokolen, prze-
ksztatcit sie w potowie lat 60-tych w zréznicowany wewnetrznie ruch spotecz-

13 Tadeusz Paleczny ujmuje wyzej okreslone dziatania i postawy w drugim zespole celé6w
kontestatoréw. Zob. T. Paleczny, op. cit., s. 81-83.

14 Zdaniem niektérych badaczy (Anna Wyka, Mirostaw Peczak) subkultura, kontrkultura
i kultura alternatywna s3 nastepujacymi po sobie fazami rozwoju spontanicznej kultury mio-
dziezowej. Zob. M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej. Wprowadzenie do sub-
kultur mtodziezowych, Lublin 1999, s. 13-15, Wykiady Otwarte UMCS, 29. Tréjfazowy proces
rozwoju kultury mtodziezowej znalazt potwierdzenie w spoteczenistwie zachodnim w latach
60. XX w,, szczegdlnie w odniesieniu do subkultury hipisowskiej. W warunkach radzieckich
powyzszy podziat, zwlaszcza druga faza - etap kontrkultury, nie znajduje uzasadnienia.

15 Zob. T. Roszak, The Making of Counter Culture. Reflections on the Technocratic Society
and Its Youthful Opposition, California 1995. Istnieje takze grupa badaczy - np. Umberto Eco,
John Milton Yinger - traktujacych kontrkulture jako zjawisko obecne w réznych epokach
historycznych. Zob. Wolnos¢ w systemie zniewolenia. Rozmowy o polskiej kontrkulturze, red.
A.Jawlowska, Z. Dworakowska, Warszawa 2008, s. 7-8.



Alternatywa, kontrkultura, sistiema 41

ny, skierowany przeciw aparatowi wiadzy i Srodkom manipulacji”¢. Z czasem
termin ten stat sie niezwykle pojemny, co pozwolito wtaczy¢ do dziatan kontr-
kulturowych procesy zachodzace w spoteczenstwach krajéw socjalistycznych,
ktérych przejawem byly: bunt, odrzucenie kultury dominujacej, zakwestiono-
wanie organizacji spotecznej, poszukiwanie nowych form egzystencji i ekspresji
tworczej. W odniesieniu do Zwiazku Radzieckiego Tarnavskyi, powotujac sie na
stownik Kulturologia XX wieku, kojarzy kontrkulture z okresem kontestacji lat
60."” Wydaje sie jednak, ze nie ma podstaw, by taczy¢ zainicjonowana przez wta-
dze ,,odwilz” ze spontanicznym odrzuceniem badz zakwestionowaniem warto-
Sci utrwalonych w kulturze dominujgcej'®. Faktycznie Chruszczowowska odwilz,
poczatkowo sterowana przez wtadze, podazyta wlasng droga, zyskujac w pew-
nym momencie spontaniczno$¢ (narodziny ruchu dysydenckiego, rozwaj wol-
nej literatury rosyjskiej, samizdat i tamizdat). Jednak te dwa nurty kontestacji,
nakierowane ku r6znym celom i wyrastajace na r6znym podtozu kulturowym,
nie powinny by¢ utozsamiane.

Pierwszym przejawem dziatan kontrkulturowych w ZSRR bytly procesy za-
chodzace w nieformalnej kulturze mtodziezowej, ktorych poczatek jest kojarzo-
ny z powstaniem subkultury hipiséw i charakterystycznym dla tej grupy eska-
pizmem. Kolejnym etapem byt rozwéj ruchéw punkowych i muzyki rockowej.
Doda¢ nalezy, iz przez badaczy kontrkultury i krytykéw muzycznych rock jest
traktowany jako stymulator duchowych i politycznych postaw kontestacyjnych®®.
Teksty piosenek (odrzucajace zastang rzeczywisto$c i kulture dominujaca) i war-
stwa estetyczna (hatasliwos¢, agresywnosé dzwiekow) byty wyrazem antysy-
stemowoSci i sprzeciwu wobec narzucanych zasad estetycznych i moralnych.
W zwiazku z powyzszym warto przyjrzec sie obu subkulturom oraz ich konte-
stacyjnemu charakterowi, stanowigcemu protest przeciw kulturze dominujacej
i, w niektorych przypadkach, bunt przeciw wladzy.

Xk xk

Historia radzieckiej kontrkultury siega przetomu lat 60. i 70. Najbardziej
znanym spontanicznym ruchem mtodziezowym w tym okresie byta tzw. sistie-
ma (cuctema) - konglomerat grup mtodziezowych, bedacych nosicielami cech
kultury alternatywnej. Wbrew temu, co sugeruje nazwa, subkultury mieszczg-
ce sie w granicach sistiemy mialy wyraznie antysystemowy charakter, a nazwa

16 A.Jawlowska, op. cit,s. 5.

17 V.TarnavsKkyi, op. cit., s. 86.

18 Definicja kontrkultury za: M. Pe czak, Maty stownik subkultur mtodziezowych, Warszawa
1992,s. 4.

19 Zob. m.in. M. Rychlewski, Rock - kontrkultura - establishment, [w:] Kontrkultura. Co
nam z tamtych lat?, red. W. Burszta, M. Czubaj, M. Rychlewski, Warszawa 2005, s. 140-
-150; A. Jawlowska, op. cit,, 207-215; M. Libera, Alternatywa? Ale wobec czego, [w:] Wol-
nos¢ w systemie zniewolenia..., s. 269-287.
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byta forma kpiny z radzieckiego systemu?’. Rosyjska badaczka zjawiska Tatia-
na Szczepanskaja wyjasnia etymologie stowa nastepujaco: ,,nockonbKy NIpOTHB
Hac CucTeMa (3/10Bellas rocyjapcTBeHHasi MalllMHA NOAaBJIeHUSA JIHYHOCTH),
TO HaM He06X0ANMO CO34aTh MPOTHBOCTOALLYIO €if COGCTBEHHYH CUCTEMY 2!,
Poczatki sistiemy wigzg sie z subkultura hipisow, ktéra pojawita sie w wiekszych
miastach Zwigzku Radzieckiego pod koniec lat 60. Szczepanskaja przytacza
umowng3 date powstania ruchu: 1 czerwca 1967 r, kiedy na moskiewskim placu
Puszkina liczna grupa hipiséw ogtosita powstanie ,systemu wartosci i systemu
ludzi”??. Mtodzi kontestatorzy kierowali sie hastami pokoju na swiecie i spokoju
ducha, ideq ucieczki od wartosci materialnych i poszukiwaniami wewnetrznej
réownowagi. W pierwszym okresie subkultura hipisow radzieckich byta wier-
nym odzwierciedleniem zachodnich ruchéw hipisowskich i dotyczyta mtodzie-
zy nalezacej do tzw. elity spotecznej. Jednak juz w latach 70. idee subkultury
zaczely zataczac coraz szersze kregi, znajdujgc wyznawcow wsrod mtodziezy
wielkomiejskiej. Jewgienij Batakiriew (pseud. Krot) w Sadze o Sistiemie (Caza
o Cucmeme, 1999) wskazuje na trzy zrodta powstania Srodowisk hipisowskich
w ZSRR: wptyw kultury zachodniej, spoteczny utopizm cechujgcy rosyjska inte-
ligencje i komunitaryzm ludnosci radzieckiej?.

Do najwazniejszych cech ideologii ruchu Krot zalicza duchowe poszukiwania
i rotacje tresci intelektualnych:

BHYTPH ABHXEHHs aKTUBHO LIMPKyJ1HpOBasia MHPOpMalLl1s, KacaloLasacs JyXOBHOH
npo6seMaTHkKK: O6LiHe CBeJEeHHUSA O TOH WM MHOM AOKTPHHeE, peJINrHo3Has U ou-
Jnocodckas aMTepaTypa, aapeca BCeBO3MOXHbIX 06LIMH. [101y4HB npeAcTaBieHKe
0 PasJMYHbIX TPAAULMAX, MOXHO ObLJIO yrAy6JAATb CBOM NO3HAHUSA B KaKoi-1HG0
KOHKpeTHOii 061acTH?,

Autor Sagi podkresla, ze wynikiem poszukiwan stata sie twdrczos¢, ktorej
szczero$¢ i autentycznos$¢ byty wazniejsze od umiejetnosci. Istotne dla hipiséw
byly takze relacje miedzyludzkie skierowane na wewnetrzny rozwaj cztowieka,
oparte na mitos$ci i braterstwie. Zgodnie z ideologia zachodnich ruchéw hipi-

2 Dla niniejszych rozwazan konieczne wydaje sie podkreslenie réznicy w pisowni stowa

Lsystem” (,cucrema”). Z tego wzgledu, wobec konglomeratu radzieckich subkultur omawia-
nego okresu bedzie uzywany termin w oryginale (stosujac alfabet tacinski) - ,sistiema”,

21 T lUlenaHckasn, Cucmema: mekcmsiu mpaduyuu cy6kyaomypst, Mocksa 2004, s. 36.

22 Ibidem, s. 36. Autorka ksigzki podkresla umownos¢ tej daty, wynikajaca z legend, w jakie
obrdst ruch. Jedna z nich znalazta potwierdzenie w 1987 r,, kiedy to radzieccy hipisi $wieto-
wali na placu Puszkina 20-lecie istnienia sistiemy (oficjalny jubileusz 20-lecia obchodzono
w tym samym miejscu rok pézniej).

2 E.Banakupes, Caza o Cucmene, [online:] http://www.ib.ru/INDEXLESS/05/saga.htm,
27 X12013. Jest to jeden z najbardziej znanych dokumentdéw o sistiemie, sporzadzony przez
cztonka subkultury hipiséw w 1999 r.

24 Ibidem.
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sowskich, cztonek subkultury byt wolnym cztowiekiem, niezwigzanym ograni-
czeniami narzucanymi przez spoteczenstwo czy system polityczny?:. Podobny
obraz zycia przyjeli radzieccy hipisi, o czym Batakiriew pisze:

Heo0X0MMO ObUIO OTKa3aThCA OT HaBA3bIBa€MBIX OOLIECTBOM CTaHAAPTOB H BECTH allb-
TepPHATHBHBIH 00pa3 kM3HU. YCTpeMIIssAch K HOBBIM FOPHU3OHTaM, JIOAHN NpeHeOperanu
6bITOBRIM KOM(bOPTOM H Kapbepoil: JKIWIH TaK, KaK UM MOCKa3bIBAIM YOexIeHUAS,

Realizacja takiego stylu zycia w Rosji Radzieckiej nie byta tatwa. Milicja $ci-
gata hipiséw, powszechna metodq bylo bicie i przymusowe strzyzenie wtosow
(praktyki stosowane w walce ze stiliagami)?’. Niepodjecie pracy czy nauki, uni-
kanie poboru do wojska wigzato sie z odpowiedzialnoscia karnga. Inng czesto sto-
sowang forma represji byto przymusowe leczenie w szpitalu psychiatrycznym?®.
Usenko zaznacza, ze ,radziecka kontrkultura byta bogata w brutalne doswiad-
czenia z psychuszki i zony”, o czym $wiadczg nie tylko zyciorysy alternatywistow,
ale i ich tworczos¢®.

Preferowany styl hipisowskiego Zycia oznaczat pozostawanie na marginesie
spoteczenstwa radzieckiego. Bunt, charakterystyczny dla kontrkultury, przybrat
u hipiséw forme wycofania, alienacji, rezygnacji z uczestnictwa w systemie spo-
tecznym?. Realizacjg ideatu wolnosci, braterstwa i kultu natury byty hipisow-
skie komuny, organizowane w letnich miesigcach pod gotym niebem na Krymie
i w republikach nadbattyckich (np. Gauja na Lotwie). Charakterystyczna dla
kultury hipisow byta takze wedrowka (Tpacca), oznaczajgca zaréwno podroz
autostopem do miejsca wspdélnoty, jak i szczeg6lng forme wolnosci realizowang
poprzez podroéz bez konkretnego celu®'. Komuny miejskie nie miaty wiekszych
szans na przetrwanie z racji ,czujnych” oczu sasiadéw. Z tego wzgledu hipisow-
ska mtodziez w wiekszych miastach Rosji spotykata sie na tzw. ¢psa13Tax (ang.
flat - ,mieszkanie”) lub w kultowych miejscach spotkan, takich jak plac Gogola
w Moskwie czy kawiarnia ,Sajgon” w Leningradzie. Ciekawym przyktadem byt
salon Maszy z Arbatu (Marii Arbatowej), zorganizowany , dla wszystkich niezro-

% M. Peczak, Hipisi, [w:] idem, Maly stownik subkultur mtodziezowych, s. 37.

%6  E.Banakwupes,op. cit.

7 V.Tarnavskyi, op. cit, s. 120.

28 Nalezy pamietad, ze wielu hipiséw (nie tylko w ZSRR) zgtaszato sie do szpitali psychia-
trycznych dobrowolnie, aby uniknaé poboru do wojska.

% K.Usenko, op. cit., s. 18.

3% Zob.T. Paleczny, op. cit.,, s. 82-83.

31 Zob.T Wenauckas, Tpacca: nuna u meaezu 80-x, ,HenprkocHoBeHHbI# 3anac” 2004,
Ne 4(36), [online:] http://magazines.russ.ru/nz/2004/4/sh7.html, 23 XI 2013.


http://magazines.russ.rU/nz/2004/4/sh7.html

44 Martyna Kowalska

zumiatych przez rodzicéw i wiadze: hipiséw, studentéw, nieletnich dysydentow,
artystow, cinkciarzy, podejrzanych i barwnych postaci”.

Biorgc pod uwage postulowany pacyfizm hipiséw, ich opér byt bierny, rzad-
ko kiedy nastawiony na radykalne dziatania wymierzone w aparat wtadzy czy
instytucje spoteczne. Przejawem kontestacji byto deklarowane odciecie sie od
wzoréw radzieckiego zycia, ucieczka w strone duchowosci (duzym zaintereso-
wanie cieszyla sie filozofia Wschodu), poszukiwanie wtasnej drogi i skupienie si¢
na réznych formach tworczosci pozostajacej w opozycji do kultury dominujace;.
Szczepanskaja dowodzi, ze sistiema byta dla hipiséw katalizatorem rozwoju je-
dnostki oraz miejscem, gdzie powstawata kultura eksternalna, wspéttworzona
przez ludzi bedacych w szczelinach miedzy r6znymi strukturami spotecznymi*.

Szczegdlny okres w rozwoju sistiemy przypadt na lata 80., kiedy duza po-
pularnoscig wsréd radzieckiej mtodziezy zaczeta cieszy¢ sie muzyka rockowa
w wykonaniu rodzimych zespotéw. Wéwczas, jak pisze Szczepanskaja, ruch
pierwotnie kojarzony z subkulturg hipisowska przeistoczyt sie w konglomerat
rozmaitych ruchéw mtodziezowych, niekiedy o przeciwstawnych pogladach3‘.
Jako pierwsi do sistiemy wiaczyli sie punki, cho¢ jeszcze w latach 70. pokojowe
wspotistnienie tych dwoch grup byto niemozliwe*. Kolejng kulturows fale sta-
nowili metalowcy, natomiast pod koniec lat 80. do sistiemy dotgczyli raperzy
(breakdancerzy)?.

Postawa buntownicza najmocniej uwidocznita si¢ w subkulturze punkéw:

6yHTapCcTBO ABJAETCA OAHOH U3 HEOCMIOPUMBIX YepT, XapaKTepH3YIOIHX NaHK.
ByHTapcTBO COKPbITO B CAMOM CMbICJle NAaHKa, B €ro My3bike U TEKCTax. [...] Aas
TEeX, KTO CTAHOBUTCA YacThIO JBMKEHHSA (@ 3TO He 06513aTeIbHO MOJIOAbIE JIIOAH),
3TOT Ha4aJbHbIi NPOTECT NpeBpallaeTCcs B CUY, No6Gykaatoulyo K 06pasoBaHHUIo
Y IHYHOMY pa3BUTHI0Y,

Rosyjskich punkdéw, podobnie jak zachodnich, charakteryzowata spontanicz-
na negacja oficjalnie przyjetych norm i wartosci. Nie czynili tego jednak przez

32 M. Arbatowa, Na imie mi kobieta, ttum. T. Kietb, Warszawa 2005, s. 83-84. Opis sa-
lonu i Srodowiska hipisow Arbatowa zawarta w dramacie CetiweH 8 koMmyHaake, [w:]
M. Ap6aToBa, Cmapsie nbecwt 0 21a8HoM, MockBa 2008, s. 403-471.

3 T UWenaHckas, Cumeosuka MoaodexcHold cy6Kyabmypsl. Onbtm 3mHoz2paguyeckozo
uccaedosarnus cucmemsl 1986-1989 22, Cankt-IleTepbypr 1993, s. 41.

34 Eadem, Cucmema..., s. 37-39.

3% 0 antysystemowym charakterze obu subkultur swiadczy refren popularnej piosen-
ki Hemoe kuno grupy Akwarium: ,[1aHku 1106AT rpa3b, a XMNnu LBeTbl, U Tex, U Apyrux
3a6epyT MeHThbl” (st. B. Griebienszczikow). Piosenka znalazta si¢ w na ptycie Akeapuym.
101emz 1982 .

3 T IlenaHckas, Cucmema...,s. 38.

37 K.0’Xapa, Puaocogus naHka: 6oabwe, yem wym, pea. 0. AkcroTruHa [et al.], MockBa
2004, [online:] http://lib.rus.ec/b/353831/read#t1, 2 XII 2013.
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izolacje, tak jak hipisi, lecz przez prowokacje (ubior, atrybuty, fryzura), kryty-
ke i odrzucenie systemu jako struktury, w tym instytucji panstwowych, wtadzy
i hierarchii spotecznej. Olga Aksiutina wyznacza date pojawienia sie pierwszych
punkéw w Moskwie, Leningradzie i miastach syberyjskich na rok 1977, kiedy to
w magnitizdacie ukazaly sie ptyty brytyjskich zespotéw?. Dostep do utworow
i audyc;ji byt takze mozliwy dzieki nieskutecznie zagtuszanym radiostacjom BBC
czy Glos Ameryki. Paradoksalnie, popularyzacji kultury punkowej sprzyjata an-
tyzachodnia kampania w radzieckiej prasie, ktdra podjeta sie krytycznego opisu
zachodniej subkultury. Artykutly, wbrew zatozeniom wtadzy, staty sie impulsem
do blizszego poznania ruchu przez mtodziez radziecka.

Platforma zjednoczenia punkéw byta muzyka rockowa, stanowigca najczes-
ciej odzwierciedlenie gltoszonych idei: nihilizmu, krytyki tradycyjnych warto-
$ci, afirmacji zachowan anarchistycznych. Poczatkowa fascynacja trendami zza
zelaznej kurtyny zrodzita niezliczonga ilos¢ amatorskich zespotéw rockowych.
Badaczka subkultury punkéw dowodzi, Ze samo tworzenie zabronionej muzyki
byto forma sprzeciwu wobec wtadzy:

JII0AM, KOTOPble 3aHMMaJIMCh POK-MY3bIKOH W He BIIUCbIBAJUCh B CTAaHAAPTHbINA
06pa3 ,NpoCTOro COBETCKOro Yes0BeKa”, YacTO Cepbe3HO PUCKOBAAU He TOJNbKO
6bITb U3GMTHIMU B OTAEJEHUN MHIIULHH HIH ,APYMUHHUKAMHU", HO U JTULINTbCA
cBo6oabl. locyaapcTBeHHas BJAACTb NbiTajlach NOAABHTb Jl06ble OTKJIOHEHHS OT
opuuMaNBHO! HAEOJOTHH: BEITOHAJA C paGOThl U U3 HHCTHUTYTOB, OTNpaBaAaa
B apMHIO ¥ B [ICHXHaTpHYeCcKHe JieyeOHHLbI Ha NPUHYAHTEbHOE JiedeHHe, TpaBuIa
yepe3 npeccy (paso6iiayuTeNbHble CTaTbH) U T.M.»°

Poczatkowo muzyka rockowa w latach 80. mogta rozwijac sie jedynie w pod-
ziemiu. Co prawda w Leningradzie powstat Rock Klub (1981), gdzie poczat-
kujace zespotly mogty zaprezentowac sie szerszej publicznosci, jednak nadzér
nad miejscem by} sprawowany przez organy bezpieczenstwa. Wiekszos¢ grup
rockowych koncertowata nielegalnie na tzw. kBapTupHHkax (spotkaniach orga-
nizowanych w domach) lub w klubach studenckich i kawiarniach. Najbardziej
antysystemowa postac przybrat punk na Syberii, w trzech osrodkach: Omsk,
Tiumen, Nowosybirsk*’. Usenko przekonuje, ze punk najlepiej przyjat sie na sy-
beryjskiej glebie, nie tylko jako muzyka, ale rowniez jako swiadoma koncepcja
artystyczna, zyciowa i polityczna*!.

38 0.AKCHOTHHAa, Baacmb u konmpkyasmypa e 1980 e - 1990 e zo0bt. [lank kak 3muka u

acmemuka npomueocmosHus 8 ycaoeusax CCCR Poccuu u Beaapycu, [online:] http://altruism.
ru/sengine.cgi/5/25/7, 2 XI1 2013.

39 Ibidem.

4 Ibidem.

41 K. Usenko, op. cit,s. 211.
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Antysystemowa postawa ujawniala sie nie tylko na poziomie organizacji nie-
legalnych wydarzen kulturalnych (dziatalno$¢ undergroundu: koncerty, zloty,
fanziny, produkcje muzyczne), ale réwniez przez zachowanie, wyglad, przekona-
nia. O politycznej stronie kontrkultury w ZSRR pisze Aksiutina: ,noauTHKa A8
NaHKa - 3TO He opraHM3oBaHHas 60pb6a 3a B/1acTb M NapTHItHasA ONMO3HLNS,
a NpOTHBOCTOSIHUE NPUHYXKAEHHUIO, MAHUNYJIMPOBAHHIO M NpeBpallleHHIo
B ToBap”*Z Nie mozna mdowic o otwartej walce z systemem, o prébach jego unice-
stwienia, lecz o stworzeniu opozycji na gruncie kultury, o stworzeniu alternaty-
wy czy tez kontrkultury. Aleksiej Rybin, cztonek sistiemy, tak ttumaczy stosunek
subkultury do wtadzy:

BCTYNaThb B MPAMOM JMAJOT C FOCYAapCTBOM 3HA4YMUJI0 IPUHKUMATh IPABUJIA €T0
Urpbl, 4TO 6bIO AJIA HAc ry60KO OMep3UTeNbHO. Te LEHHOCTH, KOTOpbIe HaM
npeAJarajuck, 6bIH A5 HAac MPOCTO CMeLIHbI — OHY BBITIAAeNH TAKUMH GeccMbl-
CJIEHHBIMH M HUYTOXHBIMH, YTO AJNA UX AOCTHXKEHUS COBepLIeHHO He XOTea0Ch
TPaTUTb BpeMs U CUAIBI®,

Z drugiej strony, wtadza radziecka nie mogta sobie pozwoli¢ na dialog z ,,0d-
szczepiencami”; jej celem byto unicestwienie wszelkiej odmiennosci wystepu-
jacej w granicach systemu.

Sistiema przestata istnie¢ z chwilg upadku Zwiazku Radzieckiego. Jej funk-
cjonowanie po 1991 r. nie miato sensu, skoro cztonkowie opowiadali sie prze-
ciw oficjalnemu systemowi, ktéry na ich oczach przestawat istniec. Batakiriew
podsumowuje koncowe stadium istnienia ruchu stowami: ,Ha nepeceuennu
CHCTEMBI, 60reMbl, UHTEJJINTEHI|MH, PEJIUTHO3HbIX KPYroB ¢opMHUpyeTCs
eAUHLIA TBOpYECKUH, TYMAHUTApHbIA aHAerpayH/: 3a4aTOK CBO60AHOr0
06111eCTBa, KOTOPOMY TaK M He [I0BeJIOCh COCTOATbLCA B Poccuun”4,

Zamiast podsumowania mozna postawic pytanie o spuscizne radzieckiej si-
stiemy. Krot utrzymuje, ze w szczatkowej postaci przetrwata ona jedynie w azja-
tyckiej czesci Rosji*®. Z kolei Szczepanskaja dostrzega w niektérych ruchach mto-
dziezowych lat 90. i p6zniejszych (m.in.: sorokomani, indiani$ci, rolewiki, gracze
komputerowi) kody kulturowe charakterystyczne dla subkultur skupionych
w sistiemie*t. Badaczka wskazuje na zapozyczone z minionych dekad miejsca
spotkan, mtodziezowy slang, elementy mody i folklor wspétczesnych ruchéow
mtodziezowych. Przetrwata tez (i ewoluowata) muzyka rockowa i pamie¢ o daw-
nych idolach (Wiktor Coj, Jegor Letow), ktorych teksty sa dzi$ interpretowane
w kategoriach poetyckich i filozoficznych. Wspomnie¢ nalezy takze o romantyce

42 0.AKCIOTHHA, op. cit.

4 A. Ppi6MH, KuHo ¢ camozo Hayaaa, CMoaeHck 1992, s. 45, cyt. za: 0. AKCIOTHHa, op. cit.
% E.Banakupes,op. cit.

% Ibidem.

% T llenaHckas, Cucmema..., s. 38-41.
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ruchu, wspélnocie i braterstwie (hipisi) oraz formach kontestacji i zaangazowa-
niu w walce przeciw systemowi (punki). Refleksja nad sistiema dotyczy réwniez
spontanicznosci ruchu, eksplozji twérczosci i pasji, z jaka powotywano do zycia
kolejne inicjatywy.

Okres kontrkultury radzieckiej (jak kazdej alternatywy) moze by¢ sytuowa-
ny w sferze mitu, zwlaszcza przez obecnie zyjacych jej tworcow. Zdaniem Woj-
ciecha Burszty tak postrzegana kontrkultura bytaby zamierzchtym epizodem
kulturowym i przykladem na to, ze ,rewolucje sie nie udaja albo pozerajg wtas-
ne dzieci”*’. Jednak na sistieme, idac tropem Burszty, mozna spojrze¢ dwojako:
egzystencjalnie (przez pryzmat jednostkowego zycia uczestnika kontrkultury)
i antropologicznie, jako konieczno$¢ kontestowania zastanej rzeczywistosci,
bunt pokoleniowy, sprzeciw wobec kultury dominujacej*. Pytanie o kontrkul-
ture staje sie kluczowe we wspétczesnym dyskursie o (nie)istnieniu kultury do-
minujacej, konsumpcjonizmie i wptywie mediéw na spoteczenstwo. Poniewaz
kompletna analiza postawionych zagadnien znacznie przekracza mozliwosci,
jakie daje pojedynczy artykut, i wymaga dodatkowych badan, niniejszy tekst
zakonczy fragment piosenki zespotu, ktérego inny utwor pojawit sie na wstepie.

Mbi poAHIHCh B TeCHbIX KBAPTHUPaX HOBbIX pailoHOB, Mbl oTeps/¥ HEBUHHOCTD
B 60s1x 32 11060Bb. HaM yrke cTanu TecHbl ogexabl, CLIMTbIe BAMH JJi HAC 0eXAbl,
U BOT MBI NpPHLLIK CKa3aTh BaM O TOM, 4YTO AaJjiblle..,

Janbue pevicrBoBaTb 6yaemM mpi!*

Summary

Alternative, counterculture, sistema. Contesting
the Soviet sociopolitical system by informal youth
movements in the USSR

This paper offers an insight into spontaneous youth movements taking place in the So-
viet Union in 1970s and 1980s. The focus will be shifted to the conglomerate of youth
subcultures, collectively referred to as “sistema” (Russian: cucreMa). Two informal youth

4 W.Burszta, Kontrkultura - mit zdegradowany, [w:] Kontrkultura. Co nam...,s. 219.

8 Ibidem.

4 Piosenka grupy KINO Jaaswe delicmeoeams 6ydem mbt! byta kolejnym hymnem pokole-
niowym dzieci pierestrojki. Podobnie jak Xouy nepemen!, utwér zostat zaprezentowany pod-
czas [V festiwalu Leningradzkiego Rock Klubu. Piosenka zostata wtgczona do albumu Ipynna
kpoeu (1988). Tekst dostepny na stronie www.kinoman.net, 2 XII 2013.
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movements of Soviet Russia will be analysed: the hippies and the punks. The forms
of contesting the socio-political system which are characteristic for those two subcul-
tures, as well as their environments, mirror the specificity of counterculture in the Soviet
Union.
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