SEOWO WSTEPNE

Tekst nie musi przechwala¢ si¢ swa sygnatura, by ja mie¢, a do sygnatur naj-
czesciej zaniedbywanych nalezg te, ktore wynikaja z poér roku. Wiadomo co
prawda, ze Heidegger najchetniej pisat w zimie, Kafka stworzyl swoj Wyrok
w Jom Kippur, wigc u poczatkow jesieni, Mahler komponowat swe utwory
latem, a Mozart szkicowal Requiem tezejaca jesienia. Ale tekst, ktory otwiera
numer czasopisma, sygnature otrzymuje z gory i bez pytania. Tak tez i niniej-
szy wstep jest jesienny, co nie wymaga zadnych wewnetrznych odniesien do
chwili jego powstania. W paradoksalny sposéb traci wiec prawo do sygnatury,
ktéra nie moze zaznaczy¢ juz miejsca splotu jednostkowosci i uniwersalnosci,
a staje si¢ wylacznie uniwersalnym wyznacznikiem tekstu. Tworzenie jesien-
nych wstepow jest za$ dzietem co najmniej ryzykownym, jesli wzia¢ pod
uwage cigzacy nad nimi bagaz tradycji. Od jesieni roku 1888, kiedy to Frie-
drich Nietzsche poprzedzal Zmierzch bozyszcz, Antychrysta i Ecce homo spe-
cyficznymi wstepami, wychwalajacymi jesien jako okres, gdy spadajg dojrzate
owoce intelektualnej aktywnosci, sygnatura tej pory roku musi uchodzi¢ za
szczegblnie zobowigzujaca. Szczgsliwie 125 lat pdzniej mamy przyjemnosé
odda¢ w Panstwa rece jesienny numer, w ktorym zgromadziliémy kilka na-
prawde frapujacych tekstow. Dlatego tym jesiennym wstepem, z gory opatrzo-
nym sygnatura, mozemy z czystym sumieniem wprowadzi¢ w lektur¢ naszych
Autordw.

Numer otwieramy artykutem Bartlomieja Bednarka, tekstem cennym dla
kazdego, kto dotad lekko sobie wazyt stosowanie takich terminéw, jak ,,dioni-
zyjski” 1 ,,dionizyjsko$¢”, podazajac za uksztaltowanym przez Nietzschego
sposobem ich interpretowania. Autor rekonstruuje kontekst, w ktérym europe;j-
ska humanistyka zaczela gra¢ konotacjami zwigzanymi z Dionizosem. Pojecie
»dionizyjski” wczesnie zostato przez Johanna Joachima Winckelmanna i Karla
Otfrieda Miillera wpisane w kontekst opozycji Dionizosa i Apollona, a w tej
postaci — dzieki wptywowi Nietzschego — odcisnelo si¢ juz na trwate w zachod-
niej kulturze. W tekscie znajdziemy probe nakreslenia kierunkéw, w jakich
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podazata ewolucja derywatow kategorii ,,dionizyjskosci” — taczonej z najprze-
roézniejszymi skojarzeniami. Bartlomiej Bednarek wienczy ich wyliczenie fra-
pujaca teza: ,,Dionizos nie byt «innym» w oczach starozytnych, lecz jest nim
dla nas. Odkad bowiem antropolodzy zdekonstruowali pojecie «dzikiego»,
a antysemityzm i podobne mu tendencje zostaty wyklete poza obreb naukowej
wizji $wiata, pozostato puste miejsce dla nosnikow znaczen fascynujacych, dla
projekcji naszych pragnien i Igkow. Do tej roli doskonale nadaje si¢ Dionizos,
istota nieszkodliwa i taka, ktorej zaszkodzi¢ nie mozna, jak sadza wszyscy ci,
ktorzy nie wierza w jego istnienie”. W tym double bind Autora, ktéry chcac
nie chcgc sam buduje wlasng patube Dionizosa, dostrzec mozna osobliwy los
nowoczesnych kategorii, ktore kraza wokét swoich niedostepnych zrédet bez
szansy przekroczenia dystansu, jaki je od nich dzieli.

Na tak przygotowanym filozoficznym polu otwiera si¢ miejsce na lekture
artykutu Kamila Moroza, ktéry — z inspiracji Jacoba Taubesa — si¢ga po List
do Rzymian $§w. Pawla. Tekst apostota, krotki, niezwykle gesty, intelektualnie
prowokujacy takze daleko poza kontekstem, w jakim zostat napisany — okresu
krzepniecia chrzescijanstwa — jest fascynujacym przyktadem tego, jak myslenie
splata $cisle indywidualne dazenia, by nie powiedzie¢ obsesje, z rozstrzyga-
niem kwestii o niezwyklej teologicznej doniostosci. Interpretowaé List do
Rzymian to nie tylko wpisywac si¢ w przytlaczajaca histori¢ przetomowych
wyktadni — od Martina Lutra, przez Karla Bartha, az po Jacques’a Lacana,
Giorgia Agambena i Alaina Badiou — ale rowniez stawaé przed konieczno$cia
rozplatania czy raczej ponownego za-platania specyficznego zwiazku indywi-
dualnosci, teologii i1 polityki. Z tego zadania tekst Kamila Moroza wywigzuje
si¢ znakomicie.

Autor wyinterpretowuje z Listu sw. Pawla opozycje skonczonosci i nie-
skonczonosci, dotykajaca jadra heretyckiej wobec judaizmu intuicji apostota.
Oto bowiem nadane na Synaju Prawo — cho¢ ,,doskonate, sprawiedliwe i do-
bre” — nie przektada si¢ na czyn bez reszty; wprawdzie na pozér ma ono za cel
ksztattowa¢ ludzkie postepowanie w zgodzie z Boskim zamystem, to rzeczy-
wistym efektem jego obowigzywania jest odstonigcie jednostki w jej skonczo-
nosci i grzesznosci. ,,Uznanie prawa jest rownoczesne z uznaniem mnie same-
go, gdyz dzigki temu, ze wiem o prawie jako réoznym ode mnie, moge wiedzieé
cokolwiek o sobie” — pisze Moroz, pokazujgc intymng relacj¢ Prawa i indywi-
dualnosci, przezuwang przez pdzniejszych myslicieli od Lutra po Kafke. W in-
terpretacji Autora zydowskie Prawo przestaje by¢ partykularnym zbiorem norm
postepowania, nabierajac wagi objawienia ,,radykalnie etycznej natury” same-
go prawa. Jego rola jest wydobywaé cztowieka z poganskiej immanencji, sta-
wiajac go przed normg nadang poza na zawsze zamknietym S$wiatem. Ale
Prawu u $w. Pawla przeciwstawia si¢ zdarzenie uznawanego przez apostota
zbawienia — zdarzenie zmartwychwstania. Kamil Moroz przenikliwie rekon-



Stowo wstepne

struuje obecny w Liscie do Rzymian performatyw, ktorym czlowiek na nie
odpowiada. W filozoficznie $miatej kulminacji tekstu Autor stwierdza, ze
,»W performatywie ludzka pojedynczo$¢ moze stangé ponad zawsze ogdlnym
i abstrakcyjnym prawem. Ponad nim, ale nie bezprawnie, bo w ostatecznym
wypetnieniu prawa, czyli wedhug Pawla, w mitosci. Tylko mitos¢ daje mozli-
wos¢ na udany zwigzek skonczonos$ci z nieskonczonoscia, na skonczong nie-
skonczonos¢, ale tez na nieskonczono$¢ w skonczonosci”. Juz chocby ten
akapit pokazuje, ze artykul Kamila Moroza powinni przeczyta¢ nie tylko
wspolczesni interpretatorzy $w. Pawla, ale wszyscy, ktorym nie jest obojetna
stawka wspotczesnej filozofii.

Po tym tekscie porzucamy filozofi¢ i wraz z Martg Kargol przechodzimy do
badan nad pamiegcia zbiorowa. Autorka zajmuje si¢ rekonstrukcja roli, jaka
w pamieci Holendrow odgrywa Zuiderzee, Morze Poludniowe — niegdy$ zatoka
Morza Pétnocnego, pozniej, wraz z wydzieraniem wodzie kolejnych skrawkow
ziemi, morze wewnetrzne, a wreszcie ,,morze utracone”, stodkowodne jezioro
IJssel. Teoretyczne tlo tych badan zapewniaja kategorie pamiegci kulturowej oraz
form upamietnienia, dajace oparcie dyskursom konstruujagcym przesztosc.
,Utracone morze” to nie tylko morze, ktore znikneto, ale rowniez symboliczna
o$ kultury, jaka si¢ nad Zuiderzee rozwijata. Co interesujace, kultywowanie tej
akwenu. Artykut Marty Kargol zawiera przeglad rozmaitych form upamietnienia
Zuiderzee, jak rowniez licznych §ladéw tego morza w kulturze. Jakkolwiek nie
jest to wyczerpujacy katalog tych form — co zaznacza sama Autorka — to jednak
wprowadza polskiego czytelnika, ktory nie jest zaznajomiony z niderlandystyka,
w $wiat kultury zbudowany wokot jednego z podstawowych geograficznych
wyznacznikow rozwoju Krolestwa Niderlandow.

Po tym tekscie otwieramy w numerze tematyke estetyki i sztuki. Klaudia
Adamowicz omawia wywodzaca si¢ z kultury japonskiej kategori¢ kawaii,
bedacego ,,w najogolniejszym rozumieniu [...] czyms uroczym, jeszcze niedoj-
rzalym, wzbudzajacym zarazem nasze wspotczucie i che¢ opieki”. Autorka
omawia geneze tego pojecia, Sledzac jego polisemie i1 taczac je ze specyfika
powojennego spoteczenstwa japonskiego. ,,W Japonii — pisze Adamowicz —
obsesja kawaii ogarnela nie tylko przemyst zabawek, lecz rowniez inne prze-
strzenie zycia: architektur¢ miast, $wiat mody, reklamy, muzyki, przemyst
elektroniczny”. Szczegoblnie interesujacy wydaje si¢ ten watek artykutu, w kto-
rym Autorka skupia si¢ na tekstach, ktore dopatrujg si¢ genezy popularnosci
kawaii w traumie I wojny $wiatowej. Kategoria ta okazuje si¢ wszechobecna
w codziennej kulturze dzisiejszej Japonii, odciskajgc si¢ nawet na sposobie
przygotowania positkow. Ale — co frapujace — japonskie kawaii szeroko wkro-
czyto do kultury Zachodu — w ten sposob, jak stwierdza Autorka, zwracajac
zrodhu zaczerpniete inspiracje po ich uprzednim przetworzeniu.
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Drugi tekst z zakresu estetyki, ktory publikujemy w niniejszym numerze,
to artykut Angeliki Mus i Piotra Nowaka na temat skali i symboliki wspoétcze-
snej architektury. Autorzy wychodzg od niepozbawionego kontrowersji zaloze-
nia, ze architektura przesztych wiekéw — az do czasow modernizmu — byta
dostosowana do ludzkiej perspektywy. Miata rowniez cechowac si¢ wytwarza-
niem u widza poczucia jednosci budowli. Jednak z nadej$ciem modernizmu ta
charakterystyka znikneta, a odpowiedzi na pytanie o przyczyne takiego stanu
rzeczy poswigcaja Autorzy swoj tekst.

»Przyttaczajace, wielkie i pozbawione jakichkolwiek indywidualizujacych
szczegdtow plaszczyzny staty si¢ podstawowym elementem charakteryzujacym
architekture od czaséw modernizmu po dzi§ dzien” — stwierdzaja, sugerujac, ze
to rozwoj technologiczny przyczynit si¢ do przej$cia od budowli, w ktdrych
,»Czyms$ naturalnym byto oddawanie idei w kazdej czesci sktadowej dzieta”, do
monolitycznych i widocznych tylko z nieludzkiej perspektywy obiektow. Ale
i funkcjonalizm — z jego dazeniem do uproszczenia i eliminacji zbednych de-
tali — miat tu niematy wpltyw. W ciekawym filozoficznie argumencie Autorzy
siegaja po konstrukcje imperatywu kategorycznego Kanta, by zasugerowac, ze
konsekwentny i uniwersalnie stosowany funkcjonalizm znosi sam siebie, po-
niewaz prowadzi do tworzenia dzungli jednakowych budynkow, ktére — z bra-
ku réznic miedzy tak powstajacymi miastami — niweczg sens turystyki i godza
w funkcjonalne uzycie zbudowanych w ten sposob obiektow. W antymoderni-
stycznym tonie Mus i Nowak wskazuja na fakt, ze ten prad przeniost réznice
czynigca poszczegolne obiekty jednostkowymi z poziomu samych budynkow
na poziom odrdéznienia miedzy tym, co modernistyczne, a tym, co inne; nato-
miast w obrebie architektury modernistycznej zréznicowanie juz nie wystgpuje,
co prowadzi do globalnego ujednolicenia budowli. Architektoniczny postmo-
dernizm przywraca z kolei zrdéznicowanie, dba o historyczny i miejscowy
kontekst obiektow, ale nie odtwarza juz jednos$ci, jaka Autorzy przypisujg bu-
downictwu przedmodernistycznemu. Tekst Mus i Nowaka — operujacy wyraz-
nym warto$ciowaniem — jest frapujacym swiadectwem, jak krytyczne myslenie
o modernizmie samo wikta si¢ w jego kategorie, uprawiajgc pedagogi¢ archi-
tektury i odrozniajac kulture¢ wysoka od popularnej. Widmo jednosci sztuki i jej
harmonijno$ci z ludzka perspektywa, ktore stale przebija si¢ w tym artykule,
jest przy tym efektem cigcia, ktoére pozostawit modernizm.

Ostatnia cze$¢ niniejszego numeru Zeszytow poswigcona jest filmoznaw-
stwu. Otwiera ja tekst Milosza Stelmacha o modelu teoretycznym nielinear-
nych kategorii narracji filmowej. Michelangelo Antonioni, ktérego Przygode
Autor przywoluje na poczatku swego artykutu, jest dlan patronem nowoczesne-
go sposobu opowiadania z racji ,,nickonkluzywnos$ci opowiesci i braku posza-
nowania dla jej przyczynowo-skutkowej logiki”. I w tym tekscie przychodzi
nam zetkna¢ si¢ z problemami modernizmu w sztuce, bowiem bazujac na
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teoretycznym modelu Andrasa Balinta Kovacsa, Stelmach charakteryzuje me-
chanizm odstepstwa od linearnej narracji w europejskim kinie artystycznym,
zasadniczo modernistycznym. Jego ,,narracja czgsto odroznia si¢ od tej propo-
nowanej przez kino gtdéwnego nurtu, ale kryterium nie stanowi tutaj temporal-
ne uporzadkowanie przedstawionych w filmie wydarzen fabularnych, ale raczej
kierunek, w ktérym rozwija si¢ akcja filmu. Filmy te opowiedziane sg najczg-
Sciej w sposob chronologiczny, ale niekoniecznie zgodnie z kanonicznym
schematem opowiadania i przy uzyciu rozluznionego tancucha kauzalnego” —
pisze Autor. Dodatkowo rekonstruuje za Kovacsem dwie nielinearne kategorie
narracji: trajektorii cyrkularnej i spiralnej, ktore unikajg rozwiktania problemu
postawionego na poczatku fabuly. Swoj tekst Mitosz Stelmach konczy pyta-
niem o aktualnos$¢ teoretyzowanych w kontek$cie modernizmu nielinearnych
sposobow opowiadania.

Numer zamykamy artykutem Krzysztofa Siwonia pt. Muzyka w stuzbie
konwencji. Tygodnik Polskiej Agencji Telegraficznej i Polska Kronika Filmowa
lat 1945—-1955 — dwie wariacje na ten sam temat? Autor analizuje role konwen-
¢ji muzycznych w filmach dokumentalnych, jednak o tyle specyficznych, ze
powstajacych w okresie silnej ideologizacji tego gatunku. Tworzony w latach
1930-1939 Tygodnik Aktualnosci Polskiej Agencji Telegraficznej, pokrewny
etnograficznemu nurtowi dokumentu, byt zblizony ,,do bardziej anachronicz-
nych form — dokumentéw zwyczajéw ludzi z rejondéw S$wiata odleglych od
zachodniej cywilizacji, ktorych zroédet mozna poszukiwaé juz w epoce kina
atrakcji”. Jednak i w nim Autor precyzyjnie rekonstruuje warstwe politycznego
przekazu, wskazujac réwniez, ze cytowane bez komentarza filmy o Hitlerze
i Mussolinim oddziatywaty na widza bezpos$rednio charakterystyczng dla fa-
szyzmu agresywng muzyka. ,,Lwia cze$¢ wszystkich produkcji przeznaczono
na przedstawianie panstwowo-militarnych rytualow (¢wiczenia bojowe, wizy-
tacje przywodcow, defilady i tym podobne ceremonie), wobec ktérych funkcje
dzwigkowej otoczki niezmiennie pelni zestaw patriotycznych pie$ni (w tym
legionowych), hymnoéw, a przede wszystkim wojskowych marszow. Repertuar
ten nierozerwalnie sprzezony jest z charakterystyczng aranzacjg muzyki na
orkiestre z przewaga sekcji detej, co tworzy nieco groteskowy efekt, sytuujacy
sciezke dzwigkowa pomiedzy wagnerowskim rozmachem a rzewnos$cia odpu-
stowej orkiestry” — pisze Siwon.

Jednak skonwencjonalizowane zastosowanie muzyki w Tygodniku PAT
kontrastuje z doniostoscia jej funkcji w powojennej PKF. , Najbardziej uderza-
jaca cecha «muzyki PKF» (by odwota¢ si¢ do pojecia wyobrazonego bytu es-
tetycznego) jest jej hiperboliczna emocjonalnos¢ (nawet w poroéwnaniu do
klasycznych hollywoodzkich prototypéw). Poniewaz w gospodarowaniu infor-
macja w modelu propagandy socjalistycznej nie bylo miejsca na niejedno-
znacznos¢, wszystkie akcenty musiaty by¢ stawiane z emfazg, tworzac jakby
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crescendo stylu wypracowanego w fabularnym kinie Hollywood” — stwierdza
Autor. Analiz¢ réznych sposoboéw zastosowania muzyki w Polskiej Kronice
Filmowej Krzysztof Siwon konczy wnioskiem, zgodnie z ktorym muzyka ,,pet-
nita w obrgbie omawianej konwencji funkcje raczej podrz¢dne wobec werbal-
nego komentarza, sekwencji obrazéw, a wreszcie — przejetych przez autorow
przekazu pryncypiow propagandowych. Jej podstawowym celem — zarowno
w sanacyjnym ustroju II Rzeczypospolitej, jak i socjalistycznej PRL — byto
nadazy¢ za obrazem. Nawet w dynamicznej zmienno$ci materialtdow dokumen-
talnych (kazde wydanie kroniki poruszato najczgséciej kilka tematow) stanowi-
ta ona constans, pelniac funkcj¢ mianownika, ktory spajat rozne liczniki”.

Ktadac pod tymi tekstami prawdziwie jesiennag sygnature, zapraszamy Pan-
stwa do lektury.

Redaktor prowadzacy
Przemystaw Tacik



