Glosy w dyskusji

Malgorzata LUKASIEWICZ, tlumaczka, Warszawa:
»(dzie sq te cudowne kremy, ktore ttumacz miatby zastosowad, by
uniknqc zestarzenia sig?” — glos na temat starzenia si¢ przekladéw.
Zaczng od pytania, ktére znalazlo si¢ w tytule jednej z naszych ses;ji:
dlaczego rynek ksiazki doniaga si¢ nowych przektadow klasykow? Wia-
Sciwie juz to pytanie wydaje mi si¢ szczytem optymizmu, bo czy rynek
ksiazki rzeczywiscie domaga si¢ nowych przektadow? Otoz, chyba jednak
si¢ nie domaga, ale dla potrzeb teoretycznych zatézmy na chwile, ze tak.
Ale dlaczego? Pierwsza odpowiedz, jaka mi si¢ nasungta, brzmi: dlatego
ze wydawca nie mogt si¢ dogadac¢ z wilascicielem praw do istniejacego
przektadu albo tez wiasciciel postawit zbyt wysokie wymagania finanso-
we. W zwiazku z tym wydawca zaméwit nowy przeklad, ktory go bedzie
mniej kosztowac. Sa to oczywiscie sprawy rynkowe i one nas w rozmowie
o przekladach dalej zupetnie nie posuwaja. Inna mozliwa odpowiedz jest
jeszcze taka, ze po to, aby na okiadce ksiazki zamiesci¢ taka opaske ,,Na-
groda Nobla. Nowy przekiad”. Wigc zrobmy kolejne zalozenie, ze rynek
ten dziala jako$ w porozumieniu czy w zgodnosci z przekonaniami kryty-
ki literackiej czy krytyki przektadow i wtedy to zachwalanie nowosci, do-
maganie si¢ nowosci wyrazatoby przekonanie, ze przektad juz istniejacy
nas, czytelnikow, krytykéw, wydawcow, juz nie zadowala, ze czekaliSmy
na nowy przeklad i oto wiasnie go mamy dostaé. Ten juz istniejacy prze-
kiad moze nas rowniez nie zadowalac z tej prostej przyczyny, ze jest nie-
dobry. To jest smutna prawda, ale oczywiscie na $wiecie istnieja niedobre
przekiady. To sig zdarza. Takim klasycznym przyktadem w Polsce jest prze-
ktad Czlowieka bez wlasciwosci. Ten przekiad od poczatku byt szalenie
krytykowany, interpretatorzy Musila nie chcieli si¢ nim postugiwaé, w pra-
cach krytycznych przytaczali dzieto we wiasnym przekladzie i tak dale;.
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Wigc umoéwmy sig, ze w takim przypadku potrzeba nowego przektadu —
lepszego, staranniejszego, opartego na wilasciwej podstawie tekstowej —
jest czym$ zupelnie oczywistym.

Ale proponujg, zeby$my sie tutaj zaje¢li przektadami dobrymi. Zaktada-
my sytuacjg, Ze istniejacy przeklad jest dobry, a przynajmniej przez wspot-
czesnych sobie czytelnikow odbierany jako dobry, na jego podstawie naro-
dzity sig jakies ciekawe dyskusje nad utworem, jakie$ ciekawe interpretacje
i tak dalej. I tu sie okazuje, Zze on si¢ zestarzal. Zestarzat si¢. Kiedy$ byt
dobry, a teraz juz nie jest dobry. Kiedy$ byt czytany i uwazany za zywy,
a teraz jest uwazany za co$ w rodzaju takiej zawalidrogi, ktéra nie daje nam
dostepu do oryginahu, a wlasciwie w kontakcie z oryginatem nam przeszka-
dza. Przy czym oryginat si¢ nie zestarzatl; uptynelo trzydziesci lat, uptyngto
pigcdziesiat lat, uptynglo sto lat — oryginat si¢ w tym czasie nie zestarzat.
Oryginatu jesteSmy ciagle strasznie ciekawi. Natomiast ttumaczenie, ktore
réowniez powstalo te trzydziesci czy pigcdziesiat lat temu, uwazamy za
przestarzale. A jednoczes$nie substancja tego przekladu — sam tekst — sig nie
zmienila, ten tekst jest dokladnie taki sam, jaki byl. Kiedy na pierwszych
stronach gazet pojawita si¢ wiadomo$¢ o sklonowanej owcy Dolly i okaza-
fo sig, ze ona po roku jest strasznie stara, to pomys$latam sobie, ze to ma co$
wspolnego z przektadami, ze ten wiek czy tez starzenie si¢ przektadéw nie
bierze si¢ z rachuby lat, ktore uptyngly, nie bierze si¢ z metryki, tylko z tego
dziwnego pochodzenia - i tej sklonowanej owcy Dolly — i przektadu.

Oczywiscie, nie kazdy dawno powstaly przeklad uznamy za przesta-
rzaly. Na przyklad nie powiemy, ze Biblia w przekladzie Wujka jest to
przeklad przestarzaly. Tekst Wujka jest zabytkiem staropolszczyzny. Jest
zabytkiem polskiej literatury. Takich przykladow jest zreszta trochg, ale
idac dalej: w odniesieniu do takich rzeczy jak Biblia czy — powiedzmy -
Boska komedia te nowe, kolejno powstajace przeklady nie maja ambic;ji
zastapienia czy wyparcia przekladu, ktory jest stary, one raczej maja do
niego dotaczyé. I mysle, ze wychodzimy z zalozenia, ze tak wielkie i waz-
ne dla naszej kultury dzieta jak Biblia — mozna tutaj zreszta rozmaite tytu-
ly wymieni¢ — sa same w sobie tak bogate i wieloznaczne, ze ani jedna
interpretacja, ani jeden przeklad nie zdota ich wyczerpac, ze kazda inter-
pretacja czy kazdy przeklad moze jak gdyby odda¢ sprawiedliwos¢ tylko
czesci, pozostawiajac resztg skarbow dla kolejnych interpretatorow. Nato-
miast czesto sig styszy, ze zestarzaly si¢ pierwsze polskie przektady Nie-
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tzschego. Cezary Wodzinski deklaruje ostatnio, ze te przeklady nie tylko
sig zestarzaly, ale ze umarty w ogole — to znaczy, ze umarty z pokoleniem
swoich tlumaczy i dzisiaj sa nieczytelne, ze wlasnie zagradzaja drogg do
Nietzschego badz spychaja go na taka potke kuriozow czy tez folkloru
filozoficznego, natomiast zagradzaja nam drogg do Nietzschego filozofa.
Styszy sig, ze zestarzaly si¢ przekfady wyroste z ducha miodopolskiego.
I znowu: zestarzaly sig przektady, natomiast nie zestarzaly si¢ utwory wow-
czas powstajace. To jest rowniez sprawa do dyskusji. Ale czy o Prochnie
albo o Oziminie powiemy, zZe to jest powies¢ przestarzata? Mozemy jej nie
czytaé, ale nie powiemy, ze jest to rzecz przestarzata. Musimy Prochno
albo Oziming akceptowacd takimi, jakie sa, mozemy ich nie czytac, ale la-
duja one jak gdyby na potce swojej epoki, swojej poetyki, swojego nurtu
historycznoliterackiego. Nie bgdziemy si¢ ich czepia¢, prawda? Mozemy
je bada¢, mozemy nie uwazac ich za jakies lektury zywe czy ozywcze, ale
w zadnym razie nie bgdziemy si¢ domagac, by ktos napisat nowe Prochno
albo nowg Ozimine. Natomiast bgdziemy si¢ domagaé, z tym mozna sig
spotkac, zeby na nowo przettumaczyc Zaratustre.

Zdarzalo mi sig tez styszeé, ze zestarzaly si¢ przeklady nowel Tomasza
Manna zrobione przez Staffa. I teraz tak, dwudziestolecie migdzywojenne
to jest ten wiasnie chyba okres w Polsce, kiedy dochodzi do profesjonali-
zacji przekladow, prawda? Przyczyn tutaj jest wiele, ale w ogole demokra-
tyzacja kultury, jakie§ wzmozenie wymiany zycia literackiego z zagrani-
ca, masowos¢: umasowienie wydawnictw — tu jest mnostwo przyczyn i nie
ma chyba co w to tu wchodzié. Ta profesjonalizacja ma chyba takie dwie
strony. Z jednej strony zaczynaja si¢ ksztattowac jakies reguly wykonaw-
cze: to wolno, tego nie wolno, tak jest lepiej, tak jest gorzej. Wtedy tez
dochodzi — i to jest drugi aspekt tej profesjonalizacji — do rozdzialu mig-
dzy tworczoscia oryginalna a przekladem. To znaczy, w dawniejszym okre-
sie przektady — oczywiscie dotyczy to wielkie) literatury i w szczeg6lnosci
poezji — byly traktowane na rowni z wlasna, oryginalng tworczoscia, co
jak gdyby jest widoczne rowniez w sposobie przygotowywania edycji:
przeklady nie sa wyodrebniane, sa zaliczane do tworczosci oryginalne;.
Myslg sobie, ze z chwila, gdy dochodzi do takiego jakby oderwania roli
autora i roli czy funkcji thumacza... bo nadal moze to by¢ ten sam czlo-
wiek, prawda? Chyba inaczej zaczyna si¢ widzie¢ swoja wiasna tworczos¢,
czyli te dni, chwile w zyciu, kiedy jestem autorem, ze wszystkimi autor-
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skimi kompetencjami, to znaczy z prawem do oryginalnosci, z prawem do
absolutnej innowacji, z takim prawem suwerena w stosunku do je¢zyka
1 w stosunku do tekstu — to wtedy, kiedy jestem tlumaczem, z czgsci tych
praw muszg sifa rzeczy rezygnowac. Nie moge sobie pozwoli¢ na tak su-
werenny stosunek do tekstu, poniewaz jestem tylko thumaczem, czyli kims,
kogo oryginat wiaze, krgpuje i narzuca mu pewne reguly, ktore ogranicza-
ja. Mozna sig spotka¢ z pogladem, ze na skutek tego wiasnie rozszczepie-
nia, odszczepienia si¢ przekiadu od twoérczosci oryginalnej thumacz silniej
niz autor ulega pokusie czy presji si¢ggania po gotowe rozwiazania, ulega
presji schematow czy rowniez jakich§ mod panujacych aktualnie i to za-
rowno w warstwie czysto jezykowej, jak i w warstwie interpretacji. Bo
Jesli chodzi o starzenie sig¢ przektadow, to ich przestarzalo$¢ moze by¢ do-
strzezona w warstwie czysto jgzykowej, jesli mozna taka czysciutko-jezy-
kowa warstwg wyodrgbnié, jak 1 w warstwie interpretacji.

Pozwolg sobie dac taki krotki przykiad: zetkngtam sig z tym niedawno
1 uwazam to za rzecz dostatecznie ciekawa, by opowiadac o niej innym.
Otdz, kilka lat temu powstata w Niemczech praca interpretujaca Czaro-
dziejskq gore Tomasza Manna, ktora pokazuje, ze w calej tworczosci Man-
na, a w szczegolnosci w Czarodziejskiej gorze, az sig roi od odniesien do
Basni Andersena. Dowod przeprowadzony jest ol$niewajaco, z niebywala
precyzja i tak dalej. Zastanawialam sig, czy do takiego samego wniosku
moglby dojs¢ ktos, kto czytal Tomasza Manna i Andersena po polsku. Autor
tej interpretacji zestawia na przyklad fragmenty z Basni Andersena w prze-
kladzie niemieckim (w tym przekladzie, ktory czytat Tomasz Mann i kto-
ry znajduje si¢ do dzisiaj w jego archiwum w Zurychu) z odpowiednimi
przykladami w Czarodziejskiej gorze, itd. 1 rzeczywiscie, wida¢ wyraznie,
ze ten zwigzek migdzy nimi wyrazmie istnieje. Otoz ciekawe, czy porow-
nujac odpowiednie fragmenty tych samych Basni, ktore przeciez mamy po
polsku i to w pigknych i szlachetnie zrobionych przektadach — czy mozna
by rowniez trafi¢ na te zniewalajace podobienstwa i analogie?

W sprawie oryginalnosci przystugujacej w pewnym sensie bardziej
autorowi niz ttumaczowi chcialam nawiazaé¢ do tekstu pani Bozeny To-
karz, ktéra w jednym z przygotowanych przez pana Piotra Fasta tomow,
o klasycznosci i awangardowosci w przekladzie, przyjmuje takie stanowi-
sko, ze thumacz w ogole znajduje si¢ w centrum idei awangardowosci i ze
przez sam fakt przyswajania czego$ zupeinie nowego jest po prostu wiel-
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kim innowatorem, bo on wiasnie wprowadza obce ciata i obce koncepty
na grunt literatury rodzimej. Mam nadzieje, ze nie stoi to w catkowitej
sprzecznosci z tym, o czym ja tutaj mowig, bo po pierwsze pani Tokarz
zajmuje si¢ W swoim opracowaniu raczej poezja, po drugie awangardo-
wosc¢, idea awangardowosci 1 wszelka w ogole awangarda nie jest wolna
od procesow starzenia si¢, a nawet Gide w Falszerzach stwierdza, ze to,
co dzis najnowsze, jutro najprgdzej sig zestarzeje.

I teraz pytanie jak na thumacza do$¢ dramatyczne: co thumacz ma zro-
bic¢, by sie nie zestarze¢? Gdzie sa te cudowne kremy, gdzie sa te maseczki,
ktore thumacz miatby zastosowaé, by uniknac zestarzenia si¢? Zaktadamy,
ze zalezy nam na wiecznosci. Wigc jednak taka strategia polegalaby na
tym, by wybieraé srodki maksymalnie wspotczesne, by ttumaczac rzecz,
ktora powstata dzisiaj 1 niekoniecznie w tak zwanych naszych czasach, tylko
thumaczac na przyklad Nietzschego czy Szekspira, uzywac jezyka absolut-
nie up-to-date, dzisiejszego, wspodliczesnego. Nie chcg znowu wracaé do
interpretacji aktora, ale oczywiscie znamy takie inscenizacje teatralne:
Balladyna na hondach i tak dalej; takie inscenizacje, ktore chca przeniesc
dawnego aktora catkowicie w dzisiejsze czasy, az po wystroj najbardzie;j
zewngtrzny. No, ale wowczas jest to ryzyko, ze na hondach takiego mode-
lu jezdzilo si¢ wtedy, a dzisiaj juz trzeba znalez¢ dla tego jakis$ inny wyraz.
I sa rowniez takie inscenizacje teatralne, kiedy grywa sie Szekspira czy
grecka klasyke w tzw. wystroju ponadczasowym 1 w tej roli ,,wystrojow
ponadczasowych” juz wiele rzeczy widzieliSmy: i luzne giezla, ogdlnie
rzecz biorac workowate i bezksztattne, i takie arcyspokojne gamitury, a tak-
ze dzinsy (sa powody, by uwazac, ze jest to strgj absolutnie ponadczasowy
i uniwersalny). To s3 wilasnie te dwie strategie: jedna to trzymac sig kur-
czowo swoich czasow, liczac na to, ze w tych czasach zawiera sig ta tajem-
nicza furtka do calej przysztosci. I druga strategia polegajaca na stawianiu
na t¢ jaka$ ponadczasowosc, na co$ takiego, co bytoby tym jgzykiem neu-
tralnym wobec swoich czaséw — wobec wszelkich nalecialosci historycz-
nych. Cos, co nie nositoby ani cech jezyka lat 20., ani jezyka lat 60., ani
Jjezyka lat 90. Pytanie, czy taki jgzyk w ogole jest mozliwy. I drugie pyta-
nie, czy taki jgzyk neutralny nie bytby czyms absolutnie sztucznym, jakby
od poczatku martwym i poronionym. Tym j¢zykiem nikt nie méwi: ani ja
tak nie mowig, ani nie mowit tak thumacz sprzed lat pigédziesigciu, ani
autor sprzed lat stu pigcdziesigciu. Wigc czy taki jgzyk od poczatku nie
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byiby odbierany jako sztuczny, czyli od poczatku zagradzajacy drogg do
oryginahy, a nie ulatwiajacy z nim kontaktu. Dzigkuje.

Anna WASILEWSKA, , Literatura na Swiecie”:

Prosze¢ Panstwa, ja moze chcialabym powiedzie¢, jezeli mamy mowic¢
o promocji ksiazki na rynku, o jedynej rzeczy, o ktérej mam prawo mowic,
to znaczy o tym, w jaki sposob radzi sobie z promocja literatury obcej w Pol-
sce pismo, ktore reprezentuje, ,,Literatura na Swiecie”, w ktérym prowadze
dziat literatury francusko- 1 wloskoj¢zycznej. Chciatabym powiedzie¢ parg
stéw o tym, jaka rolg dzisiaj spetnia ,,Literatura na Swiecie” i w ogéle dla-
czego jest jeszcze potrzebna. Jak to sig stalo, ze po epokowej zmianie w 1989
roku jest ciagle potrzebna i na czym polega wiasciwie paradoks tej roli —
bo dalej mi si¢ wydaje, ze pelni rol¢ podwojna, i moze zanim powiem, jaka
to jest rola, to powiem o tym, jaki jest status ,,Literatury na Swiecie”, bo
nie wszyscy z Paristwa o tym wiedza. Otoz, , Literatura na Swiecie” wraz
z czterema innymi tytutami polskich pism jest wiasnoscia Skarbu Panstwa
i na zlecenie Ministerstwa Kultury wydawana przez Bibliotekg¢ Narodo-
wa. Wychodzi w tej chwili jako miesiecznik, ale w tej chwili osiem razy
w roku: cztery zeszyty podwojne i cztery pojedyncze. Stad utrzymany jest
rytm miesiecznika, a jednoczesnie w troche zmienionej formie. Tymi in-
nymi pismami, ktore s3 jeszcze subwencjonowane w 100% przez panstwo
sa, jak Panstwo zapewne wiedza, ,,Dialog”, ,, Tworczosc”, ,,Ruch Muzycz-
ny” 1, Nowe Ksiazki”. | mysle, iz tak si¢ szczesliwie skiada, ze te pisma
jeszcze istnieja, poniewaz by¢ moze sa juz zwolnione z powinnosci, jaka
petnity w latach 70. czy 80., czyli w latach, kiedy ,,Literaturze na $wiecie”
wolno bylo wigcej niz na przyklad wydawcom. Wolno byto tumaczy¢ czy
prezentowac takich autoroéw, ktorych cenzura z jakichs wzgledow nie po-
zwalala drukowaé w calosci. Poniewaz , Literatura na Swiecie” jest zwol-
niona z tej troski o rentownos¢, nie jest wydawnictwem komercyjnym, moze
sobie pozwoli¢ na przyswojenie polszczyznie tego co wartosciowe zarow-
no z rzeczy dawniejszych, a przez wydawcow niedostatecznie zauwazo-
nych, jak tez i z ambitnych nowosci, ktorych wydawcy sig boja, kierujac
si¢ wlasnie troska o wzgledy wylacznie ekonomiczne. Myslg, ze szereg
takich numeréw monograficznych, za ktére w ostatnich latach bylam od-
powiedzialna, wynika wiasnie z luki w przyswojeniu polskiemu pismien-
nictwu wielkich nazwisk literatury francuskiej czy wloskiej, tak byto z Pe-
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recem, to jest wlasciwie prezent od wydawcow, Perec byl obecny do tej
pory jednym tytulem — swoja wczesna powiescia Rzeczy. Tak bylo z nu-
merem po cz¢sci Geneta, Pereca, Blanchota, Jarry’ego czy Alberta Savi-
gnio. Tak bgdzie z nastgpnym numerem poswigconym Julienowi Gracqo-
wi, ktory jest jednym z wielkich nieobecnych literatury francuskiej. Tak
bedzie z tworczoscia Raymonda Queneau, ktory pozostaje catkowicie nie-
obecny, by¢ moze juz to nazwisko jest spoznione co najmniej o 20—30 lat
w Polsce. I tak samo si¢ dzieje z pisarzami nowymi, ktérych wydawcy sig¢
boja, bo to sa pisarze nieznani, a z kolei nigdy nie bgda znani, jesli nie
zostana opublikowani.

Istnieja dwa sposoby na robienie ,,Literatury na Swiecie”. To znaczy, wila-
$nie numery monograficzne, poswigcone poszczegolnym pisarzom czy my-
slicielom, bo jesli mi wolno wykroczy¢ poza wlasne podworko, jednym z naj-
blizszych numeréw bgdzie numer poswigcony w catosci Paulowi de Manno-
wi, ktory pozostaje nazwiskiem catkowicie w Polsce nieznanym. Natomiast
innym sposobem sa prezentacje wspolczesnych zupelnie autoréow czy tego,
co sig dzieje obecnie w rozmaitych literaturach. Wiasnie tego typu prezenta-
cja jest numer literatury szwajcarsko-niemieckiej. Myslg, ze taka druga rola,
jaka jeszcze , Literatura na Swiecie” ma do spetnienia, jest wlasnie utrzymy-
wanie dosy¢ wysokiej poprzeczki wobec jakosci przektadéw. My bardzo nad
tymi przekladami zawsze pracujemy. One nie zawsze sa doskonate, kiedy
wplywaja do redakcji, natomiast niestychanie duzo naszej pracy i energii idzie
na to, zeby poziom tego, co drukujemy, by} wysoki.

Oproécz pisma mamy tez malenka fundacje, zalozona na poczatku lat
90., ktora sig¢ nazywa Fundacja Literatury Swiatowej, i od czasu do czasu
pozwalamy sobie na kaprys drukowania ksiagzek catkowicie nierentownych.
Opublikowali$my niewiele, ale s3 to rzeczy smaczne. Bibliofilskie wyda-
nie na papierze czerpanym Johna Ashbery’ego, dwa tomiki Paza, Leksy-
kon literatury swiatowej XX wieku, opracowany i cz¢Sciowo napisany przez
nas wraz z gronem wspoipracownikow — wydanie podwojne chyba bgdzie
jeszcze wznowione i poszerzone o innych autorow. Teraz szykujemy wy-
danie powiesci czgSciowo pokazanej w numerze poswigconym Perecowi
— wlasciwie mam wrazenie, ze jest to ostatnie arcydzieto francuskie;j lite-
ratury wspotczesnej. Mam na mysli wielka powiesé Zycie — sposob uzycia.
Mysle, ze pod koniec tego roku albo na poczatku przysziego roku ta po-
wies¢ wyjdzie u nas. Dzigkujg.
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Daniel ROTHEBUHLER, tlumacz, krytyk, Szwajcaria:

W kraju takim jak Szwajcaria, oficjalnie czterojgzycznym, kwestia thu-
maczenia jest bardzo wazna dla poczucia jednosci narodowej. Dotychczas
kwalifikacja do thumaczenia utworu na pozostate jgzyki Szwajcani podle-
gala trzem kryteriom: po pierwsze musiat to by¢ utwor nalezacy do kano-
nu, czyli uznany, wartosciowy, po drugie kryterium rynkowe i wreszcie
kryterium ideologiczne i polityczne. Byly takie okresy w historii Szwajca-
rii, jak na przyktad przed druga wojna $wiatowa, kiedy poziom ttumaczen
wewnatrz kraju dramatycznie spadat i dopiero w latach 80. naszego wieku
zostal jako$§ wyréwnany.

W latach 60. pokolenie pisarzy 30- i 40-letnich zbuntowato si¢ prze-
ciwko rzadzacemu dotychczas na rynku tlumaczen kryterium ideologii.
Probowano przeforsowac¢ inna koncepcjg literatury, nie tylko tej zakorze-
nionej w kraju rodzinnym, stanowiacej komentarz do ludowego, wiejskie-
g0 obrazu narodow.

Ufundowano wtedy literacka seri¢ ,,CH” (literowy symbol Szwajcarii),
ktora finansuja wszystkie kantony i rzad federalny, a wydaje si¢ w niej auto-
row wedlug kryteriow juz czysto literackich. Jest zasada, ze kazdemu autoro-
wi ttumaczy sig tylko jeden utwoér. To forma promocji, pézniej autor powi-
nien utrzymac si¢ sam. Bardzo duza wagg przywiazuje si¢ do skiadu jury,
ktore decyduje, jakie utwory beda ttumaczone. Ztozone jest ono zwykle z kry-
tykow literackich, autoréw oraz ttumaczy. Interesujacy jest sam proces wy-
boru przez te trzy grupy zawodowe: zauwazytem, ze ttumacze przewaznie
postepuja egoistycznie i wybieraja utwory pod katem swojego wiasnego jg-
zyka, tego jezyka, na ktory ttumacza. Zalezy im na tym, zeby wzbogacié
swoj wlasny jezyk, zeby wykazac swoj profesjonalizin jako thumacze, w zwiaz-
ku z tym wybieraja rowniez utwory literacko bardzo bogate.

To przedsigwzigcie jest uzupetniane od 10 lat dodatkowa forma promo-
cji — sa to doroczne spotkania na statku. Stowo ,,statek” w niemieckim
kojarzy si¢ jako$ ze stowem ,thumaczy¢” (iibersetzung — dost. ,,przeno-
si¢”), ktore ma tez znaczenie ,,przeprawiac si¢ z brzegu na brzeg”. Na tym
statku spotykaja si¢ tlumacze, autorzy, krytycy i wydawcy, dochodzi do
bezposredniego kontaktu.

Obserwujac dyskusje, warsztaty, te wszystkie trudy przekladowe, wi-
dzg, ze nastgpuje pewne odwrdcenie myslenia: dotychczas przewazato
myslenie, ze na im wigksza liczbg jgzykow zagranicznych thumaczy sig
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dana literature, tym wigkszy wynika z tego prestiz dla kraju. Ale jest tez
odwrotnie: im wigcej dany jgzyk i kultura przyciagaja do siebie ksiazek
z innych jezykow, tym bardziej staja si¢ madre i bogate.

Jest jeszcze jedna cenna inicjatywa przekladowa, a mianowicie organi-
zowany od 1978 roku festiwal literatury w Solurze, ktory trwa trzy dni
1 zazwyczaj przyciaga ok. 5-6 tys. osob. Autorzy maja okazjg spotkac si¢
z publicznoscia, sa tam rowniez wydawcy i sa thumacze wszystkich jgzy-
kow szwajcarskich. Organizujemy tez w miarg regularnie seminarium prze-
ktadowe. W tym roku przeprowadzilismy eksperyment: wszyscy autorzy,
ktorzy prezentowali swoje utwory, byli bezposrednio, symultanicznie albo
w innej formie, thumaczeni na wszystkie pozostate jgzyki szwajcarskie.
Wydamy to takze w formie ksiazki.

Inna inicjatywa jest osrodek przekiadu literackiego dziatajacy od roku
1989 na uniwersytecie w Lozannie. Publikacje, ktore wydajemy w jgzyku
francuskim i niemieckim, odzwierciedlaja rodzaj prowadzonych tam ba-
dan: teoria przekiadu, problemy przekiadu w jgzykach Szwajcarii, poszcze-
g0Ini autorzy. Mimo ze skupiamy si¢ na thumaczeniach w naszym kraju,
jestesmy oczywiscie otwarci na problemy przektadowe innych krajow.
Naszym statym periodykiem jest ,, Tytul”. To pismo powstalo w pewnym
sensie jako antidotum na zlte stosunki z prasa wielkonakladowsa, w ktore;j
jest coraz mniej miejsca dla krytyki literackiej w ogole, rowniez dla pro-
bleméw przektadowych. Dziatamy jako pewnego rodzaju tacznik; stara-
my si¢ stworzy¢ baz¢ dziatania dla krytykéw, ale zwracamy sig tez do
wydawcow. Wydaje sig ponadto, ze naszym adresatem powinien by¢ tez
sektor edukacji: szkoly i uniwersytety.

Ksenia STAROSIELSKA, tlumaczka i wydawczyni z Rosji:
Chciatam powiedzie¢ parg stow o sytuacji literatury polskiej w Rosji,
sytuacji paradoksalnej, moze nawet powiem obrazliwej, w porownaniu
z tym, co bylo za czaséw komuny. Sytuacja jest obrazliwa w tym sensie,
ze kiedys literatura polska jednak istniata i byta bardzo wazna. Obok roz-
nych szmir ciagle ukazywaty si¢ pozycje naprawdg bardzo cenne i warto-
Sciowe. Natomiast teraz, jezeli thumacz przychodzi z propozycja do wy-
dawnictwa, w najlepszym razie mowia mu, Ze niestety nie ma pienigdzy.
Jezeliby Panstwu data pieniadze na przyktad taka ambasada francuska albo
jakis fundusz holenderski, ktory troszczy si¢ o promocje swojej literatury,
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to wydamy, no a poniewaz polska ambasada nie daje, to przepraszamy —
nic. To w najlepszym razie. W najgorszym mowia po prostu: literatura
polska, a kto to bedzie teraz czytal? Ja pracujg¢ w czasopismie ,,Inastran-
nyje Literatury”, to jest odpowiednik polskiej ,,Literatury na Swiecie”,
i zajmujg sig tam literatura amerykanska, ale ciagle staram si¢ wydruko-
wac co$, chociazby nieduzego, z polskiej literatury. No i moge powiedzie¢,
ze na przykfad w ubieglym roku, 1998, w dziesigciu numerach z dwuna-
stu naszego czasopisma, ktore nie jest komercyjne i nieduzo placi, byly
pozycje polskie. To byla literatura pigkna, eseistyka, wiersze, ale w dzie-
sigciu numerach z dwunastu, i to jest, moim zdaniem, bardzo dobre, cho-
ciaz to stanowczo za mato, zeby literatura polska istniala tak, jak na to
zashuguje.

Chciatam natomiast powiedzie¢ jeszcze parg stow, wracajac do wczo-
rajszej dyskusji. Ja stanowczo nie zgadzam si¢ z Panstwem, ktorzy mowi-
li, ze ttumacz ma by¢ przede wszystkim obecny w swoim przektadzie — to
raz. 1 dwa — ze autor polski albo inny oczywiscie ma by¢ obecny jako
osoba nalezaca do swej nacji, jako osoba, ktora przekazuje jakie$ rzeczy
specyficzne dla swojego kraju. Nie zgadzam si¢ z tym absolutnie. Ja na-
wet troch¢ nie zgadzam si¢ z paniag Wasilewska, w tym sensie, ze moim
zdaniem tlumacz nie jest aktorem, bo ttumaczenie po prostu nie pozosta-
wia mu takiej mozliwosci. Kiedy ttumacze, to ja muszg wlez¢ w skorg
autora, ja muszg, wigcej, wlez¢ w jego umyst i co pozostaje ze mnie? Ak-
torstwo, nie ma mnie po prostu, a ja juz jestem tam — i to jest co$ innego,
nie wiem nawet, jak to okresli¢, ale jezeli ja tak tam bgdg siedziata w tej
skorze i bede mys$lata myslami autora, ktorego thumaczg, to wtedy, mam
nadziejg, to mi si¢ uda i mnie nie b¢dzie, a bedzie tylko autor. No i dale;j,
czy kazdy autor, ktorego ja ttumaczg, ma by¢ polski? On ma by¢ nie-pol-
ski, on ma by¢ Konwickim, on ma by¢ Andrzejewskim, on ma by¢ Breza,
no nie wiem, kims$... Chmielewska. Ale to nie znaczy, ze musi by¢ pol-
skim autorem. Kto$, kto zna literaturg polska, przeczytawszy parg¢ pierw-
szych stron, pozna autora i powie: ,,0! To jest Hlasko”. Natomiast ten,
ktory nie zna literatury polskiej, czytajac Hlaske, zrozumie — w wigkszo-
sci przypadkow — ze to jest polski autor. Kiedy natomiast thumaczytam
Bramy raju czy Idzie skaczqc po gorach, czy ja myslalam o tym, ze An-
drzejewski jest Polakiem, ze kazdy, kto otworzy tg ksiazke, od razu zorien-
tuje sie, ze autor jest polski? Nie chodzito mi o to. Chodzito mi o to, zeby
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powiedzmy, w Bramach raju zrobi¢ to jedno zdanie tak, zeby czytelnik
mogt to przeczytac jednym tchem — tak jak powies¢ na to zastuguje.

No i jeszcze jedno stowo na temat krytyki przekladow. Ttumacze w Ros;ji
od lat mowia, skarza sig, wzburzaja sig, ze nie ma specyficznego pisma,
w ktorym omawiane bytyby przeklady. No niestety, nie ma tego, ale o tym
marzymy, no i moze kiedy$ wzbogacimy sig, bo istnieje taka gildia ttuma-
czy, ona prawie ze nie istnieje, ale istnieje, i w naszych planach jest stwo-
rzenie takiego pisma. Dzigkuje.

Prof. Wlodzimierz MOKRY, Uniwersytet Jagiellonski:

Jako sposdb promowania literatury za granica proponuj¢ dwujgzycz-
nosé, dwujezyczne wydania literatury. Postaram si¢ Panstwu udowodnic,
Ze sytuacje, w ktorych bez wydan dwujezycznych, a wigc oryginahu i prze-
kiadu, nie tylko nie mozna promowacé, ale wrgcz deprecjonuje sig twor-
czo$¢ danego pisarza. Tak sig¢ stato z jedynym znanym w Swiecie poeta
ukrainskim, Tarasem Szewczenka, a przynajmnie;j z jego szczegOlnie waz-
nym testamentem poetyckim przettumaczonym na 150 czy 180 jezykow
$wiata. I tu prosz¢ panstwa doszio do pewnego przekiamania. Dlaczego?
Chodzi o testament, krotki jego wiersz poetycki. Wyjasnig to na przykla-
dzie jednego, wiasciwie dwoch linijek. Jest 14 czy 18 polskich wariantow
przekiadu tego testamentu. Osiemnascie wariantow polskich. I wszystkie
sa zle, przektamane.

Przytocze¢ najpierw dwie wypowiedzi znawcow przekiadu w Polsce,
ktorzy sklonni sa twierdzi¢, iz thumacz z jgzykéw bliskich napotyka na
wigksze trudnosci i czuje si¢ bardziej skrgpowany niz w przypadku ttuma-
czenia z jgzykow z dalszej grupy jezykowej. Przektad wierszy poety ukra-
inskiego na jgzyk rosyjski jest sprawa trudniejsza niz poetéw zachodnio-
europejskich, gdyz jezyk ukrainski jest tak bliski rosyjskiemu, ze ttumacz
na kazdym kroku natyka si¢ na rafy i mielizny, ktore nie istnieja przy thu-
maczeniu z dalszych jgzykow. Zajcew z kolei uwaza, ze najlepiej mozna
odtworzy¢ charakterystyczne cechy poezji Szewczenki w jezyku polskim,
1 Ze ani angielskie, ani rosyjskie, ani niemieckie, ani bulgarskie tumacze-
nia w najmniejszym stopniu nie dorownuja polskiemu.

Jerzy Jedrzejewicz tak pisze o polskich przektadach Szewczenki: ,,Szew-
czenko nie miat u nas szczgscia. Do thumaczy: nie trafit na prawdziwego
tworce-filologa, ktory znatby dobrze oba jgzyki, ktory zgigbitby jego twor-
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czos$¢ — nie tak prosta, jakby sig to z pozoru wydawato. Pozorna tatwos¢
Szewczenki zaprowadzita wielu dobrych skadinad thumaczy na manowce
pseudo-poezji. W rezultacie, czytelnik polski niejednokrotnie nie moze si¢
nadziwic takiej sytuacji. Z jedne;j strony styszy o wielkosci poety ukrain-
skiego, widzi jego pomniki po calym $wiecie, a z drugiej czyta jego wier-
sze, ktore w procesie thumaczenia tyle traca, ze zaskakuja go swoim pry-
mitywizmem. W mysli poréwnuj¢ pigkne przektady Mickiewicza na jg-
zyk ukrainski i ogarnia mnie wstyd”. Przytoczony fragment wypowiedzi
Jedrzejewicza mozna uznac za swego rodzaju ocene osiagni¢c translator-
skich i wysitkow wiodacych do przyswojenia literaturze polskiej wciaz
zywej tworczosci Szewczenki. Zobaczmy, jak wyglada to najlepsze ttuma-
czenie polskie wérod tych osiemnastu wersji, o ktorych wspominatem wcze-
$niej. Ten najlepszy ttumacz zrobit z Testamentem to, co inni. Jest tu falsz
o p6t nuty, ale w najwazniejszym miejscu. O co chodzi? Szewczenko, cigz-
ko chory, napisat, podsumowujac swoj miodzieniczy okres, taki przed$miert-
ny testament poetycki. Mowi, Ze chcialby dozy¢ szczesliwych chwil, kie-
dy wraza krew sptynie z Dnieprem do Morza Czamego i wtedy dopiero on
bedzie sig cieszyl, bedzie si¢ modli, rzuci wszystko i uleci do samego Boga.
Ale na razie nie odczut taski Bozej. Pojawia si¢ problem czlowieka, ktory
nie chce uzna¢ Boga czy tez nie doswiadcza jego laski. Jest to zreszta
generalny problem filozofow i historykow: braku ingerencji Boga w ist-
niejace zlo. Szewczenko najpierw mocuje sig, boksuje jak ten romantyk
z Bogiem, z Tworca, Bogiem-S¢dzia, ale potem ewoluuje, dochodzi do
Boga Chrystusa, Boga-cztowieka, Boga milosiernego. I co sig teraz dzie-
je. Szewczenko mowi, ze na razie nie doznat tej aski, nie poznat Boga.
W tlumaczeniu Pasternaka mowi, ze zaczeka, bedzie sie modlit dotad, az
nie pozna Boga, a zanim to nie nastapi, ,,nie uznam ja Boga”.

U Jedrzejewicza jest, niestety: ,,ale przedtem nie chcg uzna¢ Boga”.
Czyli nie uznajg¢ Boga. Oczywiscie interpretowane to jest jako wyznanie
ateizmu przez Szewczenke. Szewczenko zaprzeczy! istnieniu Boga. Ale to
jest przektamanie. W tym punkcie tylko ttumaczenie angielskie, japonskie
1 bialoruskie jest wiarygodne. Reszta powtarza: ,,nie uznaj¢ Boga”. Angli-
cy siegneli po oryginal, przemysleli, Japonczycy prawdopodobnie wzigli
od Anglikow, no a biatoruski jest bliskim jgzykiem. I tak, prosz¢ Panstwa,
Szewczenko jest ateistg i tak funkcjonuje na catym swiecie. To jest przy-
shuga thumaczenia. Mowiono tu, ze ksiagzka zle wydana nie kosztuje tyle
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samo, co dobra. Kosztuje drozej, bo trzeba wszystko zrobi¢ od poczatku,
czyli zta ksiazka jest podwojnie droga.

Wyrazenie ,,nie znam Boga” nalezy u Szewczenki rozumie¢ w niedo-
slownym znaczeniu, w jakim zostalo uzyte, jako pewien brak wiedzy, bez-
posredniego zetknigcia si¢, wystarczajacej znajomosci. Czy mozna Boga
rozumem pojaé? Bog jest tajemnica, a w thumaczeniu zostalo wszystko
splaszczone. Po tym wszystkim ja Szewczenkg interpretuj¢ i drukuje za-
wsze dwujgzycznie. I od tego epizodu z mojej pracy habilitacyjnej, ktory
wiasnie Panstwu przedstawilem, zaczgla si¢ moja dwujgzycznosc.

Karol LESMAN, tlumacz literatury polskiej, Holandia

Chcialbym po pierwsze podzigkowac panu Albrechtowi Lemppowi za
inicjatywg ,,polska 2000, ktora promuje tlumaczenie literatury polskie;j
na inne jezyki, poniewaz w swojej karierze translatorskiej w rozmowach
z wydawcami juz na samym wstgpie nieraz styszatem, ze ,,szkoda, ze pan
nie ttumaczy z jezyka baskijskiego albo z kanadyjskiego, bo oni maja na
to pieniadze, biedna Polska nie moze, wigc niech pan probuje gdzie in-
dziej”. Dlatego strasznie duzo takich projektow, ktére mialem, zostalo
w szufladzie. Ale jestem przekonany, ze dzigki Polskiemu Funduszowi Li-
teratury bedzie wiecej thumaczen na jezyk niderlandzki. Powiem jeszcze
co$ na temat finansowania thumaczen w Holandii. Myslg, ze sytuacja thu-
macza w Holandii jest dosy¢ korzystna, bo oczywiscie thumacz mato zara-
bia, ale s3 u nas tez fundacje. Jedna z nich wspomaga nie tylko ttumaczy,
ale tez pisarzy. Pisarz musi by¢ juz znany, ma mie¢ na swoich koncie juz
parg ksiazek, a co do tlumacza, to powinien mie¢ juz umowg podpisang
z wydawnictwem i przynajmniej dwie pozycje na koncie. Komisja ocenia,
czy jest to wartosciowa pozycja w kraju pochodzenia i czy ewentualny prze-
kiad wzbogaci jgzyk niderlandzki i ogolnie swiat kultury niderlandzkie;j.
Ten fundusz, moim zdaniem, bardzo dobrze funkcjonuje juz od dwudzie-
stu lat.

Dzigki temu tlumacz moze pracowac nad tlumaczeniem przed otrzy-
maniem honorarium od wydawcy. Jesli chodzi o literaturg polska w Ho-
landii, to do tej pory na ogot byli wydawani autorzy klasyczni, to znaczy
bardzo znani i dopiero ostatnio wlasnie to wydawnictwo, dla ktérego pra-
cuj¢, De Geus, prowadzone przez Adriana van Rijsevijka, promuje naj-
nowszg polskg literaturg 1 wydaje autorow najmiodszych.
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Urszula KROPIWIEC, Szwajcarska Fundacja Kultury ,,Pro Helvetia”

Chciatabym tutaj powiedzie¢ dwa stowa, bo duzo méwimy o kiopo-
tach, jakie maja z jednej strony ttumacze, by znalez¢ wydawce na ttuma-
czonego przez siebie autora, z drugie;j strony o klopotach finansowych wy-
dawcow, ktorzy nie moga znalez¢ srodkow na publikowanie takich auto-
réw, ktorych cheieliby publikowaé. Ale ja moze zasygnalizujg klopoty osoby
takiej jak ja, ktora ma pienigdze. [brawa] Tak sie skiada, ze fundacja ,,Pro
Helvetia”, dla ktérej pracujg, ma program dofinansowan publikacji w je-
zyku polskim nie tylko literatury szwajcarskiej, co jest ewidentne, ale row-
niez ttumaczen z tzw. matych literatur. Literatura ukrainska na przykiad
nie jest mata, wigc moze raczej trzeba powiedziec, ze chodzi o thumacze-
nia z literatur Europy Srodkowe;.

Informacje o tym programie rozestatam dwukrotnie w tym roku do wszyst-
kich wydawcow w Polsce: do takich, o ktérych sadzitam, ze beda zaintereso-
wani, gdzie strona wydawnicza obejmuje takie dziatania i proszg Panstwa,
z utgsknieniem czekatam na wnioski. I tych wnioskow dostatam trzy albo
cztery! Na skutek roznych moich telefonicznych interwencji, namawian i grozb
wigcej. ,,Literature na Swiecie” to ja muszg blagaé, zeby przystata mi wnio-
sek! [glos z sali: my przyslemy!] To skutek moich pigciu telefonow. Wiem,
ze wyszed! numer ukrainski na przyktad i nie zwrécono si¢ do mnie o dofi-
nansowanie tego. A ja wystatam informacje... W kazdym razie sygnalizujg
problem. [glos z sali: Ma Pani wizytowki?] Mam. I moja diagnoza jest tutaj
taka, ze nie ma wystarczajaco silnych kontaktow pomig¢dzy ttumaczami, kto-
zy maja te perty w zanadrzu, a wydawcami, ktérzy twierdza, Ze nic nie ma
ciekawego — wigc co oni maja z bulgarskiej literatury thumaczy¢, jak tam nic
nie ma. Moze ten pomyst, o ktorym méwit pan Rothenbiihler — tego statku,
na ktorym sig spotykaja wydawcy i ttumacze, i autorzy —moze to jest pomyst
do kupienia u nas. I sygnalizujg, Ze sa pieniadze. Nie jest tak zle. Gdzie$ tam
one s, tylko trzeba czasami si¢ po nie zwrdcic.
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