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Wydarzenia roku 1989 oraz bedace ich konsekwencja procesy politycz-
ne, spoteczne, ekonomiczne i kulturowe, ktére przebiegaly w kolejnych latach
w Polsce, Stowacji i innych krajach postkomunistycznych, mogtyby si¢ wyda-
waé idealnym materiatem do artystycznego opracowania. O pewnych oczeki-
waniach, ze stang si¢ waznym tematem literackim, $wiadcza, migdzy innymi,
formulowane z pewnej perspektywy czasowej uwagi stowackich krytykéw i hi-
storykow literatury, dotyczace dominujgcych po przetlomie 1989 roku tendencji
1 propozycji artystycznych. Nadzieje takie zostaly wyrazone wprost chociazby
w stowie wstepnym redakcji pisma ,,Romboid” do dyskusji o prozie wspoicze-
snej 1 jej strukturze gatunkowe;:

Nad Stowacja juz cate lata czy dekady wisi cigzki cien niespetnionego oczekiwania.
Jego przedmiotem jest powies¢. Nie jakakolwiek, ale konkretnie — wielka powies¢
o wspotczesnosci, ktora by przedstawita, wyrazita, nazwata, wyjasnita, odkryta,
ocenifa, podsumowata najwazniejsze etapy naszej nowoczesnej historii. Na pr-
zyktad — przechodzac do sedna — taki socjalizm az po jego aksamitny upadek i nasze
gwaltowne wejscie do wolnosci. Doktadnie méwiac — wyczerpujacy fresk lub impo-
nujace historyczne ptdtno, ta cata prawda o nas wszystkich, zaprezentowana niemal
reprezentatywnie i definitywnie. I, oczywiscie, po mistrzowsku'.

! Diskusia o sucasnej slovenskej proze a najmd poviedke, ,,Romboid” 2000, nr 4, s. 13.
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Ironiczny ton wypowiedzi uzasadniala konwencja dyskusji, niemniej sam
problem potraktowany zostal powaznie i nikte zainteresowanie powiescia probo-
wano rozmaicie wyjasnia¢: wyczerpaniem si¢ tradycyjnego gatunku powiescio-
wego, wickszg adekwatno$cia krotkich form prozatorskich (niekoniecznie opar-
tych na linearnej narracji) do warunkéw wspotczesnego $wiata i wspolczesnej
kultury, wptywem postmodernizmu.

Opinie, w ktorych wyrazano pewne zaskoczenie, czy niezadowolenie z braku
literackiej reprezentacji okresu zmian znajdziemy réwniez na gruncie polskim.
Jerzy Jarzebski wprost pisat o ,,zaniechaniu przedstawiania spolecznej rzeczywi-
stosci w prozie lat dziewigcdziesiatych™, a Kinga Dunin 6w brak komentowata
nastgpujaco:

PRL skonat elegancko: przy Okraglym Stole i w Magdalence. Zawarty wowczas

kompromis szybko zapoczatkowat catkowita destrukcje dawnego systemu. Ludzie

nie wyszli na ulicg ani po to, zeby protestowac, ani po to, zeby si¢ cieszy¢. I moze
wlasnie brak dramaturgii, wyraznego wydarzenia czy momentu odgraniczajagcego
czasy PRL-u od demokracji, sprawil, ze ten okres nie zostat opisany. Cho¢ narrac-
je o PRL-u w taki czy inny sposéb méwia o oczekiwaniu na zmiang, na wolnosc,

o pragnieniu otwarcia na $wiat, to dla dziejowego momentu, w ktorym nastgpita

zmiana, zabraklo literackiego wyrazu. Szczegolnie w jezyku powagi. Juz tatwiej

bylo o ironig®.

Ostatnie zdanie cytowanej wypowiedzi otwiera mozliwos$¢ zastanowienia
si¢ nad stusznoscig tezy, mowigcej o deficycie literackich obrazoéw transformacji
oraz daje szansg jej pewnej weryfikacji.

Brak, ktory zauwazali stowaccy i polscy literaturoznawcy, to przede wszyst-
kim nieobecno$¢ dosy¢ Scisle okreslonej formy — tradycyjnej realistycznej po-
wiesci, z rozbudowanym ttem epickim, okre§lonym sposobem rozumienia re-
ferencjalnosci tekstu i jego funkcji, owego Stendhalowskiego zwierciadta, kto-
re przesztoby si¢ po goscincu transformacji i jej pejzaz jak najtrafniej oddato.
W przywotanych opiniach dostrzec mozna, cho¢ niezupelie wyrazone wprost,
przekonanie, ze przetomowe zmiany wiasnie takiej ,,powaznej” formy literackiej
wymagaja. Dunin stwierdza, ze ironia byla postawa latwiejsza, a Jarzebski za-
uwaza, ze ,,tematy spoteczne lub polityczne wyzwalajg dzi$ w tworcach gust do

groteskowej stylizacji™*. Komentarze te potwierdzaja, ze problematyka przetomu

2. Jarzebski, Swiat nadal nieprzedstawiony, [w:] Idem, Proza: wykroje i wzory, Universitas,
Krakow 2016, s. 191.

3K. Dunin, Czytajgc Polske. Literatura polska po roku 1989 wobec dylematéw nowoczesno-
Sci, Wydawnictwo WAB., Warszawa 2004, s. 213.

4], Jarzebski, Swiat nadal..., s. 191.
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politycznego i spolecznego byla w literaturze obecna, podejmowano ja jednak
w sposob odbiegajacy od tradycyjnego realizmu (co z historycznoliterackiego
punktu widzenia jest zupetnie zrozumiale), czesto siggajac po ironie, groteske,
wykorzystujac zabiegi parodystyczne. Wybor wilasnie takich strategii moéwienia
o nowej sytuacji i jej konsekwencjach ma swoje uzasadnienie. Zwigzane jest ono,
moim zdaniem, nie tylko z dynamika procesu literackiego, ale takze ze sposobem
postrzegania zmieniajacej si¢ rzeczywistosci, ktora wywotywaé mogta nie tylko
rado$¢ z powodu odzyskanej wolno$ci, ale takze liczne rozczarowania, frustracje
1 poczucie zagubienia.

Poza wspomnianymi pojeciami ironii i groteski, w tekstach tematyzujacych
okres przemian wazna wydaje si¢ takze karnawalizacja. Kategoria ta odsyla,
oczywiscie, do prac Michaita Bachtina, jego rozumienia ludowej kultury $mie-
chu i karnawatu oraz ich zwigzkow z literaturg. W utworach opisujacych chaos
transformacji wyraznie dostrzegalna jest aktualizacja pewnych elementow po-
etyki karnawatu, jej charakterystycznych paradygmatow (m.in. ahierarchicznos¢,
niestabilno$¢, metamorfozy, zywiotowos¢, materialno$¢, przemienno$¢ wartosci)
oraz specyficznego stownika (m.in. apoteoza glupcdw, bluznierstwa, uczty, boj-
ki, chlosty, eksponowanie organow plciowych, taczenie zgonu z narodzinami)’.
Istotne dla prezentowanych rozwazan jest rOwniez stwierdzenie Bachtina, ze
mozliwe jest korzystanie z jezyka karnawatu w r6zny sposéb i w roznym zakre-
sie, przy tym ma on szczego6lne predyspozycje do wyrazania sytuacji krytycz-
nych, niestabilnych, otwartych; karnawalizacja w literaturze pojawia si¢ w mo-
mentach kryzysu epok, rozpadu, czy chaosu warto$ci, w sytuacji niepokoju, co
do przysztego ksztattu rzeczywistosci®. Ta charakterystyka odpowiada okresowi
transformacji z jego dynamika, brakiem stabilnosci, ksztaltowaniem nowych po-
staw i strategii funkcjonowania w §wiecie.

W literaturze stowackiej wskaza¢ mozna co najmniej kilka istotnych tek-
stow, w ktorych elementy karnawalizacji, ironii i groteski zostaly oryginalnie
wykorzystane w opisie zjawisk zwigzanych z przemianami ustrojowymi. Wspo-
mnie¢ nalezy utwory Viliama Klimécka, zar6wno niektore dramaty, jak i teksty
prozatorskie, na przyktad Namestie kozmonautov. Generdacia YO (Plac kosmonau-
tow. Generacja YO, 2007), Vodka a chrom (Wédka i chrom, 2013). Tragikomicz-
ny obraz transformacji w $rodowisku akademickim, nagte wolty ideologiczne
i zwigzany z nowa sytuacja chaos przedstawit Oliver BakoS w prozie Katedra

SPropozycje te szczegdtowo Bachtin przedstawit w pracy Tworczosé Franciszka Rabelais’go
a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu, przet. A. Goren, A. Goren, oprac. S. Balbus, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 1975.

®Ibidem, s. 66.
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paupologie (Katedra paupologii, 2001)’. Natomiast tekstem najbardziej konse-
kwentnym, a takze najbardziej interesujacym jest, moim zdaniem, Rivers of Ba-
bylon Petra Pistanka. W petni zgadzam si¢ z opinig Zoltana Redeya, dotyczaca
pozycji tego dzieta w literaturze stowackiej: ,,Na dzien dzisiejszy mozna nadal za
najbardziej kompleksowy obraz spoteczenstwa stowackiego po 1989 roku uzna-
wac trylogie Pist'anka Rivers of Babylon™®. Komentarz ten, sformutowany przed
ponad dekada, uwazam za nadal aktualny.

Od czasu pierwszego wydania powiesci w 1991 roku poswigcono jej bardzo
wiele komentarzy, prawdopodobnie zaden inny utwor w literaturze stowackiej
po aksamitnej rewolucji nie cieszyt si¢ tak znaczagcym zainteresowaniem. Opinie
przy tym byly wyraznie podzielone. Dla czgsci srodowiska powies¢ byta wy-
darzeniem, ktore w istotny sposob wplyneto na ksztalt literatury; autorowi nie
szczgdzono pochwat, podkreslano jego odwage literacka, doskonata technike
i kompozycje, wyczucie jezykowe i przenikliwo$¢ w diagnozowaniu aktualnych
zjawisk spotecznych’. Pojawily si¢ jednak rowniez glosy zdecydowanie krytycz-
ne, wrecz zarzuty, ze utwor nie spetnia kryteriow literackosci'®. Sformutowano
takze propozycje, wpisujace powies¢ w postmodernizm, gtownie ze wzgledu na
intertekstualne, czy raczej architekstualne nawigzania, wyrazne zakwestionowa-
nie granic miedzy tzw. sztuka wysoka a tzw. sztuka niska, podwdjne kodowanie
itd. Do dzisiaj powies¢ doczekata si¢ pieciu wydan, zostala takze zekranizowana;
film w rezyserii Vladimira Balcy miat premiere w 1998 roku. Kontynuacje losow
bohaterow przyniosty kolejne czesci: Rivers of Babylon 2 alebo Drevena dedina

"Interpretacje tego utworu zaproponowalem w tekscie: Groteska, parodia i ironia w prozie
Olivera Bakosa ,, Katedra paupologie”, [w:] K poetologickym a axiologickym aspektom slovenskej
literatury po roku 1989 IV, red. M. Souckova, Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Preso-
ve, PreSov 2011, s. 186—-195. W tym miejscu pozwole¢ sobie jedynie na przypomnienie poczatku
powiesci Bakosa: ,,Pod wptywem rewolucyjnych wydarzen 1989 roku i braku pewnosci co do pa-
nujacych uktadow, Bézova, z przekonania marksistka, podj¢ta decyzje, ze bedzie wierzy¢ w Boga.
Bog chyba nigdy nie byt tak bardzo zdziwiony, niz w chwili, gdy zetknal si¢ z wiara 1 §wiadomo-
$cig nieprzejednanej marksistki w jej wlasnej gtowie. To byla sytuacja, ktérej finatu Zadne z nich
nie byto w stanie przewidzie¢”. O. Bakos, Katedra paupologie, Koloman Kertész Bagala, L.C.A.
Levice, Levice 2001, s. 5.

8Z. Rédey, K niektorym vyrazovym tendenciam slovenskej ponovembrovej prozy, [w:] K po-
etologickym a axiologickym aspektom slovenskej literatury po roku 1989 IlI, red. M. Souckova,
Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Presove, Presov 2009, s. 8.

% Zob. m.in. R. Sloboda, Pohlad treti: Niekolko pozndmok k Riekam Babylonu, ,.Dotyky”
1992, nr 4, s. 40.

S Cl’lzy, Peter Pistanek: Rivers of Babylon, ,,Romboid” 1992, nr 5, s. 74; S. Chrobakova,
Peter Pistanek: Rivers of Babylon, ,,Romboid” 1992, nr 5, s. 75. Na temat zrdznicowanej recepcji
powiesci zob. V. Barborik, Slovenska kritika plava vo vodach Babylonu, [w:] Forum mladej literar-
nej kritiky, red. A. Bzoch, M. Kasarda, ,,Fragment”, Bratislava 1992, s. 22-29.
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(Rivers of Babylon 2 albo Drewniana wies, 1994) i Rivers of Babylon 3 alebo
Fredyho koniec (Rivers of Babylon 3 albo Koniec Frediego, 1999), ktore jednak,
przede wszystkim ze wzgledu na powtarzalno$¢ znanych z debiutu rozwigzan,
przyjeto z rozczarowaniem'!. Ponizsze rozwazania dotyczy¢ beda tylko pierw-
szej czesci trylogii.

Fabuta powiesci, skoncentrowana wokot postaci Racza, ktory z pogardzane-
go palacza w hotelu Ambassador, dzigki sprzyjajacym okoliczno$ciom, a przede
wszystkim dzieki przebieglosci i bezwzglednosci, osiaga pozycje najwazniejszej
osoby w hotelu i jego okolicy, nastepnie staje si¢ jego dyrektorem, a w finale —
wlascicielem, wyraznie nawigzuje do pewnych utrwalonych w literaturze modeli.
Architekstualne zwigzki utworu mozna wskaza¢ z bajka magiczna. Bohater, po-
dobnie jak postaci analizowanych przez Vladimira Proppa utworow ludowych'?,
zostaje wystany w droge, by zlikwidowa¢ okre$lony brak, konkretnie — zdoby¢
pienigdze, ktore umozliwig mu §lub z wybrana kobietg. Relacje te rozpatrywac
mozna takze, ukazujac pokrewienstwa z powiescig socrealistyczna. Racz w kon-
takcie z poczatkowo obcym dla niego $rodowiskiem zyskuje okreslong swiado-
mos$¢, co pozwala mu zaja¢ wazne miejsce w strukturze nowej rzeczywistosci.
Wreszcie, droga bohatera prowadzaca do spolecznego awansu moze przypomi-
na¢ schemat znany z powiesci realistycznych Balzaca, czy, w kontekscie stowac-
kim, z utworu Ladislava Ballka Pomocnik (Pomocnik)". Wszystkie wymienione
konwencje u Pistanka ulegaja degradacji i groteskowemu znieksztatceniu; ro-
mantyczna motywacja wyprawy szybko zepchnieta zostaje na plan dalszy i zaste-
puje ja zadza wladzy, pieniadza i seksu, zdobyta wiedza dotyczy bezwzglednego
manipulowania ludzmi i ich wykorzystywania, dziatlania bohatera nie spotykaja
sie przy tym z zadng negatywna, wpisang w strukture tekstu, ocena.

Swiat przedstawiony Rivers of Babylon to przestrzen antywarto$ci, w ktorej
sytuuje si¢ nie tylko gtowny bohater. Pozostali, niezaleznie, czy jest to ,,zwykla
sprzedajna kurwa”'®, czy sa to ,,wydelikacone inteligenckie chujki”", kieruja
sie¢ podobnymi pobudkami i réwnie obce sa im jakiekolwiek dylematy etyczne.
Nie osiagaja jednak tak spektakularnych sukcesow jak Récz, poniewaz nie sa

''P. Darovec, Peter Pistanek, [w:] Portréty slovenskych spisovatelov 1, red. J. Zambor, Uni-
verzita Komenského v Bratislave, Bratislava 1998, s. 131; M. Souc¢kova, P/r]ozy po roku 1989, Ars
Poetica, Bratislava 2009, s. 108—109.

12V. Propp, Morfologia bajki, przet. W. Zagorska, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1976.

13V, Barborik, Peter Pistanck: Rivers of Babylon, [w:] Slovnik diel slovenskej literatiry
20. storocia, red. R. Chmel. Kalligram — Ustav slovenskej literatiry SAV, Bratislava 2006, s. 312.

14 P. Pistanek, Rivers of Babylon, przet. O. Stawinska, Ksigzkowe Klimaty, Wroctaw 2019,
s.299-300.

5Tbidem, s. 300.
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tak silni i skuteczni. Galeri¢ drugoplanowych postaci tworza, m.in. zwigzane
z hotelem prostytutki, cinkciarze, oszukujacy gosci i terroryzujacy otoczenie
Cyganie, byli funkcjonariusze bezpieki, zagraniczni go$cie, zacheceni tanig
seksturystyka. Zaprezentowani zostaja takze pracownicy zarzadzajacy hotelem
i przedstawiciele inteligencji. Wszystkich ich taczy brak skruputow, latwos¢
w przekraczaniu granic, wszyscy probuja w nowej rzeczywisto$ci znalez¢ swoje
miejsce, jak najlepiej wykorzysta¢ zmieniajace si¢ warunki i panujacy w roz-
nych dziedzinach chaos. Swoje cele osiggaja przemoca i podstgpem lub dla spo-
dziewanych korzysci szybko godza si¢ zrezygnowaé z wczesniejszych ambit-
nych plandéw i ewentualnych rozterek moralnych, zgodnie z przekonaniem: ,,ale
kto w dzisiejszych czasach nie musi czasem da¢ dupy?”'¢. Jak wspomniatem,
prezentowane w utworze zjawiska i postawy nie podlegaja zadnym zabiegom
warto$ciujacym, narrator zachowuje dystans do wydarzen, czy mysli bohaterow,
ograniczajac si¢ do ich relacjonowania.

Rzeczywisto$¢ przedstawiona w powiesci PiStanka to $wiat istniejacy po-
migdzy odchodzaca w przeszto§¢ wraz z rokiem 1989 forma, ktora opierata sie
na $cisle ustalonych regutach i rolach spotecznych, a ksztattem, ktory dopiero ma
nastapi¢. Na ptaszczyznie pewnych projekcji i wyobrazen ten przyszty ksztalt po-
siada juz nazwe¢ — demokracja, nazwe implikujaca okre§lone warto$ci. W realiach
utworu sg one wilasciwie nieobecne, badz rozumiane w bardzo zdeformowany
sposob. Mozna powiedzie¢, ze mamy tutaj do czynienia z czasem §wigtecznym,
kiedy istniejace zasady i hierarchie zostaja zawieszone, czy tez okazuja swo-
ja krucho$¢ w procesie ksztalttowania nowych warunkow i nowych zalezno$ci.
Proces kwestionowania istniejacego porzadku rozpoczyna si¢ w momencie, gdy
glowny bohater sprzeciwia si¢ dyrektorowi hotelu i zaczyna, stosujac podstepy
i przemoc, podporzadkowywac sobie otoczenie. W rezultacie tych dziatan do-
tychczasowy wtadca zostaje zdetronizowany i upokorzony, a weczesniejszy pod-
dany moze zaja¢ jego miejsce, przejac¢ orszak oddanych stug, korzysta¢ z przywi-
lejow i zaszezytow, wzbudzac, jesli nie szacunek, to przynajmniej strach. Motyw
ten wyraznie przypomina jeden z waznych paradygmatoéw karnawatu — odwroce-
nie wartosci. W powiesci ta przemiana podkreslona zostaje rowniez dzieki sym-
bolice przestrzennej dot / gora, droga bohatera prowadzi bowiem z piwnicznej,
brudnej kottowni do pigknego, najlepiej usytuowanego apartamentu w hotelu.

W kreacji §wiata przedstawionego istotne sg takze inne, wymienione wcze-
$niej, zjawiska stuzace karnawalizacji: zywiotowos$¢, materialno$¢, niestabilnosc,
metamorfozy, ambiwalencje, brak autorytetow. Konkretne obrazy i motywy na-

%Tbidem, s. 371.
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tomiast mozemy identyfikowac z elementami stownika kultury karnawatu, taki-
mi jak: o$mieszanie i degradacja os6b wysoko postawionych w hierarchii spo-
tecznej, bluznierstwa, lekcewazacy stosunek do zmartych, przeklenstwa, orgie,
bojki. Aspekt materialno-cielesny wydaje sie tutaj kluczowy, w jego horyzoncie
bohaterowie definiuja swoje pragnienia, cele i kierunki dziatan. Sposobdéw zasto-
sowania poetyki karnawatu znalez¢ mozna w tekscie bardzo wiele. Przykladem
realizacji zasady przemiany warto$ci oraz wykorzystania motywdow o§mieszenia
i degradacji jest chociazby historia upokorzonego dyrektora hotelu, ktéry, odizo-
lowany w swoim gabinecie, probuje przetrwac przy ogniskach rozpalanych z me-
bli, zywiac si¢ potajemnie podkradanymi ze $§mietnikow resztkami z restauracji,
po6zniej rowniez towionymi w nocy bezdomnymi psami i kotami, by wreszcie po-
tajemnie uciec psim zaprzegiem. Motywy uczty, polaczonej z niepohamowanym
obzarstwem i pijanstwem, ktorej waznym elementem jest tez zwykle pobicie lub
upokorzenie kogo$ z otoczenia, sa aktualizowane w opisach wlasciwie kazdego
positku czy zabawy z udzialem Racza; na przyktad:

Napijmy si¢. Dwa razy chivas regal! — krzyczy. Zmusza Urbana do wypicia
alkoholu jednym haustem. Mocnymi zgbami gryzie 16d jak orzeszki. Zamawia na-
stepna kolejke. Macha Vandzie Tirowce. — Zajmij si¢ nim porzadnie — mowi. Zrob
mu wszystko, czego tylko bedzie cheial! — Racz wyciaga dwa banknoty stumarkowe
i wciska je prostytutce za dekolt. Jego, Racza, na to sta¢. Kilka stow to dla niego nic!
A zwlaszcza dzis!

— Pijemy! — krzyczy Racz do Duli i Khunta (...). Dula i Khunt ciesza sie jak dzieci.
Lubig chla¢, poki si¢ nie porzygaja. Wtedy nawet dziewczyny ich nie interesuja.
Z kolei Racz ma mocng gtowe. Siedzi i pije. (...) Pojawia si¢ coraz wiecej pustych
butelek. Kiedy kelner przynosi kolejne trzy wina musujace, Racz nie wytrzymuje.
Jednym ruchem reki straca je ze stotu. Brzgk tluczonego szkta budzi wszystkich.

— Wystarczy tej wody do bekania! — krzyczy Racz do kelnera. — Przynie$ whisky!
Chivas regal!

Dula zwraca pod stot na sam dzwiek tych stow. Khunt nie, poniewaz jest nie-
przytomny. Siedzi z otwartymi oczami i nieobecnym wyrazem twarzy. Racz kilka-
krotnie spluwa mu na twarz, ale Khunt nie reaguje.

— Do chuja! — méwi rozczarowany Racz, ktoéry ma dzis ochotg na zabawg. Czuje si¢
szczesliwy!!7

Dobrym materiatem interpretacyjnym sa takze watki zwigzane z cielesnoscia
i sferg seksualng zycia cztowieka, ktora rowniez w utworze podlega brutalizacji
i wulgaryzacji. Wazny w kontekscie faczenia w utworze roznych, nieprzystaja-

"Ibidem, s. 298-299.
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cych porzadkdw jest motyw $mierci seksturysty ze Szwecji, ktory niespodziewa-
nie umiera w trakcie orgii:

Wszyscy troje stoja wokot stygnacego ciata. Prostytutki w seksownej bieliznie,
Urban z opadajacym cztonkiem. Cztonek Hurenssona nie opada. Sterczy w gore jak
peryskop todzi podwodnej posrodku oceanu. Vanda Tirowka zaczyna ptakaé. Jeczy,
wycierajac zy grzbietem dtoni.

— Co si¢ wlasciwie stato? — pyta Urban.

— Nie wiem! — odpowiada Vanda. Ona, Vanda, ujezdzata go, kiedy ten nagle wy-
batuszyt oczy, zaszczgkat zgbami, zesztywnial, jakby go strzelit piorun, a potem
przestat si¢ rusza¢. Ona, Vanda, go nie zabita!

— Wiadomo, ze nie — mowi Urban. — Szlag go trafit's.

Dodajmy, ze martwy Szwed zostaje porzucony na parkingu przed hotelem,
gdzie nie bedzie wzbudzaé niczyjej uwagi, czy zainteresowania. Sam opis trans-
portowania sztywniejacego ciala i jego porzucenia potraktowa¢ mozna jako paro-
di¢ zalobnego konduktu, ztoZenia w grobie 1 ostatniego pozegnania:

— Tu go zostawimy — oznajmia Video-Urban i z ulgg puszcza trupa na ziemig. Przez
moment Hurensson jakby stoi na wlasnych nogach, ale zaraz upada jednak twarza
w $nieg. Kapelusz zeslizguje mu si¢ z glowy i toczy si¢ pod drewniane budy. —
Ariwederczi — mowi Video-Urban.

— Zty nie byt — podsumowuje Ewa Rzezaczka.

— Zawsze byl hojny — dodaje Vanda Tirowka.

— A po $mierci jeszcze bardziej — stwierdza Urban'’.

Egzemplifikacje specyficznych strategii komponowania tekstu mozna by,
oczywiscie, mnozy¢. Na przestrzeni calego utworu Pistanek konsekwentnie
nawigzuje do metody realizmu groteskowego, ktora, wg Bachtina, dla tekstow
przeniknigtych duchem karnawatu jest formag najbardziej charakterystyczng®.
Uzasadniona wydaje si¢ teza, ze poszczegdlne ptaszczyzny tekstu — fabularna,
Swiata przedstawionego i kreacji bohaterow, jezykowo-stylistyczng itd. — anali-
zowac i dekodowa¢ mozna wilasnie w kontekscie jezyka karnawatu, jego regut
i stownika. Rzeczywisto$¢ Rivers of Babylon to rzeczywistos¢ groteskowa, pod-
legajaca deformacjom, hiperbolizacji, rzeczywisto$¢ chaosu wartosci i dotych-
czasowych porzadkow. Jej krolem zostaje prymitywny Réacz, ktéremu sita, spryt
i bezwzglednos¢ zapewniajg sukces w pozbawionym stabilnosci $wiecie.

'8 Tbidem, s. 313.
1 Tbidem, s. 219.
20 M. Bachtin, Twérczosé¢ Franciszka..., s. 118.
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Zwiazkom Rivers of Babylon z rzeczywistoscia spoteczna okresu po 1989
roku uwagg poswigcato wielu krytykéw i1 badaczy, na przyktad Pavel Matejovic,
stwierdzajac:

Pistanek wyrazit to, co juz od dhuzszego czasu wisi w powietrzu, ale nikt nie miat
$miatosci wskazac¢ na to palcem i bez ogrodek, glosno powiedzie¢, ze ten $wiat,
ktory sobie wtedy wymarzyliSmy na placach jest zupehie inny, ze kieruje si¢ innymi
prawami, prawami rozpusty i okrucienstw Babilonu az do zatracenia®'.

Pobrzmiewa tutaj echo refleksji jednego z bohaterow — ,,nie po to marzlismy
na placu!”? mysli Fredy Spar$vajn, kiedy pozbawiony zostaje pracy. Postaé ta,
antypatyczny parkingowy, ktory ma dwie obsesje: gromadzenie pienigdzy i per-
wersyjne fantazje seksualne, jest jednym z niewielu bohateroéw, ktorzy probuja
uczciwie funkcjonowaé. Co znaczace, to on staje si¢, przynajmniej na pewien
czas, ofiarg odgornych decyzji, na mocy ktorych nie moze zarabia¢, podczas gdy
Récza zadne przykre konsekwencje nie spotykaja. Dla cytowanego Matejovi-
ca bohater Pistanka jest ,,prototypem nowych czasow”. Podobnie o Raczu, jako
o bohaterze aktualnej rzeczywistosci, pisze Milo§ Ziak w swojej recenzjiZ*, Ru-
dolf Sloboda z kolei stwierdza: ,,Gdyby drapieznik Racz zyt na przyktad w roku
1980, z catg pewnoscig trafitby za kratki. Ale socjologiczne ujecie Pistanka jest
trafne: taki drapieznik moze — a przypuszczam, ze nawet musi! — istnie¢ wlasnie
teraz i dzisiaj”**. Sloboda podkresla rowniez, ze bohater przechodzi pewng ewo-
lucje, ,,cywilizuje si¢” i sam siebie ,,pacyfikuje”. Istotnie, Racz dostosowuje sig,
przynajmniej pozornie, do obowigzujacych norm, co umozliwia mu rozpoczecie
oficjalnej dziatalno$ci gospodarczej, a takze wejscie do $wiata polityki, czyli za-
jecie pozycji waznego gracza w zyciu spotecznym.

Pejzaz okresu stowackiej transformacji, jaki proponuje Pistanek, jest brutal-
ny, wulgarny i bezwzgledny. To obraz, mimo wyraznie obecnych elementow ko-
mizmu, dosy¢ ponury, czy wrecz nihilistyczny. Zastanowi¢ si¢ wigc mozna nad
ewentualng obecno$cig w powiesci funkcji krytycznej. Zdystansowany narrator,
jak juz wspomniatem, nie dokonuje zadnych ocen. Nalezy jednak pamigtac, ze
groteska i zwigzana z nig ironia nie sg neutralnymi srodkami, czy kategoriami es-

21 P, Matejovié, Kotolnicka odyssea, ,,Fragment” 1992, nr 6, s. 127.

22 P. Pistanek, Rivers of Babylon, Slovart, Bratislava 2019, s. 178. Wyjatkowo korzystam
z wlasnego tlumaczenia; fragment ten: ,,za toto sme nemrzli na namesti!” w polskim wydaniu
brzmi: “nie o to walczyli nasi dziadkowie” (s. 245), pozbawiony jest wiec wyraznego odwotania do
konkretnego kontekstu historycznego, zwigzanego z aksamitng rewolucja.

3 M. Ziak, Pistanek ,,out” aj ,,in”, ,,Slovenské pohlady” 1992, nr 7, s. 70.

#R. Sloboda, Pohlad treti..., s. 40.
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tetycznymi, wptywajacymi jedynie na okreslony sposdb zorganizowania dzieta.
Ich zastosowanie zwigzane jest z pewng postawa wobec rzeczywistosci.

Przekonuje o tym w swojej klasycznej pracy Wolfgang Kayser, stwierdzajac:
,»uksztattowanie czego$ groteskowego jest proba zaklecia i okielznania wszyst-
kiego, co w $wiecie demoniczne”®. Groteska, dzieki prezentacji przemilczanych
i niewygodnych aspektow zjawisk, ich drugiej, nieoczekiwanej i zwykle nie-
przyjemnej strony, moze by¢ wyrazem buntu, krytycyzmu spotecznego. Trudno
jednak powiedzie¢, by Pistanek, prezentujac rzeczywistos¢, okreslong w tekscie
jako ,,inna twarz tego miasta”, dokonywal krytyki konkretnych zjawisk, czy
przedstawiat §wiadectwo rozczarowania wymarzonymi i wyczekiwanymi cza-
sami wolnosci. Sladow zaangazowanej postawy tworcy, zakladajacej moderni-
styczny entuzjazm i nadzieje, nie znajdziemy w utworze. Jest on zdecydowanie
blizszy pozycjom postmodernistycznym, nie tylko ze wzgledu na pewne elemen-
ty poetyki, ale takze mozliwos$¢ jego odczytania w konteks$cie ponowoczesnych
paradygmatow, m.in. jako powiesci konca historii*’. Nie wyklucza to jednak
interpretacji Rivers of Babylon jako zdystansowanego studium socjologiczne-
go w formie literackiej, a w pewnym sensie rowniez jako prognozy najblizszej
przysztosci. Na ten aspekt zwrocit uwage Peter Darovec, podkreslajac u Pistanka
,J€g0 wizjonerstwo, dzieki ktoremu potrafit nie tylko rozumie¢, co tak naprawde
wokot niego sie dzieje, ale wrecz przewidywaé, co w spoleczenstwie nastgpi.
Przeciez Rivers of Babylon, napisane wlasciwie podczas rewolucji, jest doktad-
nym obrazem mecziaryzmu, ktory dopiero miat na Stowacji nadejs¢”?®.

W literaturze polskiej po 1989 roku, jak stwierdza Halina Janaszek-Ivanic-
kova, w utworach dotyczacych przemian ustrojowych tematyzowano przede
wszystkim zagrozenia zwigzane z transformacja®’. Badaczka w tym kontekscie
wymienia m.in. utwory Marka Nowakowskiego Homo Polonicus (1992) i Prawo
prerii (1999), wypehiong ,,gargantuicznym $miechem’ powie$¢ Edwarda Re-

23 W. Kayser, Préoba okreslenia istoty groteskowosci, przet. R. Handke, [w:] Groteska, red.
M. Glowinski, stowo / obraz terytoria, Gdansk 2003, s. 29.

26 P, Pist'anek, Rivers of ..., s. 254.

21 Zob. I. Taranenkova, Rivers of Babylon — postmoderny Bildungsroman, romdn konca dejin,
,.Slovenska literatara” 2018, nr 3, s. 183—-197.

2 A. Balogh — P. Darovec, Pistanek pisal pridobre na to, aby ho citalo privela ludi, https://
dennikn.sk/1858947/darovec-pistanek-pisal-pridobre-na-to-aby-ho-citalo-privela-ludi/?ref=list,
30.04.2020.

2 H. Janaszek-Ivani¢kova, Literatura polska w wirach transformacji, [w:] Literatury stowia-
skie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy. Tom 1. Transformacja, red. H. Janaszek-
-Ivanickova, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2005, s. 32.

3 Tbidem, s. 40.
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dlinskiego Transformejszen, czyli jak golonka z hamburgerem tancowata, repor-
taz optymistyczny (2002), tekst Andrzeja Stasiuka Dziewigé (1999). Sytuacji po
przelomie dotyczy takze utwor Michata Witkowskiego Barbara Radziwittowna
z Jaworzna Szczakowej (2007), w ktoérym, podobnie jak w Rivers of Babylon Pi-
Stanka, istotne sa elementy groteski i ironii, posiada on rowniez pewne wspolne
ze stowacka powiescig watki tematyczne. Podkresli¢ przy tym nalezy, ze teksty
te pod wzgledem kompozycyjnym, narracyjnym, jezykowo-stylistycznym itd.
sa zdecydowanie odmienne, zajmuja tez nieporownywalng pozycje w obydwu
literaturach. Utwor PiStanka uzna¢ mozna za przelomowy, w przypadku Wit-
kowskiego w pewnym znaczeniu rewolucyjny charakter miato jego wczesniej-
sze Lubiewo (2005), natomiast Barbara Radziwittowna wzbudzita mniejszy en-
tuzjazm®', chociaz jej rowniez krytycy poswigcali uwage i zostata wyrézniona
w kilku plebiscytach literackich. Doda¢ jednak warto, ze tworczo$¢ obydwu pisa-
rZy, wyraznie roznigca si¢ pod wieloma wzgledami, na poziomie og6lnym posia-
da pewne punkty styczne: przelamywanie tabu, zwigzanego z r6znymi rodzajami
transgresji, kwestionowanie tradycyjnych wyobrazen o literackosci, sktonno$¢
do uje¢ groteskowych oraz parodiowania rozmaitych jezykow i form literackich.
Interpretacje utworu ukierunkowywa¢ moze, zamieszczona na okladce
ksigzki, opinia Marii Janion:
Przeczytatam Barbare Radziwittowne z Jaworzna Szczakowej jako opowies$é o za-
chlannym kolekcjonerze z czasow naszego przetomu kapitalistycznego. Wiasciciel
lombardu gromadzi skarby i $miecie. Kontemplacja szkatuly ze sztabkan}i zlota
i studolaréwkami dajc? mu prawdziwa lacanowsko-zizkowska rozkosz. Smiecie
zalegaja calg Polske. Smieciowata jest tez wyobraznia narratora, Polaka-katolika,
Sarmaty-Zyda, Stowianina-poganina pielgrzymujacego do Lichenia. W tej bardzo
udanej trawestacji gawedy szlacheckiej 1 ballady podworkowej, przetykanej parafra-
zami romantycznych wierszy i pozytywistycznych nowelek, pojawia si¢ idealny
kochanek — pigkny, mtody, dziki Ukrainiec, genetowski bandyta. Wszystko jednak
konczy si¢ zle — tak jak w powiesciach rowiesnikow Witkowskiego traktujacych
o Polsce po transformacji**.

31 Krytyczng ocen¢ utworu przedstawit Dariusz Nowacki, stwierdzajgc w pracy po$wigconej
kilku ksigzkom Witkowskiego, m.in.: ,,autor, jak mi si¢ wydaje, utracit kontrol¢ nad swoim dzie-
tem, podkrecit i przesterowat to dzieto na wielu poziomach, dal si¢ ponies¢ zywiotowi ozdobnej
mowy, tak ze ostatecznie zapomniatl, co cheial nam powiedzie¢”. D. Nowacki, Przygody pana Mi-
chata (Michat Witkowski), [w:] Idem, Ukosem. Szkice o prozie, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydaw-
niczych, Katowice 2013, s. 74.

32 M. Janion, Przeczytalam Barbarg Radziwittowne..., [w:] M. Witkowski, Barbara Radziwit-
towna z Jaworzna Szczakowej, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2007, 4. strona oktadki.
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Badaczka wskazata na zagadnienia, ktore doczekaly si¢ doktadniejszych
analiz; pisano o braku koherencji bohatera — narratora na r6znych ptaszczyznach,
postugujac si¢ m.in. kategorig podmiotu ,,rozbitego”, omawiano utwor z per-
spektywy genderowo-queerowej i kampowej**, uwage wielu komentatorow zwra-
cata ,,r6znojezycznos¢” tekstu, pigtrzenie wielokierunkowych, wskazujacych na
rozmaite jezyki i tradycje, intertekstualnych tropow. Kluczowy dla prezentowa-
nych rozwazan watek, zwiazany z tematyzacja réznych sposobow radzenia sobie
w warunkach przemian spoteczno-ekonomicznych rowniez pojawiat si¢ w opra-
cowaniach krytycznych?®, najpetniejsza jego interpretacje¢ przedstawili Piotr Ma-
recki, Alicja Palecka i Michal Sowinski w jednym z tekstow zamieszczonych
w tomie podsumowujacym projekt Literatura polska po 1989 roku w swietle teo-
rii Pierre’a Bourdieu®; artykut ten stanowi dla mnie wazny punkt odniesienia.

Gtowny bohater, wlasciciel lombardu, ktory doskonale radzit sobie w okre-
sie przed przetomem, gromadzac dobra i je wymieniajac, w warunkach nowego
kapitalizmu okazuje si¢ zupetnie nieskuteczny, nie rozumie nowych zasad, pono-
si jednoznaczng kleske. Niepowodzeniem konczg sie rozmaite pomysty na roz-
krecenie wlasnego interesu, Huberta / Barbary przed bankructwem nie sg w sta-
nie uratowa¢ ani wynajeci ukrainscy pomagierzy, pomoc nie nadchodzi tez od
Matki Boskiej, do ktorej bohater wznosi modlitwy w rozmaitych intencjach (na
przyktad, zeby konkurent zachorowat na raka, a ciotka, po ktdrej sie spodziewa
spadku — umarta), losu nie jest w stanie odwroci¢ nawet pielgrzymka do Liche-
nia. Swoje nieprzystosowanie bohater zaczyna rozumiec¢, kiedy juz jest za p6zno:

Za co ja wasciwie pokutuje? Ze nie rozumiatem praw rzadzacych rynkiem? Ze pie-

nigdz musi krazy¢, ze nie moze leze¢ unieruchomiony w ogniotrwatej szkatule? Ze

33 P. RyS$, Podmiot ,, rozbity” w polskiej prozie wspélczesnej. Wojna polsko-ruska pod flagg
bialo-czerwong Doroty Mastowskiej i Barbara Radziwittdéwna z Jaworzna Szczakowej Michata
Witkowskiego, [w:] Pekniecia, granice, przemiany. Tozsamosciowe transgresje w literaturze XX
i XXI wieku, red. J. Wrobel, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2013, s. 211—
226.

3 M. Pawlikowski, Chybiona powaga — kampowa lektura Barbary Radziwiltowny z Jaworz-
na Szczakowej Michata Witkowskiego, http://www.polisemia.com.pl/numery-czasopisma/nu-
mer-1-2010-1/chybiona-powaga-kampowa-lektura-barbary-radziwillowny-z-jaworzna-szczakowe
j-michala-witkowskiego, 02.05.2020.

35 K. Unitowski, Exodus non est? Proza polska miedzy postkomunizmem i postmodernizmem,
[w:] Idem, Prawo krytyki. O nowoczesnym i ponowoczesnym pojmowaniu literatury, Wydawnictwo
FA-art., Katowice 2013, s. 262-267.

36 P, Marecki, A. Palecka, M. Sowinski, Ekonomia skgpca. Barbara Radziwitowna z Jaworz-
na Szczakowej Michata Witkowskiego, [w:] Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pier-
re’a Bourdieu. Podrecznik, red. G. Jankowicz, P. Marecki, M. Sowinski, Korporacja Halart, Kra-
kow 2015, s. 247-268.
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dopiero gdy krazy, to si¢ mnozy, a tak to go przybywa, jak tylko sam co$§ dotoze?
A kto stoi w miejscu, ten si¢ cofa??’

Dla Huberta / Barbary, podobnie jak dla Racza z Rivers of Babylon, moty-
wacjg dziatan i warto$cig najwazniejszg jest materialny zysk, ktory pozwala zdo-
by¢ okreslong pozycje, sam stosunek do kapitatu jest jednak odmienny. Bohater
Pistanka poczatkowo tylko gromadzi kapitat, a w odpowiednim momencie po-
trafi go zainwestowa¢ — kupuje hotel i okoliczne budynki, staje si¢ witascicielem
gruntow, jako inwestycje traktuje pienigdze wydane na relacje z ludzmi. Bohater
Witkowskiego do pieniedzy i ztota ma stosunek fetyszysty, na co zwracata uwage
w cytowanym fragmencie Janion, podkreslaja to rowniez autorzy przywotywanej
publikacji. Klgske Huberta / Barbary komentujg nastepujaco:

Podporzadkowujac lektur¢ Barbary Radziwiltowny teorii Bourdieu, znajdujemy
w powiesci przyklad histerezy — inercji habitusu, jego niedopasowania do aktual-
nego stanu pola. Przemiana gospodarcza uczynita Barbar¢ niekompetentnym. Jego
nieporadno$¢ w przystosowaniu si¢ do nowych zasad jest wprost proporcjonalna
do zaradno$ci w poprzednim systemie, w ktérym wyksztalcity si¢ jego dyspozycje.
»Za komuny” habitus Barbary doskonale odpowiadat polu gospodarczemu; te same
dyspozycje w nowej sytuacji w polu nie tylko nie spelniaja swoich dotychczasowych
funkecji, ale tez czynig Barbarg jednym z ,,przegranych transformacji”*.

Przeciwienstwem bohatera jest jego konkurent, Szejk Amal, ktory w kapita-
listycznej rzeczywistosci doskonale funkcjonuje; zdobyte dzieki manipulacjom
i szczesliwym zbiegom okolicznosci pienigdze puszcza w obieg, a przy tym wie,
jak reagowac na potrzeby rynku. Staje si¢ wpltywowym przedstawicielem tej czg-
$ci nowej klasy posiadajacej, ktora wlasng przesztos¢ przestania nowa, zakupio-
ng tozsamoscia:

Bflekitna krew Pruszkowa, Wolomina i Lodzkiej, kurwa, O$§miornicy po réwno ply-

nie w moich zytach. Herb se kupitem na bazarze Rézyckiego, pies stajacy na dwoch

tapach stara si¢ dosiggna¢ rozy. Prosze — tu na papierosnicy mam wyryty. Najlepsze
herby z Rézyckiego. Drzewa genealogiczne lepiej z t6dzkiego bazaru. Z certyfika-
tem drozej®.

Zmiany w strukturze spolecznej, charakterystyczne dla okresu transformacji
sa w utworze wspominane rowniez w innych kontekstach. Niegdysiejszy ,,.kwiat
cinkciarstwa” to obecnie ,,sami wielcy ludzie, moralne autorytety i magnaci

3 M. Witkowski, Barbara Radziwittowna...,s. 133—134.
38 P, Marecki, A. Palecka, M. Sowinski, Ekonomia skgpca..., s. 257.
¥ M. Witkowski, Barbara Radziwittéwna..., s. 209.
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medialni”, w tle historii bohatera pojawiaja si¢ informacje o tracacych prace
gornikach, w nowym $wiecie miejsca nie znajduje przywiazana do minionego
porzadku inteligencja, reprezentowana przez starszg polonistke, ktdra nie moze
zrozumie¢, ze ,,dyskusje o wyzszosci Herberta nad Miloszem czy tez moralne;j
przewadze Mitosza nad Herbertem (i ktéry zdradzil?) zastapiono sporami o wyz-
szos¢ chemicznego szamponu Elséve firmy L’Oréal nad ziolowym szamponem
(...) Ultra Doux™*!.

Najogoélniej mowiac, rzeczywistos$¢ przedstawiona w tek§cie Witkowskiego
to $wiat, w ktorym dominuje chaos i sprzecznosci, tapczywie przyswajane sg
pewne formy kojarzone z Zachodem, bedace w istocie marnymi podrébkami,
,»plastikowym plastikiem”*, formy dotychczasowe istniejg obok nowych, wcho-
dzac z nimi w groteskowe relacje. Rozchwianie wartosci, ktore dobrze oddaje
wielo$¢ aktualizowanych jezykow i tekstow, dotyczy wlasciwie wszystkich sfer;
elementy roznych porzadkow sasiaduja ze soba i tacza si¢ w pewnym bazaro-
wym tyglu, tracgc warto$¢ zwigzang z pierwotnymi kontekstami. Wykorzystane
na réznych ptaszczyznach tekstu dysonanse buduja groteskowy obraz rzeczy-
wistosci, w ktorej wycieczce do Lichenia towarzyszy¢ moze pokaz patelni te-
flonowych nowej generacji, mafiozi moga sta¢ si¢ biznesmenami, a cudowny
dzem, ,,ostatni krzyk nauki, medycyny chinskiej, europejskiej, homeopatii, che-
mii organicznej, ortodoncji, chiromancji i rozkoszy™* znajdzie swoich nabyw-
cow. Efekt groteski uzyskuje Witkowski przede wszystkim dzigki wspomnianej
»r0znojezycznosci”, zderzajac ze soba na matych odcinkach tekstu fragmenty
o réznym nacechowaniu stylistycznym, o rozmaitej ,,pamigci” w Bachtinow-
skim znaczeniu oraz rozmaite interteksty. Wszystkie one podlegaja zabiegom
parodystycznym, opatrzone zostajg ironicznym cudzystowem. Przypomina to
w pewnym stopniu strategie znane z pism Gombrowicza czy Witkacego, tyl-
ko w radykalniejszym wydaniu. Groteske u Witkiewicza, polegajaca, m.in. na
konsekwentnym mieszaniu stylow, Michat Glowinski taczy z przekonaniem, ze
»kultura europejska znalazta si¢ w stadium rozktadu, ze ulegta dekompozycji,
a jej podstawowe wartosci zostaty zdewaluowane”*. Katastrofizm w wydaniu
Witkowskiego wyglada natomiast tak:

40 Ibidem, s. 39.

4 Tbidem, s. 118.

4 Ibidem, s. 151.

4 Ibidem, s. 114.

M. Glowinski, Groteska we wspélczesnej literaturze polskiej, [w:] Idem, Intertekstualnosé,
groteska, parabola. Szkice ogolne i interpretacje, Universitas, Krakow 2000, s. 159.
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Lata dziewigcdziesiate si¢ zaczynaja, Koko-dzambo z kazdej budy z kasetami
dochodzi. Hej, dziewczyno, oo, sp6jrz na misia, aa! Bielyje rozy i Bialy mis! Lata
dziewigcdziesiate! ,, Teleexpress” i Europa! Na prognoze pogody codziennie za-
prasza szampon przeciwlupiezowy. Swiat zwariowat, krowy w kombinatach pija
wino i stuchaja muzyki powaznej, kometa w planete leci wycelowana. W telewizji
wybory prezydenckie, facet jakis lewy w czarnych okularach i z czarng teczka, jak
filip z konopi. No, styszane to rzeczy, zeby facet miat cztery paszporty, jakie$ tam
lewe pieniadze na Zachodzie zarobit i wszyscy mysla, ze cala teczka w milionach,
co Polakom rozda. A w innych teczkach rézne papiery na swoich konkurentow. A to
moze pusta! Zona tez lewa, z jakiego$ egzotycznego kraju, moze z Peru? I rencistki
sobie dla niego daja ztote zeby rwa¢! Swiat zmierza do z dawna zapowiadanego
konica, ktory nastapi w roku dwutysigeznym®.

Przekonanie o koncu $wiata jest tutaj elementem popkulturowych przeka-
70w, jest tak samo istotng (nieistotng) czescig dyskursu i wspoltgra z ,,kalejdosko-
powa ponowoczesng kulturg »nieustajgcego karnawatu« 7. Aktywizacja zywio-
hu groteskowego, chociaz wyglada w Barbarze Radziwittownie inaczej niz w Ri-
vers of Babylon, rowniez nie jest zwigzana, moim zdaniem, z funkcjg krytyczna,
jaka groteska w przesztosci petnita. Za wizjg zdestabilizowanego, zaSmieconego
$wiata przedstawionego nie stoi wyobrazenie o jego innym mozliwym ksztalcie;
podobnie jak rozbiciu ulegt posiadajacy pewne, niekoniecznie i nie zawsze po-
zytywne, punkty odniesienia §wiat przed 1989 roku, tak dekonstrukcji ulegt tez
podmiot, ktory w tekscie Witkowskiego jawi si¢ jako ,.hybryda, przypadkowy
zlepek antytetycznych cech, istota bez centrum™’.

Losy przedstawionych bohaterow, funkcjonujacych w podobnej czasoprze-
strzeni, przybraly zupetie inny ksztalt, pokazuja one dwa mozliwe, skrajne sce-
nariusze funkcjonowania w okresie transformacji. Strategie pisarskie, wykorzy-
stujace groteske, ironi¢, a w przypadku Pistanka rowniez elementy poetyki kar-
nawatu, w opisie krajobrazu przemian ukazaty swojg funkcjonalnos¢. Ich wybor,
ktory taczy¢ mozna z postmodernizmem, w pierwszej kolejnosci motywowany
byl, wedtug mnie, specyficznym sposobem percepcji okresu przetomu i reakcja
na jego nadmiar, a jednoczes$nie poczucie braku stabilnych punktow odniesienia.
Dla przedstawienia sprzeczno$ci okreslajacych przebieg proceséw transforma-
cji forma podkreslajaca roznego typu ambiwalencje i niejednoznacznos$ci, dyna-

4 M. Witkowski, Barbara Radziwittéowna..., s. 66—67.

46 7. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Instytut Kultury, Warszawa 1994,
s. 17.

47P. RyS, Podmiot ,, rozbity” ..., s. 226.
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miczna i prowokujgca czytelnika wydaje si¢ adekwatniejsza niz pozornie neutral-
ne i pozornie obiektywne sposoby reprezentacji.

Powyzsze stwierdzenia, dotyczace okreslonych podobienstw obydwu utwo-
row odnosi¢ nalezy do pewnego ogdlnego poziomu kulturowych ram ich po-
wstania oraz preferencji dla konkretnych kategorii estetycznych. Istniejace mie-
dzy tekstami roznice, przede wszystkim na ptaszczyznie kompozycji i narracji,
odgrywaja natomiast kluczowa role w procesie ich recepcji, wptywaja, moim
zdaniem, na stopien sugestywnosci obrazu przemian po 1989 roku. Swiat przed-
stawiony Rivers of Babylon jest §wiatem, ktérego pewne elementy oceni¢ mozna
nie tylko jako prawdopodobne, ale rowniez jako autentyczne (nie na ptaszczyznie
szczegotow, ale bez watpienia w odniesieniu do pewnych mechanizmoéw zycia
spotecznego); groteskowe deformacje i ironiczny dystans wzmacniaja wyrazi-
sto$¢ proponowanego przez Pistanka ujecia. W prozie Witkowskiego, mimo wie-
lu motywow, odsytajacych odbiorce do zjawisk zwigzanych z czasem przemian,
dominuje natomiast wielopoziomowa gra z jezykami, dyskursami, konwencjami,
ktéra w pewien sposob przeslania i ostabia problematyke spoteczna, sugerujac
przede wszystkim ,,umowny, literacki status powiesciowego $wiata™®. Roznica
ta, a takze stopniem kompleksowosci ujecia problematyki transformacji, u sto-
wackiego autora zdecydowanie wyzszym, mozna réwniez thumaczy¢, wspomnia-
ng wezesniej, odmienng pozycje utworéw w obydwu literaturach.
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Summary
Carnivalization, grotesque, irony — strategies of presenting transformation
problems after 1989 in Rivers of Babylon by Peter Pist’anek
and Barbara Radziwiléwna from Jaworzno-Szczakowa by Michal Witkowski

The aim of the paper is to analyze some aspects of two novels, thematical-
ly related to the period of political transformation in Slovakia and Poland after
1989: Rivers of Babylon by Peter Pistanek and Barbra Radziwittéwna from Ja-
worzno-Szczakowa by Michat Witkowski. The author focuses on the elements of
grotesque and irony, considered as the most important text strategies; additional
context of interpretation is Bakhtin’s theory of carnivalization. These two novels
can be described as an attempt to reflect the atmosphere of the breakdown of
a certain polictical, economic, social and cultural system and the following chaos
in every area of life. The differences between the texts relate to their narrative and
composition and influence the process of their reception; Pistanek’s novel can be
considered as a kind of diagnosis of new dangerous mechanisms in social life,
Witkowski’s text is primarily a literary game with different literary conventions
and traditions, languages and discourses.



