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Sfera obrazowa w noweli Larsa Ahlina
Inga égon véntar mig

Lata czterdzieste XX wieku to okres znaczacych zmian w literaturze szwedzKkiej.
Nastepuje wzrost zainteresowania problematyka egzystencjalng, tym co uni-
wersalne, co lezy u podstaw ludzkiego doswiadczenia. W prozie rozpoczyna sig
recepcja estetyki modernistycznej. Kryzys powiesci realistycznej w europejskim
modernizmie prowadzi do rozluznienia kompozycji dziela, renesansu krotkiej
formy narracyjnej, przyznania czytelnikowi aktywnej roli w procesie tworzenia
znaczenia (GOransson 1999: 221-226). Powstaje grunt sprzyjajacy powrotowi
gatunkow z obszaru tzw. mowy niewlasciwej — uneigentliches Reden, takich jak
na przyklad powiastka filozoficzna, esej, parabola. Szwedzka proze omawianej
dekady charakteryzuja poza tym strategie deformacyjne i oslabienie mime-
sis. ,Czesto wystepuja alegoria i symbolika” (Goransson 1999: 224)*, nastepuje
odwroét od ,,naturalistycznej, bezposredniej iluzji rzeczywisto$ci” (Goéransson
1999: 224).

Forma nie jest juz podporzadkowana realistycznemu obrazowi §wiata
- zyskuje warto$¢ autonomiczng. Warto przyjrzec sie doktadniej, jak jest skon-
struowany $wiat przedstawiony w szwedzkiej prozie modernistycznej.

Powrdt krétkich form narracyjnych w latach czterdziestych niesie ze sobg
m.in. wzrost zainteresowania nowelg. Stig Carlson pisze w 1947 roku, ze nowela
jest esencja sztuki prozatorskiej (...) literackim $rodkiem wyrazu reprezenta-
tywnym dla naszego wlasnego czasu i jego gwaltownych przemian” (Carlson
1948: 9). Za modelowy przykiad w ponizszej analizie postuzy tekst autorstwa
Larsa Ahlina - czolowego szwedzkiego prozaika omawianej dekady — nowela
pod tytulem Inga 6gon vintar mig (Nie czekajg na mnie niczyje oczy) ze zbioru
pod tym samym tytulem, wydanego w 1944 roku.

Antologia Inga 6gon vintar mig zostala dobrze oceniona przez literaturo-
znawcow. Historycy literatury uznajg ja za ,jedno z najwigkszych osiggnigé
nowelistyki lat czterdziestych” (Hansson 1999: 250), Ahlin za$ to wedtug nich
»mistrz krétkiego opisu codziennosci, jasny, prosty, z intuicyjna zdolnoscia
oddawania jezykowych odcieni” (Algulin, Olsson 1991: 509). Thure Stenstrom
w swojej pracy Existentialismen i Sverige poswieca wiele miejsca ,,mistrzowskiej
noweli tytutowe;j” (Stenstrom 1984: 261). W latach 40. ukazuja si¢ jeszcze dwie
antologie nowel Ahlina: Fangnas glddje (1947) i Huset har ingen filial (1949).

! Wszystkie cytaty ze zrodet obcojezycznych sg ttumaczone przez autorke artykutu.
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W nowelach realizuja si¢ najwazniejsze cechy pisarstwa Ahlina. W sferze tre-
$ci sg to na przyktad postulat réwnosci, walka z uproszczeniami rzeczywistosci
oferowanymi przez ideologie lub religie. W sferze formalnej to eksperymenty
estetyczne, zainteresowanie problemem komunikacji z czytelnikiem. Gunnar
D. Hansson pisze o tworczo$ci Ahlina:

(...) rozne teksty zdajg si¢ wskazywac poza siebie. Lezy to jakby w samym zamysle
ich powstania. Temu, co na poczatku moze sie wydawaé wzglednie nieskomplikowa-
nym ,realizmem?”, ciaggle groza nierealistyczne dazenia lezacych u podstaw pogladow
(Hansson 1999: 249).

Podsumowanie Hanssona $§wiadczy o tym, ze wplywy gatunkow z obszaru
uneigentliches Reden sa w prozie Ahlina dostrzegane. Poza stwierdzeniem ich
obecnosci, badacze nie dokonujg jednak zadnych systematyzacji. Tymczasem,
moim zdaniem, nowela Inga dgon vintar mig $wietnie wpisuje sie w poetyke
paraboli. Ma to powazne konsekwencje dla konstrukeji §wiata przedstawionego.

Parabola jest od poczatku XX wieku przedmiotem zainteresowania litera-
turoznawcow i teologéw, jak chociazby Adolf Jiilicher, Eta Linnemann, Hans
Weder, Dan Otto Via, Bernhard Heininger, inspirowanych dokonaniami tzw.
Formgeschichte — historii form. Historia form to metoda w biblistyce, ktora
kieruje uwage ku problematyce gatunkowej. Opierajac si¢ na przekonaniu, ze
gatunek ma znaczenie dla rozumienia biblijnych tresci, poddaje analizie gatunki
biblijne (Koch 1964: 3-18).

Wedlug badaczy parabola to jeden z gatunkéw rabinskich i biblijnych, wyste-
pujacy przede wszystkim w Nowym Testamencie. Na parabole sktadajg sie dwa
plany - plan sensu dostownego i plan sensu naddanego (Jiilicher 1910: 48). Naj-
nowsze badania nad parabolg to proby zblizenia si¢ do niej poprzez metafore.
Weder zauwaza, ze parabola i metafora opierajg si¢ na analogicznej formule
(Weder 1978: 59-62). Heininger, powolujac sie na innych badaczy, stwierdza, ze
metafora ,jako pojecie nadrzedne obejmuje wszystkie jezykowe formy obrazu,
jak metonimia, synekdocha czy poréwnanie” (Heininger 1991: 26) i uznaje para-
bole za opowiadanie metaforyczne. Analizujac parabole, plan pierwszy mozna
potraktowac jak obraz literacki, czyli, za Januszem Stawinskim: ,,w szerokim sen-
sie §wiat przedstawiony dzieta lit[erackiego] jako swoiste odzwierciedlenie jakiej$
realnosci wobec dzieta zewnetrznej...” (Stawiniski 1998: 349). Jest to samodzielna
historia, rozgrywajaca si¢ w czasie i przestrzeni z udziatem pewnych postaci.
Za jedna z zasadniczych wlasciwosci takiego obrazu Stawinski uznaje fakt, ze
»[obraz — E. Z.] poddany jest zasadom konstrukcji, ktére majg charakter swoiscie
literacki, tzn. wiazg sie z estetycznymi zadaniami dzieta” (Stawinski 1998: 349).
W przypadku paraboli rolg sfery obrazowej jest nie tylko przekazanie znaczenia
dostownego, ale réwniez umozliwienie przejscia do ,wyzszego” poziomu, na
plan sensu naddanego, gdzie lezy znaczenie wlasciwie (Jiilicher, 1910: 48). Sfera
obrazowa musi zosta¢ tak skonstruowana, by sprosta¢ temu zadaniu.



Sfera obrazowa w noweli Larsa Ahlina Inga gon vantar mig 39

Lars Ahlin mégl wejs¢ w kontakt z parabola w efekcie wptywow literackich,
filozoficznych lub teologicznych. Waznym zrédiem inspiracji szwedzkich pro-
zaikéw w latach czterdziestych byli pisarze, ktorzy sami stosowali gatunki nale-
z3ce do uneigentliches Reden. Obok wspdtczesnych Ahlinowi — Alberta Camusa
i Jeana Paula Sartre’a - byt to przede wszystkim odkrywany wowczas w Szwecji
Franz Kafka. W przypadku Ahlina bardziej decydujace mogly si¢ jednak okaza¢
inspiracje teologiczne i filozoficzne. Kwestiami teologiczno-chrzescijanskimi
Ahlin intensywnie zajmowal si¢ w latach trzydziestych (Hansson 1999: 246).
Stenstrom podkresla znaczenie, jakie dla Ahlina odgrywal ,egzystencjalizm
chrzescijanski, wychodzacy od Kierkegaarda i ciggle zywy w tradycji od Bartha
i Gogartena do Tillicha, Bultmanna i Bonhoeffera” (Stenstrom 1984: 256). Para-
bola nie byla obca ani filozofowi Kierkegaardowi, ani i teologowi Barthowi.
Kierkegaard za pomocg paraboli ilustrowal swoje idee. Barth z kolei byt zainte-
resowany specjalnym charakterem paraboli jako objawienia. Nie bez znaczenia
pozostaje takze bardzo dobra znajomos¢ Biblii przez Ahlina. Pisarz czerpie
zaréwno ze Starego, jak i Nowego Testamentu. W powiesciach Din livsfrukt
(1957) i Natt i marknadstdltet (1987) przywoluje, co interesujgce, wlasnie para-
bole - ,,Przypowies¢ o siewcy” z Ewangelii wedlug Swietego Marka.

W ponizszej analizie zademonstruje, jakie struktury paraboliczne sg aktu-
alne w Inga 6gon vintar mig i jak poetyka paraboli wplywa na obraz literacki
w noweli. W pierwszej kolejnosci zbadam obecnos¢ gléwnych cech formalno-
-strukturalnych i ich funkgcje, ktora polega na odmimetyzowaniu obrazu lite-
rackiego i stworzeniu w ten sposéb tacznika miedzy planem przedstawionym
a planem sensu naddanego. Nastepnie oméwig plan drugi.

Badacze uznaja parabole za tzw. frei erfundene Geschichte - fikcyjna historie.
Jest ona zaczerpnigta z rzeczywistosci, lecz nie skladaja sie nan typowe sytuacje
(Linnemann 1975: 18). Parabola przywotuje wydarzenie jednorazowe, ktore
miesci si¢ w ramach mozliwego, jak w przypadku noweli Larsa Ahlina Inga dgon
vintar mig. Opowiada ona o pewnym wieczorze z zZycia Gustava Anderssona.
Panuje zamieszanie - jego zZona, trzy corki i dwaj synowie, jak co sobote, przy-
gotowuja sie do wyjscia. Bohater obserwuje wszystkich, udajac, ze czyta gazete.
Rodzina zupetnie go ignoruje. Juz od dawna nikt nie patrzy mu w oczy, nikt do
niego méwi. Mezczyzna wraca my$la do wydarzenia z przesztosci, gdy doprowa-
dzony do rozpaczy przez brak kontaktu z bliskimi uciek! z domu. Spedzit w lesie
dobe z nadzieja, Ze zaniepokojona rodzina i sgsiedzi wyruszg na poszukiwania.
Gdy nikt po niego nie przyszedl, Gustav krzyczac z rozpaczy wrdcit do domu.
Po ucieczce spedzil ponad rok w szpitalu. W jego relacjach z bliskimi nic si¢ nie
zmienilo.

Fabula noweli Inga 6gon vintar mig nie odwoluje si¢ zatem do codziennych
do$wiadczen, jej tres¢ jest jednak prawdopodobna. Swiat przedstawiony nosi
znamiona realizmu, lecz mimo to nowele trudno byloby uzna¢ za realistyczna.
W sferze obrazowej nagle pojawiaja si¢ bowiem elementy sprzeczne z ogélnie
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przyjeta wizja swiata. Tak dziala ,,wzglednie nieskomplikowany »realizm«”
(Hansson 1999: 249), w ten sposob w noweli manifestujg sie struktury paraboli.
Cechg tego gatunku jest obecnos$¢ w planie przedstawionym nieoczekiwanych,
zaskakujacych elementéw. Czujnos¢ odbiorcy najpierw zostaje uspiona — pierw-
szy plan oferuje mu pozornie realistyczny obraz $wiata. Odbiorca stopniowo
odkrywa jednak niescistosci, stabe strony realistycznej fasady. Zwyczajny $wiat
staje sie obcy. To sygnal umozliwiajacy przejscie z jednego planu na drugi - zna-
czenie dostowne nalezy porzuci¢, znaczenie ma zosta¢ skonstruowane na wyz-
szym poziomie semantycznym (Linnemann 1975: 36).

W noweli Inga dgon vintar mig realistyczny obraz §wiata zakldcajg przede
wszystkim zupelnie nieoczekiwane przezycia Gustava w lesie. Znane otoczenie
staje sie niezwykle. Bohater czuje, Ze napada na niego niewidzialne zwierze.
To usta ksiezyca odrywaja Gustava od ziemi i chcg pochlongé, gwiazdy za$ sa
niebezpieczne jak ostrza lanc. Szokuje takze zachowanie rodziny Gustava. Gdy
sasiedzi przynoszg go do domu w stanie histerycznego ataku, bliscy wciaz zdaja
sie go nie dostrzegac. Ingrid martwi si¢ jedynie, ze widziano ja bez ponczoch.
Birger jest zdenerwowany, poniewaz zostal wyrwany ze snu. Zona Gustava
zupelnie nie interesuje si¢ jego stanem, czuje jedynie wstyd z powodu calego
zajscia, uwaza, ze to ja spotkalo nieszczescie. W drodze do szpitala, kiedy lekarz
otwiera drzwi wyjsciowe, bohater znajduje si¢ nieoczekiwanie na moscie, gdzie
znowu zagraza mu ksi¢zyc — zwierze.

Do innych chwytéw relatywizujacych obraz $wiata przedstawionego nalezg
w omawianej noweli m.in. jej jednowatkowos¢ (Bultmann 1970: 204) i otwarte
zakonczenie (Linnemann 1975: 18). W Inga 0gon vintar mig poznajemy tylko
historie Gustawa, ktdra konczy on stowami: ,,Bojg sie, ze to moze si¢ stac jeszcze
raz. A moze... Czasami co$ we mnie drzy od wewnetrznej tesknoty i leku” (Ahlin
1981: 31). Nie wiadomo, jak potoczg si¢ losy bohatera i jego rodziny. Mozna przy-
puszczad, ze co$ zmieni si¢ w ich relacjach albo ze bohater powtorzy ucieczke.

Za jedna z typowych cech paraboli, takze obecng w noweli Ahlina, badacze
uznajg nieokreslony czas i miejsce akcji (Jillicher 1910: 80). Akcja rozgrywa si¢
w sobotni wieczér w niewielkim miescie, przede wszystkim w domu gléwnego
bohatera oraz w lesie. Pada nazwa miejscowosci — Sulfafors na poludnie od
Hirnosand, czesto powracajace w prozie Ahlina jako synonim typowego mia-
steczka. Nie zostaje ono opisane, brakuje réwniez szczegotow dotyczacych domu
i lasu. Czas akgeji okresla jedynie dzien tygodnia. Jest sobotni wieczor, Gustav
siega jednak pamiecia do soboty, dnia ucieczki. W noweli wystepuje wiecej
powtorzen: bohater wielokrotnie przypomina, ze siedzi na sofie i czyta gazete,
wspomina tez inne soboty, wszystkie niemal identyczne. Co istotne, powtdrzenia
réwniez nalezg do cech paraboli (Bultmann 1970: 205). Ich zastosowanie zakloca
linearny bieg czasu, jakiego mozna byloby oczekiwac po noweli. Poza tym czas
jest skonstruowany subiektywnie. Dzieli si¢ dla Gustava — narratora — na przed
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ipo ,tym, co si¢ stalo” (Ahlin 1981: 30). Punktem odniesienia jest jego ucieczka
z domu, zakonczona w nieokreslonej przeszlosci pobytem w szpitalu. Jak sie wiec
okazuje, konstrukcja czasu akgji tez relatywizuje sfere obrazowa.

Kolejng typowa dla paraboli cecha, ktorg takze mozna znalez¢ w omawianej
noweli, jest wystepowanie jedynie niezbednych postaci (Bultmann 1970: 203).
Ahlin ogranicza si¢ do rodziny Gustava i jego sasiadéw, nie wprowadza dodat-
kowych bohateréw. Obecnos¢ dzieci i zony stuzy zaprezentowaniu kluczowych
w noweli stosunkéw panujacych w rodzinie. Krétka scena, kiedy sasiedzi zano-
sz bohatera do domu, rzuca swiatlo na relacje sgsiedzkie. Wiedza o Gustawie
i pozostatych postaciach ogranicza si¢ do kilku faktéw: ich imion, w przypadku
gléwnego bohatera réwniez wieku, wzglednie sytuacji rodzinnej lub zawodowe;j.
Czytelnik otrzymuje jedynie strzepki informacji: Birger jest kawalerem, Greta
matka dwdjki dzieci, Harald pracuje w sklepie. Sgsiedzi z wyjatkiem jednego,
ktérego nazwisko Gustav wymienia, wystepuja jako bohater zbiorowy. Jedno-
wymiarowe postacie i obecnos¢ grup to réwniez jedna z cech paraboli, a jedno-
czesnie sposob na utrudnienie mimetycznej recepcji sfery obrazowe;j.

Sfera obrazowa ma unie$¢ ciezar historii i przekazywanych naddanych tresci,
stad jej specyficzna konstrukcja. Obraz $wiata przedstawionego nie moze by¢
realistyczny - taki przykulby cala uwage czytelnika. Musi zosta¢ odmimety-
zowany, gdyz jego zadaniem jest takze kierowanie na wyzszy poziom seman-
tyczny. W jednej z powiesci Ahlina, Om (1946), narrator zwraca si¢ do odbiorcy:
»Przeznaczeniem tych zdan nie jest tworzenie iluzji «organicznego zycia». Ich
przeznaczeniem jest pulsowanie w naczyniach krwionosnych twoich asocjacji
jako czytelnika” (Ahlin 1965: 329). Na realizmie w noweli Inga 6gon vintar mig
nie mozna polegad, ale realistyczny obraz $wiata przedstawionego nie jest tu
priorytetem. Tekst ma by¢ nosnikiem pewnych idei.

Parabola jest zwigzana z tematykg egzystencjalng, jej ,przestanie” traktuje
o podstawach ludzkiego Zycia (Via 1970: 44-47). Jak zauwaza Stenstrom, Inga
dgon vintar mig mozna uznac za ilustracj¢ ,,demoralizujgcego dzialania samot-
nos$ci” (Stenstrom 1984: 61). Poruszajac ten problem, nowela dotyka podstaw
ludzkiej egzystencji. Gustav zyje w niemal zupelnej izolacji. Przebywa z rodzina,
ale nie ma z nig kontaktu, jest traktowany jak martwy przedmiot, mebel:

»Jestem meblem w tym pokoju, a oni nie spostrzegli, ze mebel udat sie¢ w droge, bo ten
mebel jest zbedny, to mebel, ktérego nigdy nie uzywajg” (Ahlin 1981: 25).

Jego samotnos¢ jest zupelna, nie czuje obecnosci Boga. Zaczyna watpic
w prawdziwos¢ wlasnej egzystencji. Ucieczka to rozpaczliwy sposéb zwroce-
nia uwagi na wlasng tragedie. Gustav marzy o bliskosci, potrzebuje kontaktu
z innymi, chce si¢ przekonag, ze jest dla kogos wazny:

»Zlitujcie sie nade mng. Méwcie do mnie. Patrzcie w moje oczy. Przyjmijcie mnie do
waszej wspolnoty, tak zebym poczul, ze zyje i istnieje jako cztowiek” (Ahlin 1981: 30).
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Analizujgc proz¢ Ahlina, Anders Tyrberg wprowadza pojecie locustinkande
- wazne dla pisarza okreslenie wlasnej pozycji, dzigki ktéremu czlowiek moze
zosta¢ odnaleziony przez innych (Tyrberg 2002: 68-70). Gustav pragnie sie¢
okresli¢, w lesie ma nadzieje ustysze¢ nawotywania poszukujacych i postanawia:
»Dopiero kiedy beda tuz obok mnie, odpowiem: »Tutaj jestem!«” (Ahlin 1981: 23).

Gustav Andersson to wspolczesny everyman. Jego historia staje sie punktem
wyjscia do ogdlnej refleksji egzystencjalnej. Wedlug Stenstroma nowela poru-
sza takze problem jednostki i wspélnoty, jedno z najwazniejszych zagadnien
w pisarstwie Ahlina. Badacz zwraca uwage na nawigzania do filozofii dialogu
Martina Bubera, zwlaszcza dzieta Ja i Ty (Stenstrom 1984: 262-263). Buber
odréznia kontakt miedzy czlowiekiem a §wiatem rzeczy, okreslanym za pomocg
zaimka ,,Ono”, od relacji spotkania czlowieka z drugim cztowiekiem, okreslanym
z kolei jako ,,Ty”: Mylenie ,,Ty” z ,,Ono”, jest tragiczne, prowadzi do uprzedmio-
towienia czlowieka. Tymczasem ,,poczucie egzystencjalnej ewidencji — wrazenie
rzeczywistego istnienia — powstaje dopiero poprzez kontakt z “Ty’”” (Stenstrom,
1984: 262). Brak kontaktu z drugim cztowiekiem powoduje, w duchu filozofii
Bubera, zwatpienie w prawdziwos¢ egzystencji oraz w Boga, spotykanego przede
wszystkim w innych ludziach.

Ahlin nie uwazal, ze zadaniem dzieta sztuki jest odzwierciedlanie, dzieto
»jest uformowang oryginalng replikg w powaznej rozmowie, ktdrg my, ludzie,
prowadzimy o naszym bycie” (Ahlin 1994: 172). Przywodzi to na mys$l kolejny
aspekt paraboli - dialogiczno$¢. Parabola to Sprachereignis (Linnemann 1975:
38 i n.) - wydarzenie jezykowe — rodzaj rozmowy, do ktorej odbiorca zostaje
wciagniety, dotyczacej jego samego, zmuszajacej do dokonania wyboréw, do
przemiany. Celem paraboli jest skonfrontowanie jednostki z podstawami jej
wlasnego zycia. Znaczenie przekazywane przez drugi plan jest zatem egzysten-
cjalne w kierkegaardowskim sensie. Ma to swoje odzwierciedlenie w Inga dgon
vantar mig. Juz tytul, zawierajacy zaimek w pierwszej osobie, sugeruje, ze nowela
dotyczy kazdego konkretnego czytelnika. Stenstrom zauwaza (Stenstrom 1984:
262), ze, podobnie jak u Bubera, u Ahlina cz¢sto pojawiaja sie w relacji spojrzenie
i stowo, widzenie i wezwanie i podsumowanie: ,,Jesli nie czekaja na mnie niczyje
oczy, jesli przestang mnie wzywac, skonczy sie egzystencja” (Stenstrom 1984:
263) Dialogiczno$¢ paraboli w pelni odpowiada technice Ahlina, dla ktérego
tekst to narzedzie komunikacji z czytelnikiem, a rola czytelnika to rola aktyw-
nego odbiorcy. Parabola stawia przed nim okreslone wymagania. Odbiorca
musi dokona¢ wysitku interpretacyjnego. Staje sie wspoitwodrca znaczenia, ktore
odnosi do samego siebie.

Tyrberg pisze o prozie Ahlina: ,,ani ewangeliczne opowiadanie, ani powiesci
Ahlina nie odnoszg si¢ w pierwszej kolejno$ci mimetycznie do historycznej rze-
czywistosci, lecz retorycznie do pewnego odbiorcy” (Tyrberg 2002: 86).

Omawiana nowela jest tego dobrym przyktadem. Przeprowadzona wyzej
analiza wskazuje, ze Inga 6gon vintar mig jest modernistyczng parabola - stad
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specyficzna konstrukcja sfery obrazowej obdarzonej dodatkowa funkcja. Filo-
zofia egzystencjalna, ktdrg parabola przekazuje, jest wpisana w forme dzieta.
Obecnos¢ planu drugiego powoduje odstepstwa od mimetycznego obrazu $wiata.

Rozwiazania gatunkowe Ahlina nie sg przypadkowe. Parabola pozwala pota-
czy¢ w noweli sfere idei i nowatorstwo formalne, umozliwiajac jednocze$nie
komunikacje z czytelnikiem. Wérdd zalet noweli mozna za$ wymieni¢ miedzy
innymi jej zwiezto$¢. Carlson wyjasnia: ,,poniewaz tworczo$¢ [nowelisty - E. Z.]
jest silnie skoncentrowana, jej natychmiastowe dzialanie staje si¢ bardziej bez-
posrednie” (Carlson 1948: 13), a wybierajac nowele, pisarz ma szanse dotrzec¢
do wiekszej grupy odbiorcéw. Wykorzystanie struktur parabolicznych w noweli
jest wiec zabiegiem idealnie odpowiadajacym programowi pisarskiemu Ahlina.

Po formule paraboli siegaja takze inni szwedzcy nowelisci w latach czter-
dziestych: Stig Dagerman, Sivar Arnér, Werner Aspenstrom. Zastanawiajacy jest
fakt, ze obecno$¢ struktur parabolicznych pozostaje jednak zjawiskiem wcigz
nieopisanym w szwedzKkiej literaturze. Przyktad Inga dgon vintar mig wskazuje,
ze uwzglednienie tego aspektu pozwala na nowe odczytanie nowel i wieksza
systematyzacje zjawisk w szwedzkiej prozie modernistyczne;.

SUMMARY

The article is an analysis of a short story entitled Inga 6gon vintar mig (1944)
written by a Swedish author Lars Ahlin. The author investigates the construction
of the represented world and explains it by the fact that the short story is
a modernist parable in which the presented world performs a double function
- beside its literary meaning it also conveys an additional one, concerning exis-
tential issues.
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