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W poszukiwaniu rumunskich 1 zydowskich
korzeni dadaizmu

Wydawatoby si¢, ze fenomen rewolucji awangardowej w sztuce i literaturze
pierwszych dziesiecioleci XX wieku zostal poddany wyczerpujacej analizie,
gruntownie zinterpretowany i zaklasyfikowany. Tymczasem, co udowadnia-
ja ostatnio prowadzone badania, zainteresowanie odkryciami awangardy stale
wzrasta, wykraczajac rdwnoczesnie poza ustalone wczesniej odczytania. Do ta-
kiego stanu rzeczy przyczyniaja si¢ w naturalny sposob obchody setnej rocznicy
zawigzania si¢ pierwszych kierunkéw awangardowych — kubizmu, ekspresjoni-
zmu i futuryzmu, rozwijajacych si¢ w Europie od konca pierwszej dekady XX
wieku. Liczne dyskusje i wydawnictwa towarzyszace chociazby zeszto- i tego-
rocznym obchodom stulecia whoskiego futuryzmu'! wskazuja na potrzebg nowe-
go spojrzenia na spuscizng awangardy i stawiaja pytanie o aktualnos¢ jej poszu-
kiwan. Wspotczesne tendencje w badaniach nad awangarda literacka uwypuklaja
aspekt kulturowy zjawiska, traktujac je jako zapis zmian zachodzacych w spo-
teczenstwach Europy ery przelomu, zawieszonych pomigdzy dynamicznym
rozwojem cywilizacji a chaosem napigtej sytuacji politycznej. Pierwsze nurty
awangardy rzucaly wyzwanie nowym czasom, z jednej strony domagajac si¢
stworzenia jezyka potrafigcego towarzyszy¢ zdobyczom nauki i techniki, z dru-
giej wypowiadajac si¢ przeciwko nieréwnosciom ekonomicznym i spotecznym.
Poczucie, ze dziewigtnastowieczny tad ufundowany zostat na kruchych funda-
mentach, ktore nie beda w stanie przetrwac zblizajacego si¢ Wielkiego Wybu-
chu, prowadzito w prosty sposéb do zanegowania wszelkiej tradycji w sztuce,
literaturze i filozofii. Szokujacy entourage buntownikdw, obejmujacy cata game
nieznanych wczesniej srodkdw ekspresji artystycznej, takich jak manifest, hap-

* E-mail: jakub.kornhauser@uj.edu.pl. Autor pragnie podzigkowaé za zyczliwa lekturg
i cenne uwagi dr. hab. Wactawowi Rapakowi, prof. UJ, oraz dr. Kazimierzowi Jurczakowi.
Za wilasciwy poczatek futuryzmu uwaza si¢ publikacje Filippa Tommasa Marinettiego
Fondation et manifeste du futurisme (Akt zatozycielski 1 manifest futuryzmu) w pary-
skim ,,Le Figaro” 20 lutego 1909 r.
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pening, odczyt, wieczdr autorski w kawiarni, czy wreszcie skandal, nierzadko
przyémiewal praktyke tworcza, sprowadzajac ja do elementu nowego stylu zy-
cia i tym samym wlaczajac do masowego obiegu. Niezwykle istotnym z punktu
widzenia naszych rozwazan jest dazenie tworcow awangardowych do stworze-
nia sztuki autonomicznej, ponadnarodowej i w duzej mierze ponadjezykowej.
Sztuki nowoczesnej, dynamicznej, wynalazczej. Ideaty te starat si¢ wprowadzaé
w zycie po czesci ekspresjonizm, a glownie futuryzm (i wywodzacy si¢ zen
konstruktywizm), w sposob bezposredni nawotujac na poczatku drugiej dekady
XX wieku do agresji i wojny (,,jedynej higieny $wiata”) jako najskuteczniejszej
drogi do zniszczenia starego porzadku, przyobleczonego w skamieniate formy
bibliotek, muzeow i akademii. Wybuch i pierwsze lata wojny bolesnie zrewido-
waty zuchwatle hasta, stanowigc niewidzialna cezur¢ w rozwoju ruchu awan-
gardowego. Odtad w miejsce manifestow stawiacych industrialne pigkno cywi-
lizacji pojawi si¢ che¢é izolacji ekspresji tworczej spod jarzma rzeczywistosci,
pragnienie ocalenia wolnosci mysli posréd ogarnigtej dzialaniami wojennymi
Europy. Pierwszym i kluczowym dla rozwoju awangardy sygnalem modyfikacji
optyki stat si¢ ruch Dada.

* % ¥

Dadaizm rodzi si¢ 5 lutego 1916 roku w Zurychu, wyspie spokoju posréd sztor-
méw pierwszej wojny swiatowej, wraz z rozpoczgciem dziatalnos$ci przez grupe
literacko-artystyczng Cabaret Voltaire. Trudno w historii literatury o bardziej
radykalny, zdecydowany i nihilistyczny gest zerwania zaréwno z wielowieko-
wa tradycja stowa pisanego, jak i ze wszelkimi od niej odstgpstwami. Dadaizm
sprobowatl zakwestionowac kategorie sensu, logiki, racjonalnosci i §wiadomo-
$ci na rzecz jezyka pozbawionego powinnosci komunikacyjnych, sktadajacego
si¢ z przypadkowych stéw, czgsto neologizmdéw i onomatopej, czy wrgcz poje-
dynczych czastek, zbitek liter, cyfr, znakéw graficznych. Po to, by jak najsku-
teczniej obali¢ zmurszaty gmach sztuki zaposredniczonej w znaczeniu, przeka-
zywaniu ustalonych tresci, dadaisci w spontanicznym, anarchistycznym wrgcz
entuzjazmie proklamowali rzady swoistej antykultury, opartej na przypadkowo-
$ci, fragmentarycznosci, celowym infantylizmie i wszechobecnej, nieskrgpowa-
nej zabawie. Z czasem w niszczycielskim pedzie odmawiali prawa do istnienia
nawet innym, niewystarczajaco destruktywnym kierunkom awangardowym,
z futuryzmem na czele, zarzucajac im nazbyt $ciste zwiazki z materialnym ,,tu
i teraz”, a przede wszystkim niebezpieczng ideologizacje programu. Istotnie, fu-
turysci stali si¢ zarliwymi zwolennikami Benita Mussoliniego (co ciekawe, ro-
syjscy kubofuturysci, z Wlodzimierzem Majakowskim na czele, staneli w latach
dwudziestych w pierwszym szeregu rewolucji bolszewickiej). Dadaisci, ogtasza-
jac swdj program w trakcie wojny, wyraznie odcinali sie od zwiazkow z jakakol-
wiek ideologia, tworzyli ruch anarchistyczny, ktory zawieszat wszelkie powin-
no$ci. Rzecz jasna, przyjeto si¢ uwazac, ze nihilistyczne ideaty dadaizmu, ktére
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osiagnety apogeum w stworzeniu przestrzeni calkowicie autonomicznej, wy-
izolowanej z kontekstu swiata realnego, sa w duzej mierze odpowiedzig na cha-
0s 1 groze rzeczywistosci, ucieczka od tragedii, problemdéw i traum wojennych
w $wiat dziecigco naiwnych zabaw, stownych uktadanek, wycinanek z gazet. In-
terpretacja taka z jednej strony znaczaco umniejsza dorobek kierunku i wptyw,
jaki niezaprzeczalnie wywarl on na twdrczos¢ kolejnych dekad, z drugiej ukazu-
je nowa perspektywe badawcza, okreslajaca dadaizm nie tylko poprzez szczego-
towa analize nowatorskiej propozycji artystycznej, ale rowniez, a moze przede
wszystkim, wskazujaca kulturowe odniesienia w tejze propozycji powstawaniu.
Paradoksalnie, poszukiwanie kulturowych korzeni w przypadku kierunku pro-
gramowo odzegnujacego si¢ od wszelkich potencjalnych Zrddet staje si¢ metoda,
z ktorej wspolczesni historycy literatury i sztuki korzystaja najczescie;.

W konsekwencji ruch Dada otrzymuje szans¢ na sui generis zycie po zyciu,
wydostanie si¢ poza, czgstokro¢ deprecjonowana, nisz¢ niezrozumiatych eks-
perymentéw, dzialan artystycznych odgdrnie skazywanych na marginalizacje.
,»Dzisiaj rehabilitacja dadaizmu stata si¢ faktem” — zauwaza Zofia Machnicka,
cho¢ zaraz zastrzega: ,,Wydaje si¢ jednak, ze ciagle jeszcze pokutuja pewne
nieporozumienia dotyczace tego ruchu, ze nie zostal on do konca zrozumiany
1 opisany jako rozlegta konstelacja idei i tozsamosci artystycznych” (Machnicka
2008: 14). Wedhug tejze koncepcji, dadaisci potozyli podwaliny pod nowoczesny
paradygmat kultury, proponujac rozszerzenie granic sztuki w procesie rewizji
zasadniczych kategorii twdrcy (artysty) oraz zrodet inspiracji. Nie dos¢, ze w ra-
dykalny sposdb zanegowali klasyczne pojecie mimesis, to catkowicie wykluczyli
mozliwo$¢ oddziatywania rzeczywistosci jako zrodta czy kontekstu dla sztu-
ki; sztuka bowiem odwotywaé sie moze jedynie do samej siebie. Przekonanie
o autotelicznosci jezyka sztuki (w tym literatury), zainspirowane propozycjami
dadaistéw, legto u podstaw najpierw rosyjskiego formalizmu, potem struktura-
lizmu praskiego, a nast¢gpnie metodologii poststrukturalistycznej i postmoder-
nistycznej?.

* % %

Poszukiwaniu rumunskich oraz zydowskich (mowa jest tez w tym kontekscie
o korzeniach wschodnioeuropejskich) korzeni dadaizmu poswigca si¢ w ostat-
nich publikacjach wiele miejsca. Obecnos¢ wsrdd zalozycieli pochodzacych
z Rumunii Tristana Tzary (wlasc. Samuel Rosenstock, urodzony w Moinesti
w 1896 roku), a takze Marcela Janco (Iancu) oraz Artura Segala (wtasc. Aron
Sigalu) staje si¢ naturalnym punktem wyjscia do takich rozwazan, rekompen-
sujac w ten sposob brak nie tylko rzetelnych badan nad problemem, ale czasem

2 O autotelicznosci (samocelowosci) jezyka poetyckiego wyczerpujaco pisal Roman Jakob-

son. Jego mysl, przejeta przez poststrukturalistow, rozwija wspolczesnie m.in. Jonathan
Culler (zob. Culler 1998).
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nawet pojedynczych informacji w literaturze przedmiotu. ,,Zastanawiajace, ze
zachodni badacze tak czesto pomijaja milczeniem rumunskie zrodla dadaizmu”
(Machnicka 2008: 21). Mozna wigc zaryzykowac stwierdzenie, ze po latach mil-
czenia dokonuje si¢ znaczace przewartosciowanie w badaniach nad awangarda
literacka pierwszego okresu, co jest po czgsci wynikiem popularnosci narzedzi
kulturoznawczych w naukach o literaturze i sztuce. Zdecydowana wigkszos¢
ostatnio prowadzonych badan, ktdore korzystaja z perspektywy kulturowe;j, sku-
pia si¢ na odszukiwaniu zrédet dadaizmu, nie zapominajac przy tym jednak
o podkresleniu nowatorstwa artystycznego ruchu. Szczegdlng role odgrywaja
tutaj publikacje, jak choc¢by ksiazka Dada East. The Romanians of Cabaret Vol-
taire (Boston 2006; Dada East. Rumuni z Cabaret Voltaire) oraz liczne artykuty
szwedzkiego badacza Toma Sandqvista, skupiajace si¢ na specyfice kulturowej
Rumunii i jej roli w ksztaltowaniu si¢ ruchu Dada w Zurychu. W wielu do-
tychczasowych odczytaniach dadaizm opisywano przez pryzmat surrealizmu,
ograniczajac zasi¢g jego oddzialywania do Europy Zachodniej, w szczego6lnosci
Paryza, zwracano takze uwage na rozwoj ruchu w Niemczech 1 Stanach Zjedno-
czonych. Dos¢ powiedziec¢, ze trzon grupy dadaistycznej stanowili tworcy fran-
cusko- oraz niemieckoj¢zyczni. Obok zatozyciela Cabaret Voltaire Hugona Balla
nalezy wymieni¢ Hansa Arpa, Johannesa Baargelda, Marcela Duchampa, Maxa
Ernsta, Raoula Hausmanna, Hanne Hoech, Richarda Huelsenbecka, Mana Raya
czy Kurta Schwittersa. Francuskoj¢zyczny byt roéwniez Tristan Tzara, gtowno-
dowodzacy dadaizmu, autor glo$nego manifestu i szeregu znaczacych tekstow
literackich uwazanych za najwazniejsze dokonanie ruchu, w latach dwudzie-
stych czotowy surrealista. Aktywno$¢ tworcza Tzary skutecznie spychata na
dalszy plan informacje¢ o jego korzeniach etnicznych (byl rumunskim, a wtasci-
wie motdawskim Zydem); w duzej czesci znaczacych nawet publikacji okreslany
jest on jako Francuz badz po prostu emigrant (Elger 2009: 8).

Ukrywang pod pseudonimem ,,wschodnioeuropejsko$¢” Rosenstocka moz-
na bylo odczytaé w najbardziej skrajnych przypadkach jako swoisty balast,
skrzgtnie skrywany pod plaszczem jezyka francuskiego, ktérym postugiwat
si¢ w swej tworczosci poetyckiej. Dziatalno$¢ w Paryzu i pdzniejszy akces do
grupy surrealistow zapewnily dadaistycznemu spiritus movens poczesne miej-
sce w historii literatury francuskiej. Jak podkreslono wczesniej, problem in-
spiracji rumunskich w tworzeniu si¢ jednego z najwazniejszych europejskich
ruchow awangardowych byt przez badaczy, w gtéwnej mierze zachodnioeuro-
pejskich, pomijany, cho¢ przeciez Tzara w Zurychu nie wziat si¢ znikad; wraz
z Marcelem Janco i Arturem Segalem byli mtodymi, ledwie dwudziestoletnimi
uciekinierami z ogarnigtej wojna Rumunii. Na tej podstawie badacze, na czele
z Sandqvistem, buduja mit zatozycielski dadaizmu, ruchu, ktérego nihilistycz-
na tozsamos¢ jakoby miata si¢ urodzi¢ w drodze z Bukaresztu do Szwajcarii,
czy raczej z motdawskiego sztetlu do centrum ponadnarodowej Europy. Szuka-
jac w postaci Tristana Tzary egzemplifikacji ,,rumunsko$ci”, rozumianej jako
amalgamat czesto odleglych na pierwszy rzut oka elementow, wszak by¢é moze
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»---] Zrodlami rumunskiego ruchu awangardowego sa nie tylko symbolizm,
futuryzm 1 folklor, ale takze wschodnioeuropejska kultura jidysz” (Machni-
cka 2008: 21), zaczgto rzetelnie analizowaé jego dziatalnos¢ (oraz, rzecz jasna,
Marcela Janco) w okresie bezposrednio poprzedzajacym decyzje o wyjezdzie
z kraju’. Zadziwia aktywnoscig tworcza droga, jaka przeszedt w zaskakujaco
mtodym wieku pozniejszy wspottworca dadaizmu, poczawszy od postsym-
bolistycznych (badz, jak kto woli, premodernistycznych) publikacji w pismie
»Simbolul” (Symbol, 1912) po ostatnie wiersze drukowane w jezyku rumunskim
w periodyku ,,Chemarea” (Wezwanie) trzy lata pozniej. ,,Simbolul”, w ktérym
Samuel Rosenstock — przyszty Tristan Tzara — debiutuje jako redaktor i poe-
ta w wieku zaledwie szesnastu lat, bedac uczniem bukaresztefiskiego Liceum
imienia Swigtego Jerzego, staje si¢ $wiadkiem narodzin ,,mfodej generacji post-
symbolistycznej” (Cernat 2007: 48)*. Rosenstock, pod pseudonimem S. Samyro,
drukuje w tym okresie kilka wierszy, jak choéby Pe riul vietii (Nad rzeka zy-
cia), Cintec (Piesn), Poveste (Opowiesc), ktore stanowig naiwng jeszcze wpraw-
ke z Maurice’a Maeterlincka i symbolistéw rumunskich (zwlaszcza Alexandru
Macedonskiego i lona Minulescu). Prezentuja one przede wszystkim ,,wlasciwag
symbolizmowi melodyjnos¢” (Cernat 2007: 49), zapowiadajacg jednakze szyb-
kie wejscie w faze eksperymentdw formalnych, ktéorym da wyraz poeta w ko-
lejnych latach.

Efemeryczne czasopismo ,,Chemarea™ stanowi w istocie preludium do wias-
ciwej fazy ruchu awangardowego w Rumunii, a zarazem wazne ogniwo rozwo-
ju poetyckiego Rosenstocka, po raz pierwszy zreszta uzywajacego pseudonimu
Tristan Tzara. Redagowane przez lona Vineg¢ pismo petni funkcje laboratorium
awangardy, w ktorym recepcja aktualnie panujacych tendencji w sztuce awan-
gardowej towarzyszy wyraznie antymilitarnemu charakterowi felietonow i ese-
jow. Przekonanie o koniecznosci przeciwstawienia si¢ wszechogarniajacej rze-
czywisto$ci wojny i polityki wyzwala rdwnoczesnie wsrdd skupionych wokoét
pisma bunt wobec tradycyjnych norm, dyskursow, powinnosci spotecznych. At-
mosfera intelektualnej wolnos$ci pojawiajacej si¢ na przekor bolesnym doswiad-
czeniom dnia codziennego, widoczna migdzy innymi w utworach Tzary z tego
okresu, zaro6wno opublikowanych, jak i tych znanych z rekopiséw, w sposéb
jednoznaczny antycypuje powstanie ruchu Dada w Zurychu, co bedzie mieé
miejsce zaledwie kilka miesigcy pozniej. Zarowno Sandqvist, jak i Cernat nie
majg watpliwosci, ze wplyw na Tzare ma w pierwszym rzedzie rewolucyjna

3 W ostatnim czasie zagadnienie to, istotne z punktu widzenia rozwoju rumunskiej, ale

réowniez, jak si¢ okazuje, europejskiej awangardy analizuje w jednym z rozdziatow swe-
go obszernego studium Avangarda romdneascd si complexul periferiei. Primul val (Ru-
munska awangarda i kompleks peryferii. Pierwsza fala), Bucuresti 2007, czotowy ru-
munski historyk mtodszego pokolenia Paul Cernat.

Wszystkie cytaty ze zrddet obcojezycznych, o ile nie podano inaczej, w tltumaczeniu au-
tora artykutu.

5 Ukazaly si¢ jedynie dwa numery, oba w pazdzierniku 1915 r.
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atmosfera panujaca w §rodowisku wspdtpracownikow ,,Wezwania”. Z obu wy-
drukowanych w czasopismie utworow Tzary — Vacantd in provincie (Waka-
cje na prowingcji) z numeru pierwszego oraz Furtuna si cintecul dezertorului
(Burza i piesn dezertera) z drugiego, a takze z innych zachowanych tekstow
z tego okresu®, chociazby Vino cu mine la tard (JedZ ze mna na wies), przebija
si¢ $wiadomo$¢ wyobcowania, dojmujacej samotnosci, nadchodzacego konca
wartosci ,,starego Swiata” i koniecznos$ci znalezienia nowego modelu ekspresji.
Pojawiaja si¢ obrazy nowej, niepokojacej przestrzeni, zaludnionej przez tajem-
nicze postaci i przedmioty, poddanej nieznanej logice wypadkow. To poetyckie
zerwanie z rzeczywisto$cia odbywa si¢ na obu planach, formalnym (tekstowym)
1 tematycznym. Wiersze, sprawiajace wrazenie uporzadkowanych (zachowana
struktura stroficzna), w rzeczywistosci obfituja w nastgpujace po sobie, silnie
zabarwione ironia, groteskowe niekiedy obrazy. ,,Rzuémy si¢ w przepas¢ / Zie-
wajacego Boga / Przejrzyjmy si¢ w lustrze jeziora / dtugiego jedwabiu rzes”
(,,Wakacje na prowincji”, Tzara 1970: 8). Stoimy w obliczu rozpadu wzniostych
idei, to, co wznioste, wieczne i czyste, okazuje si¢ nie dawaé nadziei, odpycha
chtodem, bezwzglednoscia, nawet wulgarnoscia. Zarysowuje si¢ logika absurdu
i braku porozumienia, tak charakterystyczna dla poszukiwan dadaistycznych.
Ironiczne, wrecz szokujace nastawienie do nowej przestrzeni, przestrzeni pod-
leglej wielkiej zmianie paradygmatu. ,,Ptaki na niebie sa jak $lady / muszych od-
chodow” (,,Wakacje™..., Tzara 1970: 7). Kolejny to zatem dowod na awangardo-
wa duchem, zamierzong prowokacyjnos¢, agresywnos¢ metaforyki oraz celowa
deformacje poetyckich konwencji. ,,Na wzgdrzu rozbierzemy si¢ do gotej skory /
zeby zgorszy¢ ksigdza i rozbawié dziewczyny” (,,JedZ ze mng”.. ., Tzara 1970: 14).
Obrazy nabierajg swoistej autonomii, powstaja na skutek gry swobodnych sko-
jarzen, jakze w dadaizmie, a potem w surrealizmie, przez tworcow hotubione;j:
»W twoim glosie sa stare, dobre kobiety / [...] Lubi¢ oswojone zwierzeta / w me-
nazerii twojej duszy (,,Zmierzcha si¢”, Tzara 1970: 32), ,,Kon zjada weza nocy”
(,Domowy smutek”, Tzara 1970: 36), ,,Wyjatem stary sen z pudetka, tak jak ty
kapelusz / kiedy stroisz si¢ w szaty z wieloma guzikami / tak jak wyjmujesz
za uszy zajaca / kiedy wracasz z polowania (,,Watpliwosci”, Tzara 1970: 37).
Nowatorstwo poetyki Tzary na gruncie rumunskim nie podlega dyskusji; ekscen-
tryczne, zabarwione oniryzmem i absurdalnoscia wersy tamiace liryczna kon-
wencj¢ przesycone sg gra stow i sarkazmem: ,,Jestem znudzony; jestem ornym
polem jesienia/ a literatura larwa wygryzajaca podziemny tunel / ktdrym popty-

¢ Wszystkie zachowane utwory Tristana Tzary powstate w latach 1912-1915, w formie
rekopisu przekazane przez poet¢ przed jego wyjazdem do Szwajcarii lonowi Vinei, dru-
kowane byly systematycznie w licznych awangardowych periodykach Rumunii mig-
dzywojennej, po czym zostaly opublikowane jako Primele poeme (Pierwsze wiersze)
w 1934 r. dzigki staraniom Sasy Pana, Nie ma wsrdd nich wierszy drukowanych w pe-
riodyku ,,Simbolul”, ktére uznat sam autor za niewarte uwagi. Podstawe do powyzszych
rozwazan stanowi drugie wydanie zbioru, ktére ukazato si¢ jako Primele poeme ale lui
Tristan Tzara si Insurectia de la Ziirich prezentatd de Sasa Pand, Bucuresti 1970.
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nie woda, zeby wiosng wyrosty owoce (,,Poemat wytworny”, Tzara 1970: 76).
Od porownania literatury do robaka do zanegowania calej tradycji droga nie-
daleka...

* % ¥

Problematyka zydowska, jesli zdecydujemy si¢ takowa wyrdznié, we wczesnych
wierszach Tristana Tzary taczy si¢ bezposrednio z poruszanym wcze$niej za-
gadnieniem dwoisto$ci przestrzeni oraz zwigzanym z tym Kryzysem tozsamo-
Sci. Interesujacy nas problem daje si¢ zarysowac na kilku co najmniej ptaszczy-
znach. Eksploatowany przez mlodego autora obraz prowincji zdaniem badaczy
niesie ze soba wspomnienia dziecinstwa spgdzonego w tradycyjnie chasydzkim
domu, posrod zydowskiej spotecznosci moldawskiego sztetlu. Nasuwajace sie
fatwo przeciwstawienie zasciankowosci miasteczka zydowskiego bukareszten-
skiemu zyciu kulturalnemu nie pozwala na daleko idace interpretacje. Istnieje
rzecz jasna kwestia pochodzenia etnicznego w przededniu wojny, w czasie gdy
nasilaja si¢ tendencje antysemickie w zyciu spotecznym i politycznym’. Rodzi
si¢ konflikt pomiedzy przestrzenia domu, dziecinstwa, rodziny, wszystkimi
aspektami przypominajacymi o cigzacej nad dalszym losem tozsamosci etnicz-
nej, Swiadomie Iub mniej §wiadomie wypieranej, z jednej strony, a bezpieczna
i neutralng przestrzenia wolnosci tworczej z drugiej. W tym miejscu pojawia si¢
problem sygnalizowany przez wielu badaczy, mowiacych o zydowskim par ex-
cellence charakterze ruchu awangardowego, szczegoélnie dadaizmu. Wedle roz-
powszechnionej opinii fakt, ze duza czg$¢ tworcow z kregu awangardy, w tym
awangardy rumunskiej, byta pochodzenia zydowskiego, to nie przypadek, lecz
wynik ucieczki przed przesladowaniami w §wiat eksperymentéw formalnych,
radykalnego odrzucenia tradycji i jaka$ nieokreslona poza-rzeczywistos¢. Prze-
konanie, jakoby radykalny nihilizm dadaistow rumunskich brat si¢ z ich zydow-
skich korzeni, ujawnia nie tyko Tom Sandqvist, lecz takze na przyktad Ovid S.
Crohmalniceanu, ktéry zwraca uwage, ze znaczaca reprezentacja tworcéw po-
chodzenia zydowskiego w rozwoju awangardy rumunskiej wynika tylez z ducha
immanentnego nowatorstwa i przekory, charakteryzujacych nature jidyszkejt, ile
z realnych przestanek; budzaca si¢ narodowa tozsamos¢é Rumunéw, wyrazajaca
si¢ w kulturze poczatkow XX stulecia zwrotem tradycjonalistycznym, ludowym

7 Powstata w 1910 r. Partia Narodowo-Demokratyczna wykazywata antysemicki charak-

ter, podkreslajac obraz Zyda jako elementu niepozadanego, niechrzescijanskiego, anty-
narodowego, nastawionego rewolucyjnie wobec obowiazujacych norm i obyczajow. Duza
czes$¢ z 430 tysigcy obywateli rumunskich pochodzenia zydowskiego mieszkata w za-
mknigtych spolecznosciach, a takze w wielu miastach w Motdawii (skad wywodzit si¢
takze Samuel Rosenstock), gdzie stanowita wiekszo$¢ mieszkancéw. Ponadto Zydzi sta-
nowili 15% wszystkich mieszkancow Bukaresztu (wedtug danych z 1910 r.). Zob. Cernat
2007: 32-38.
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(samdndtorism), niejako zmusita Zydéw do zamkniecia sie w getcie, zmargina-
lizowata ich wtasna kulture.

Niszowo$¢ 1 niezrozumienie zwiazane z awangardg miatyby zatem by¢ od-
zwierciedleniem spotecznej pozycji 0s6b pochodzenia zydowskiego, ale tym
samym wyrazac¢ cheé do stworzenia sztuki przekraczajacej granice narodowe
i jezykowe (zob. Crohmilniceanu 2001: 33—43). Faktem bezsprzecznym jest,
ze wiekszo$¢ rumunskich awangardzistow posiadata korzenie zydowskie; dos¢
wymieni¢ najwybitniejszych, takich jak Barbu Fundoianu (wlasc. Beniamin
Wechsler), Ilarie Voronca (Eduard Marcus), Victor Brauner, Sasa Pana (Alexan-
dru Binder), Gherasim Luca (Zalman Locker) czy Paul Pdun (Zaharia Zaha-
ria). Odrgbng kwestia pozostaje bezposredni wptyw pochodzenia etnicznego na
tworczos¢ poetycka. Analizy Crohmaélniceanu nie brzmiag na tyle wiarygodnie,
aby przyjaé, ze istniat jakis specyficznie zydowski modus scribendi. Elementy
judaikéw w dojrzatej fazie awangardy rumunskiej (od lat 20. do 40. XX w.) sa
zbyt rozproszone, aby zasadne bylo stosowanie odrgbnej kategorii tematycznej.
Ponadto jezykiem, jakim postugiwali si¢ wymienieni powyzej tworcy, byt ru-
munski — nie zas$ jidysz. Wyjatkiem moze Fundoianu, ktory zreszta jako Benja-
min Fondane tworzyl w Paryzu, po francusku; Zzaden inny autor nie definiowat
si¢ explicite jako Zyd. Przeciwnie, wickszo$¢ z nich ukrywata brzmienie praw-
dziwych nazwisk pod pseudonimami, czemu trudno si¢ dziwié, zwazywszy na
wzmagajaca si¢ przed druga wojna atmosfere nagonki przeciw Zydom. I tak nie
powstrzymato to fali krytyki z pozycji antysemickich i1 ksenofobicznych, pro-
wadzonej od poczatku lat trzydziestych przez oponentéw ruchu awangardowego
w Rumunii, dla ktorych jasne byto, ze to osoby pochodzenia zydowskiego odpo-
wiedzialne sg za ,,moralny upadek narodu™.

Ten sam los spotkat rowniez Samuela Rosenstocka, ktéry przyjmujac pseudo-
nim zakorzeniony w historii literatury, dokonuje znaczacego gestu wobec ojczy-
zny: Tristan Tzara to przeciez ekwiwalent wyrazenia ,trist in tard” — ,,smutny
w kraju” (wlasnym). Oczywista wieloznaczno$¢ gestu porzucenia swego praw-
dziwego nazwiska i wynikajacy zen bdl (zaprzeczenie wlasnej tozsamosci, bez-
radno$¢ wobec okrucienistwa rzeczywistosci, konieczno$¢ alienacji itp.) moga
mie¢ znaczacy wpltyw na dalsze, dadaistyczno-surrealistyczne losy poety. Co
cickawe, Tristan Tzara staje si¢ w 1925 roku oficjalnym nazwiskiem, Rosen-
stock znika na zawsze; w ten sposob uprawniona, by¢ moze, staje si¢ interpreta-
cja, jakoby Tzara przyjal na siebie nieodtaczne brzemie Zyda-wiecznego tutacza,
wykorzenionego, na nieustajacym uchodzstwie. Z tej perspektywy szczegdlnie

8 Nicolae Rosu zarzucat w 1937 r., ze ,,dadaizm i surrealizm wykorzystuja zmeczenie du-

chowe i moralne spoteczenstwa powojennego. Agresywnie rewolucyjne prady w sztuce
pojawily si¢ niczym wybuch pierwotnych instynktow, ktére wymknety si¢ spod kontroli
rozumu. Powojenny rumunski socjalizm, w duzej czeéci reprezentowany przez Zydow
[...] dazyt do wprowadzenia komunizmu. W konicu, bolszewizm rosyjski jest dzielem
zydowskich propagandzistéw. Zydami s Tristan Tzara i Pablo Picasso, promotorzy da-
daizmu i kubizmu”, zob. Crohmalniceanu 2001: 35.
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frapujace jawi si¢ przeniesienie srodka cigzkosci z konceptu prowincji, obecnego
w utworach z lat 1914—1915, sprzed wyjazdu z Rumunii, ale sygnowanych pseu-
donimem, na radykalny, anarchiczny eksperyment, zabarwiony efektowng iro-
nia i gra stow, cechujacy dadaizm, a szczegdlnie wyrazny w manifestach ruchu
autorstwa Tzary. Mozna zaryzykowacé teze, iz ttumione, wypierane Igki zwiaza-
ne z zydowskim pochodzeniem i wychowaniem znajduja ujsScie w gescie gwat-
townego odrzucenia obowigzujacych regut i radykalnego przewartosciowania.
Prowincja z wezesnej tworczosci jest traktowana po pierwsze jako przestrzen
banatu z nacjonalistycznych czytanek i przez autora wykpiwana: ,,Zdrowa pro-
wingcja / metropolia skorumpowana, miejsce zatracenia” (,,Poemat wytworny”,
Tzara 1970: 77), po drugie za$ — jako przestrzen ,,starego $wiata”, zanikajacych
wartosci, odchodzacych ludzi, zamazanych krajobrazéw z dziecinstwa. ,,Dom
z uschnigtymi gateziami jak pajaki” (,,Jedz ze mng na wie$”, Tzara 1970: 14)
sasiaduje z obrazem zapomnianego kirkutu: ,,Migdzy dwoma kasztanami zgar-
bionymi niczym ludzie wychodzacy ze szpitala / wyrastat cmentarz zydowski
— z glazoéw; / Na skraju miasta, na wzgorzu / Groby wypelzaja jak robaki” (ibi-
dem: 15). Tzara z upodobaniem neutralizuje lirycznos¢ opisu poprzez uzywanie
szokujacych poréwnan; obrazy zydowskiej (chasydzkiej) wspolnoty: ,,Przez uli-
c¢ przechodzi ubrany na czarno mg¢zczyzna z coreczka”, ,,Wspomnienie zapachu
wysprzatanej apteki” (,,Wakacje na prowincji”, Tzara 1970: 8), zostaja zdema-
skowane: nie ma juz tej sielankowej rzeczywistosci, pozostaje tylko nieruchoma
fotografia na pianinie i zepchnigta na margines pamie¢ o zmartych. Mtody autor
buntuje si¢ zaréwno przeciw wspomnieniu §wiata zastygltego w bezruchu, jak
i przeciw sile, ktora $wiat ten zasklepita. Jedynym rozwigzaniem wydaje si¢
wejscie w $wiat wewnetrzny, rzadzony prawami wyobrazni.

Najlepszym tego przyktadem, i chyba najwazniejszym ogniwem laczacym
okres rumunski Tzary z karnawatem dadaizmu, jest niedokonczony prawdopo-
dobnie utwor In gropi fierbe viata rogie (W grobach kipi czerwone zycie), o luz-
nej, fragmentarycznej strukturze, realizujacy w duzym stopniu futurystyczne
idealy ,,st6w na wolnosci”, ktére nastepnie legna u podstaw praktyki twor-
czej dadaizmu. Dziwne, niepokojace wizje podszyte sa specyficznym humo-
rem: ,,Zza zaston wslizguja si¢ WIELKIE LZY / konskie tby z bazaltu podczas
gdy / szklane zabawki roztrzaskujg si¢ w gwiazdach z tancuchami zwierzat”
(,,W grobach kipi czerwone zycie”, Tzara 1970: 89). Feeria nast¢pujacych po so-
bie obrazéw opisywana jest $wiadomie zinfantylizowanym, przypominajacym
niekiedy wyliczanke jezykiem: spume: gdnd pustiu / tac si stiu / vreau sda / fiu
/ violoncel (fusy: prozna mysl / milcze gdyz / chcialbym / by¢ / wiolonczela;
ibidem: 87). Skrzace si¢ absurdem pointy stang si¢ zreszta kanonem, znakiem
rozpoznawczym Tzary dadaisty, cho¢ akurat przywolany fragment doskonale
oddaje pragnienie catkowitej immersji tworcy w przestrzen wykreowana moca
wlasnej wyobrazni. Wyrazana przez podmiot liryczny cheé zamiany w instru-
ment muzyczny, poza zabawnym skojarzeniem, przypomina gest pozbycia si¢
odpowiedzialnos$ci, wszelkiego obowiazku oraz okreslonego statusu; jedyna po-
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winnoscig poety jest porzucenie powszedniosci i tworzenie. ,,Chciatbym ros-
na¢ w blaszanym przewodzie / [...] mogtbym by¢ archaniotem z wosku / albo
wieczornym deszczem i katalogiem samochodowym” (ibidem: 88). Wedtug ru-
munskiego badacza fenomenu, ,,odwaga kpienia z samego siebie cechuje zydow-
ski humor [...], podobnie jak agresywnos¢ ironii. Sile¢ czerpie humor zydowski
z ogdlnego sceptycyzmu i goryczy. Podobne wrazenie pozostawia destruktywny
charakter ruchu dadaistycznego” (Crohmalniceanu 2001: 52-53). Wykazane po-
wyzej wlasciwosci wezesnej tworczosci Tzary koresponduja w pewien sposob
z tezami Toma Sandqvista, ktory nie popiera ich jednak rzetelna analizg utwo-
réw literackich:

Wiele $wiadectw potwierdza, ze u podstaw ich [Zydéw wschodnio- i §rodkowoeuropej-
skich — przyp. J.K.] tozsamosci tkwita pewna podwdjnos¢, warunkowana z jednej strony
przez postgpujaca asymilacje, z drugiej — przez dazenie do zachowania odrgbnosci wobec
otaczajacych kultur. Efektem byl wigc kolaz wzajemnie sprzecznych sygnatéw, informa-
cji, narracji i mysli poltaczonych swiadomoscia, ze paradoks jest w istocie kwintesencja
zycia. Dlaczego Samuel Rosenstock w dziecinstwie tak obsesyjnie marzyt o byciu nie-
cztowiekiem? I dlaczego Tristan Tzara tak skutecznie ukrywat swoje zydowskie, ale nie
rumunskie, korzenie? (Sandqvist 2008: 32).

Podobne uwagi szwedzkiego literaturoznawcy podaje w watpliwos¢ Paul
Cernat. Nie da si¢ jednoznacznie stwierdzié, jak probuje to czyni¢ Sandqvist,
czy logika absurdu, majaca swoje zrodta w piesniach chasydéw i zydowskich
dowcipach, stoi u podstaw ruchu Dada. ,,Powyzszy determinizm etniczno-du-
chowy nalezy traktowac¢ jako spekulacje, z catym dobrodziejstwem inwentarza.
Trudno oceni¢, ile w rzeczywistosci zawdzigcza mu dadaistyczny charakter”
(Cernat 2007: 36). Wnioski, jakie nasuwajg si¢ w podsumowaniu, majg dwoista
naturg¢. Z jednej strony wydaje si¢, ze warto z zacickawieniem $ledzi¢ dalsze
losy niedawno wszak rozpoczetej dyskusji. Stawiane w niej pytania sa odwazne,
pozwalaja na rekapitulacj¢ dorobku awangardy oraz zdyskontowanie jej oddzia-
tywania na wspotczesna literature i sztuke. Z drugiej strony sprowadzenie ruchu
awangardowego do pewnego rodzaju fenomenu kulturowego uniemozliwia rze-
telna analizg jego dorobku twérczego. Wezesna tworczos¢ Tristana Tzary w kon-
tek$cie dadaizmu wciaz domaga si¢ interpretacji.
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Tristan Tzara: (Ju)dadaist / Dada-Fast.
Searching for the Romanian and Jewish Roots of Dadaism

SUMMARY

The paper concerns the problem of Romanian influence on the emergence of the Dada mo-
vement and it is divided into three major parts. The initial one reminds the theoretical back-
ground of Dadaist aesthetic premises. Moreover, the concept of Dada as a cultural phenome-
non rather than an artistic movement, is maintained. The second part reveals the avantgarde
atmosphere in Romania (1912—1915), having the leading representative in the Romanian Jew,
Samuel Rosenstock, later known as the Dada most significant figure, Tristan Tzara. The
third consists of an analysis of Tristan Tzara’s earliest poetic works, included into The First
Poems anthology. Its main aim is to underline the importance of both Jewish and Romanian
culture for the artistic evolution of Tzara, and, in consequence, for the consciousness of the
Dada movement.
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