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Swiaty wyobrazone Marcina Szczygielskiego

W mnogosci probleméw poruszanych przez literaturoznawstwo istotne miej-
sce zajmuje zagadnienie wyobrazni. Niewatpliwie jest to problem interesu-
jacy i wazny. Interesujacy, gdyz ,wektory wyobrazni™, kierunki jej ekspan-
sji moga zaskakiwad czytelnika i przenosi¢ go w metaforyczng podréz poza
granice rzeczywistosci. Wazny, gdyz pozwala on méwi¢ o istotnych proble-
mach czlowieka i mozliwosciach ich rozwiazania, niesie réwniez z sobg sensy
wychowawcze. A jest to ten wymiar kultury, ktéry szczegdlne znaczenie ma
w ,literaturze osobnej”, skierowanej do miodszego czytelnika. Dlatego tez
przedmiotem niniejszych rozwazan pos$wigconych wyobrazni beda powiesci
Marcina Szczygielskiego, jednego z najciekawszych wspétczesnych twércow
Lliteratury osobnej”™.

' P Jezierski, Wektory wyobrazni. Przekraczanie granic w tekstach kultury popularnej, Gdarisk 2014.

2 Twoérczo$¢ Marcina Szezygielskiego (ur. w 1972 r.), pisarza, dziennikarza, grafika, jest bardzo réz-
norodna. Obejmuje ona grafike, powiesci dla dorostego czytelnika (np. debiut literacki z 2003 r. PL-BOY.
Dziewigé i pdt tygodnia z zycia pewnej redakcji, Berek, Bierki, Poczet Krélowych polskich), sztuki teatralne
(np. Berek, czyli upior w moherze, Furie, Kochanie na kredyr) i — bedace przedmiotem badani w tym artyku-
le — powiesci pozostajace w obszarze literatury ,osobnej”. Rok 2009 przyni6st debiut pisarza w dziedzinie
literatury dla dzieci i mtodziezy. Powies¢ Omega (2009) od razu zdobyta sobie uznanie. W 2010 roku pisarz
otrzymal za nig wyréznienie w II Konkursie Literatury Dziecigcej im. Haliny Skrobiszewskiej i w tym
samym roku zostala ona wpisana na List¢ Skarbéw Muzeum Ksiazki Dziecigcej. Powies¢ otrzymata takze
wyréznienie w 50. Konkursie Najpigkniejsze Ksiazki Roku 2009 organizowanym przez Polskie Towarzy-
stwo Wydawcow Ksiazek, a takze tytut Ksiazki Roku w konkursie literackim Polskiej Sekcji IBBY. Kolejne
powiesci Szczygielskiego, Za niebieskimi drzwiami (2010), Czarny miyn (2011), Czarownica pigtro nizej
(2013), Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafala od wtedy przez kiedys do teraz i wstecz (2013), Tuczarnia
motyli (2014), takze zostaly od razu dostrzezone. Oprécz Omegi trzy kolejne powiesci — Za niebieskimi
drzwiami, Arka czasu i Tuczarnia motyli — zostaly wpisane na Listg Skarbéw Muzeum Ksiazki Dziecigeej.
Pisarz otrzymat takze Grand Prix w IT Konkursie Literackim im. Astrid Lindgren za Czarny Miyn (2010),
Grand Prix oraz I Nagrode w III Konkursie Literackim im. Astrid Lindgren za powies¢ Arka czasu (2013),
Duzy Dong i II nagrod¢ w konkursie literackim im. Haliny Skrobiszewskicj za powies¢ Za niebieskimi
drzwiami (2011), Nagrodg Literacka Zielona Gaska 2013 Fundagji Zielona Ge$ im. Konstantego Ildefon-
sa Galczyriskiego dla powiesci Czarownica pigtro nizej (2014), Nagrode Gléwna w Konkursie Literatury
Dziecigeej im. Haliny Skrobiszewskiej za ksiazki Arka czasu (2014) i Tuczarnia Motyli (2015). W 2015
pisarz otrzymal I nagrode w IV Konkursie Literackim im. Astrid Lindgren za powie$¢ Teatr niewidzialnych
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Nie ulega watpliwosci, ze wyobraznia jest pojeciem zlozonym, wymagaja-
cym w wyjasnianiu przekraczania granic literaturoznawstwa i odwotywania si¢
do innych nauk, gléwnie filozofii i psychologii’. Wyobraznia (grec. eikasia, tac.
imaginatio — urojenie, fantazja) zostata zdefiniowana jako zdolno$¢ do two-
rzenia wyobrazen twérczych, przewidywania, uzupetniania i odtwarzania oraz
jako zdolno$¢ przedstawiania sobie sytuacji, 0séb, przedmiotéw czy zjawisk
dotad niewidzianych®. Z kolei wyraz pokrewny, ,wyobrazenie”, definiuje si¢
jako wywolany w $wiadomosci obraz przedmiotu lub sytuacji, ktére w danej
chwili nie oddzialuja na narzady zmystowe cztowieka, opierajacy si¢ na uprzed-
nio poczynionych spostrzezeniach i fantazji. W jezyku mamy liczne wyrazenia
charakteryzujace wyobraznig, na przyklad: wyobraznia poetycka, wyobraznia
tworcza, bogata, bujna, ale takze chorobliwa czy uboga. Wyobrazni¢ traktuje
si¢ jako jedna z dyspozycji charakterystycznej wytacznie dla cztowieka. W na-
uce funkcjonuje takze pojecie wyobrazni antropologicznej, ktéra dotyczy po-
rzadku ludzkiego, jakim jest kultura’. Jako synonimy wyobrazni wskazuje si¢
stowa: fantazja (z tac. phantasia — wyobrazenie, widmo, zjawa) i imaginacja.

Powyzsze definicje stownikowe oraz funkcjonujace w jezyku wyrazenia sg
punktem wyjscia rozwazani na temat wyobrazni i wyobrazed w literaturze. Ten
silny zwiazek wyobrazni i twérczosci w ogéle widoczny jest w wyrazeniach,
ktére towarzysza pojeciu wyobrazni, na przyktad ,dziatanie twéreze”, ,czyn-
nosci twércze”. Wyobrazni¢ uznaje si¢ za gtéwna dyspozycje tworcy warun-
kujacg tworzenie sztuki (szczegbtowo problemem tym zajmuje si¢ filozofia
tworczosci). Jak juz wezesniej zostato wspomniane, literaturoznawstwo korzy-
sta z ustalenl filozoféw i psychologéw. Wskazywat na to szwajcarski historyk
literatury Jean Starobinski w znanej rozprawie Wskazdwki do historii pojecia

dzieci. Doda¢ nalezy, iz w 2014 roku zostal uhonorowany Nagroda Literacka ,,Guliwer w Krainie Olbrzy-
méw” za dotychczasowe dokonania w dziedzinie literatury dziecigcej i mtodziezowej, natomiast w roku
2016 jego najnowsza powies¢, Klgtwa dziewiqtych urodzin, zostata uznana za Ksiazke Roku IBBY.

3 Zob. np.: W. Limont, Analiza wybranych mechanizméw wyobrazni twérczej, Torun 1996; E. Necka,
Psychologia twérczosci, Gdarisk 2002. Psycholog Dorota Maria Jankowska w artykule Profilowa diagnoza
wyobragni tworczej — prezentacja nowej koncepcji twérczej i narzedzia przedstawia koniunkeyjny model
tworczej wyobrazni. Wedtug badaczki méwi si¢ o twérezych zdolnosciach wyobrazeniowych wéwezas,
gdy nastepuje poltaczenie trzech wymiardéw: obrazowosci, oryginalnosci i transformatywnosci. Obrazo-
wos¢ jest tutaj rozumiana jako zdolno$¢ tworzenia wyraznych wyobrazen charakteryzujacych si¢ wysokim
stopniem wyrazisto$ci, ztozonosci, szczegétowosci i elaboracja; nowos¢ i niepowtarzalnoé¢ to wyznaczniki
oryginalnosci, natomiast transformatywno$¢ rozumiana jest jako zdolnos¢ do przeksztatcania, modyfiko-
wania, transformowania tworzonych wyobrazen, manipulowania nimi. D.M. Jankowska, Profilowa diag-
noza wyobrazni twérczej — prezentacja nowej koncepcji teoretycznej i narz¢dzia, http://repozytorium.ukw.
edu.pl/bitstream/handle/item/3051/Dorota%20Maria%20Jankowska%20Profilowa%20diagnoza%20
wyobraZni%?20tworczej%20prezentacja%?20nowej%20koncepcji%?20teoretycznej%20i%20narzedzia.
pdf2sequence=1, s. 286, 289-290 (dostep: 26.03.2016).

* Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, Warszawa 1993, s. 826.

> A. Mencwel, Wyobraznia antropologiczna. Préby i studia, Warszawa 2006.
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wyobrazni opublikowanej w latach 70. ubieglego wieku na famach , Pamigtni-
ka Literackiego”, przedstawiajac histori¢ tego pojecia siegajaca starozytnoscic.
W badaniach nad wyobraznig korzystamy z ustaleri na przyktad Carla Gustava
Junga (archetypy jako ponadjednostkowe struktury wyobrazni, wyobrazenia
zbiorowe’), Jeana-Paula Sartre’a, Gastona Bachelarda (wyobraznia poetycka),
Gilberta Duranda (antropologiczne struktury wyobrazni, wyobraznia symbo-
liczna), Jeana-Jacques'a Wunenburgera (wyobraznia mito-poietyczna, w ktérej
mit uaktywnia wyobrazni¢ fabularna®). Prace na temat wyobrazni podkreslaja
ztozonos¢ tego problemu i mozliwe rézne perspektywy jego rozpatrywania’.

W moich rozwazaniach chcialabym skoncentrowa¢ si¢ na tym, w jaki spo-
s6b wyobraznia przekracza rézne granice: czasu, przestrzeni i ludzkiego umy-
stu. Wyobraznia traktowana jest wéwczas jako $rodek do przekraczania granic
rzeczywistosci, jako ta funkcja umystu ludzkiego, w ktérej realizuje si¢ wolnosé
cztowieka.

W przypadku twérczosci autora Omegi wyobraznia odgrywa szczeg6lng
role. Zwré¢émy uwagg, iz w opiniach znajdujacych si¢ na oktadkach ksiazek pi-
sarza to wlasnie wyobraznia jest wskazywana jako jedna z gtéwnych cech jego
pisarstwa. Na przyktad: ,Wyobraznia — jak zawsze ol$niewajaca! Wspanialy
zmyst dramaturgiczny i poczucie humoru!” — czytamy na oktadce Czarownicy
pigtro nizej'’, . Za niebieskimi drzwiami Marcina Szczygielskiego to wspaniaty
dialog pomigdzy wyobraznia autora a wyobraznia czytelnika. W ksiazce pra-
wie wszystko jest nieoczywiste i zaskakujace — rzadza fantazja i sen...” — wy-
powiada si¢ Ewa Gruda, kierownik Muzeum Ksiazki Dziecigcej''.

Sam pisarz w jednym ze swoich wywiadéw méwi: ,,Opowies¢ fantastyczna
jest w moim odczuciu najlepszym sposobem przedstawienia §wiata mlodego,
czy bardzo mlodego czlowieka, bo dziecinistwo to czas, ktdry w réwnym stop-
niu toczy si¢ w §wiecie realnym, jak i w wyobrazni, a aspekty obu pozostawiaja
w nas $lad na cate zycie”'>. Cytowane stowa autora Arki czasu ukazuja, jak

¢ J. Starobinski, Wskazdwki do historii pojecia wyobrazni, przet. W. Kwiatkowski, ,,Pamietnik Litera-
cki” 1972, z. 4, s. 217-232.

7 Zob. Potgga swiata wyobrazen, czyli Archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Falicka,
Lublin 2002.

§ Por.: M. Karwowska, Antropologia wyobrasni twérczej w badaniach literackich. Swiat wyobrazony
Brunona Schulza, £.6dz 2015 (badaczka przyjmuje perspektywe antropologiczno-mitokrytyczna).

? Zob. np. M. Baranowska, Surrealna wyobraznia i poezja, Warszawa 1984; A. Glutkowska-Polniak,
Whobraznia. Sztuka i design, Katowice 2012.

10 M. Szczygielski, Czarownica pigtro nizej, wyd. 1, Warszawa 2013, czwarta strona okladki.

" M. Szezygielski, Za niebieskimi drzwiami, wyd. 111, Warszawa 2014, czwarta strona oktadki.
Z tego wydania pochodza wszystkie cytaty.

"2 Fantastyka mnie elektryzuje, wywiad A. Mieszaly i E. Skibiniskiej z M. Szczygielskim, http://ryms.
pl/artykul_szczegoly/57//index.html (dostep: 15.06.2016).
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wazne jest wkraczanie mlodego cztowieka w $wiat wyobrazni. Apoteoza wy-
obrazni przez twérce widoczna jest w jego utworach, w szczegdlnym upodo-
baniu sobie gatunku powiesci fantastycznej. Swiaty wykreowane przez pisarza
s3 $wiadectwem bogatej wyobrazni twoércy. PrzesledZzmy kilka jej wybranych
aspektow.

Piotr Jezierski w swojej pracy Wektory wyobrazni wskazuje, iz koncepcje
zrodzone w umystach twércéw zmierzaja poza granice osiagalne dla wspét-
czesnego czlowieka'® — poza granice przestrzeni, czasu, technologii, ludzkiego
umystu i ludzkiego zycia. Niech te kierunki stang si¢ podstawa uporzadkowa-
nia analizy $wiatéw przedstawionych w powiesciach Szczygielskiego.

»,Na tym wehikule — rzekt Podréznik, podnoszac do géry lampe — zamie-
rzam przeby¢ czas” — takim mottem zaczerpnictym z powiesci Wehikut cza-
su Herberta George’a Wellsa (1895) poprzedza Szczygielski swoja powies¢
o przemierzaniu czasu'‘. Mowa jest o Arce czasu, powiesci poruszajacej watki
zwigzane z Holocaustem. Powies¢ historyczno-przygodowa Arka czasu, czyli
wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz i wstecz juz w swym tytule
zwraca uwagg na istotng w §wiecie przedstawionym kreacje czasu. Akcja utwo-
ru rozgrywa si¢ na dwéch plaszczyznach czasowych. Pierwsza dotyczy rze-
czywistosci wojennej, szczegblnie loséw zydowskiej Dzielnicy, ktérg gtéwny
bohater zamieszkuje wraz ze swoim Dziadziem. Druga plaszczyzna czasowa
zwiazana jest ze wsp6lczesnoscia — bohater za pomoca wehikutu przenosi sig
do czaséw wspélczesnych, kiedy od zakonczenia wojny mija juz 70 la.

Utwér przedstawia histori¢ Rafala Grzywinskiego, chiopca pochodze-
nia zydowskiego, ktérego Dziadzio, Polak, prébuje ocali¢, cheac przemycié
go poza granice warszawskiego getta (rodzice chtopca tuz przed wybuchem
wojny wyjechali do Afryki). Swiat rzeczywisty, miedzy innymi za pomoca
wykorzystania watkéw onirycznych, przeplata si¢ w tej powiesci z rzeczywi-
stoscig fantastyczng, wynikajaca z bogatej wyobrazni oczytanego bohatera.
Dla matlego chiopca ulubionym miejscem w Dzielnicy staje si¢ biblioteka,
w ktérej pozycza ksigzki o tematyce fantastyczno-przygodowej, na przyktad
Dzieci kapitana Granta Juliusza Verne’a, Profesora Przedpotopowicza Erazma
Majewskiego, tam tez mloda bibliotekarka Janka pozycza Rafalowi powies¢
Wehikut czasu Wellsa.

»Za nic nie mogg si¢ oderwa¢ i czujg, ze mam wypieki na policzkach. To
najbardziej zajmujaca ksiazka, jaka w zyciu czytatem!” (s. 30) — méwi bohater-
-narrator. To wlasnie ta powies¢ bedzie towarzyszyta Rafalowi w kolejnych

13 P Jezierski, dz. cyt., s. 10.

" M. Szczygielski, Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez wtedy do teraz i wstecz,
wyd. II, Warszawa 2015. Z tego wydania pochodza wszystkie cytaty.
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wydarzeniach, poniewaz jej egzemplarz wrecza bohaterowi Stella, dziewczyna,
ktéra pomaga mu uciec z getta. Powies¢ Wellsa staje si¢ punktem wyjscia
rozwazan matego chlopca o czasie: ,Chciatbym méc podrézowaé w czasie,
cho¢ nie wiem, czy wolatbym wyprawi¢ si¢ w przysztos¢, czy w przesztosé —
zastanawialem si¢ juz nad tym. Tak czy siak, z pewnoscia warto by mie¢ taka
mozliwo$¢” (s. 16). Pisarz od poczatku wprowadza motyw snu. Pierwszy sen
pojawia si¢ w dniu, kiedy Rafat zaczyna czyta¢ ksigzke. Rafal zastanawia sie:
»,Och, gdybym miat taki wehikut... Przeciez wystarczytoby cofna¢ si¢ o kilka,
kilkanascie lat i wszystkich uprzedzi¢ o tym, co bedzie!” (s. 31). Kiedy zamyka
oczy, $ni o tym, jak ostrzega Elojéw (do tych bohateréw poréwnuje Zydéw)
przed Morlokami (metafora Niemcéw). W kolejnym $nie, gdy bohater znaj-
duje si¢ juz po aryjskiej stronie, na terenie zoo, Rafal znajduje wehikut czasu
pozostawiony przez Podréznika i z obawy przed zblizajacymi si¢ Niemcami
(Morlokami) uruchamia wehikut i przenosi si¢ do przysztosci. Tam spotyka
swoja wnuczke, Joanne Polisiuk, i... samego siebie. Uciekajac przed gonia-
cymi go chlopcami (ktérym zabrat chleb kopany przez nich jak pitke), Rafat
wpada pod samochdd i... budzi si¢ znéw w swojej kryjéwce na terenie zoo
odnaleziony przez Emka i Lidke, zydowskie dzieci ukrywajace si¢ tam. Cho-
roba chlopca sprawia, ze nie wie, czy to, co przezyt, zdarzylo si¢ naprawde,
czy bylo tylko snem w goraczce. Spotkanie z Podréznikiem réwniez odbywa
si¢ w sytuacji, w ktérej postrzelony przez Niemcédw Rafat traci przytomnosé.
»Nie czuje niczego pod stopami — wisz¢ w pustce. Zadzieram glowe, prébujac
dostrzec gwiazdy nad soba, ale nieprzenikniona czerri otacza mnie ze wszyst-
kich stron” (s. 206) — opowiada bohater. Spotkanie z Podréznikiem staje si¢
okazja do rozwazani o czasie, o tym, iz pamigtanie o przesztosci moze nam
poméc budowal lepsza przysztos¢. Jak dowiadujemy si¢ z epilogu, bohater
przezywa wojng, po jej zakoriczeniu udaje mu si¢ odnalez¢ Dziadzia, a potem
rodzicéw. Kiedy przypomina sobie swoich przyjaciét z zoo, zastanawia sie:
A czasami... Czasami wydawalo mi sie, ze statku wcale nie byto. Ze nie po-
znalem ani Emka, ani Miksia i Bursztyna, ze nie spotkatem Lidki. Ze to byt
tylko sen” (s. 213). Bohater ponownie przezywa spotkanie z samym soba, tym
razem wraz z zong Lidka obserwuje samego siebie, gdy pojawit si¢ na chwile
w warszawskim zoo 70 lat po wojnie.

Przekraczanie granic czasu to znany w literaturze fantastycznej kierunek,
w ktérym podaza wyobraznia pisarza. Marcin Szczygielski wykorzystuje ten
motyw nie tylko w warstwie fabularnej, ale takze w funkcji wychowawczej, by
zwréci¢ uwage mlodych czytelnikéw na ogromng role pamigci o przesztosci
i wykorzystania jej w celu budowania lepszej przysztosci. Na taka role pamieci
zwraca bohaterowi uwage Podréznik:
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Lecz im diuzej nim [wehikutem] podrézuje, tym mocniej si¢ upewniam, ze nie
jest weale potrzebny. Przyszto$¢ wynika z przesztosci. Jesli pamigta si¢ o tym, co byto —
zaréwno o dobrych, jak i o zlych rzeczach, ktére si¢ wydarzyly — mozna ksztattowad
przyszto$¢ tak, aby byta lepsza od przesztosci (s. 208).

Kreacja przestrzeni w tym utworze odznacza si¢ wysokim stopniem
uszczegblowienia, pisarz przedstawia rézne aspekty codziennosci w Dzielnicy
i w okupowanej Warszawie. Te poznawcze walory powiesci widocznie wynika-
ja z duzej wiedzy autora o tamtym $wiecie. Na jej Zrédta wskazuje w Postowiu
powiesci, wymieniajac ksiazki historyczne: Papierosiarzy z placu Trzech Krzyzy
Jézefa Ziemiana i Ludzi i zwierzeta Antoniny Zabinskiej czy bezposrednie
rozmowy ze $wiadkami dwezesnych wydarzeni — swiadkami, kt6rzy podrézu-
ja w czasie nie za pomocg wehikutu, ale ,zwyczajnie, na piechotg” (s. 221).
Powie$¢ wpisuje si¢ w nurt literatury tozsamosciowej". Grzegorz Leszczyniski
zauwaza, iz Arka czasu ,ukazuje rzeczywisto$¢ jako palimpsest, w ktérym na
to, co wspodlczesne, natozone jest to, co zdarzylo si¢ w nieodleglej przesztosci,
w czasie Zaglady, terroru, przerazenia i $mierci”'®. Badacz dodaje, iz powies¢
Szczygielskiego (podobnie jak Powiem Julce Krystyny Siesickiej, Kotka Brygidy
i XY Joanny Rudniariskiej) nie jest utworem historycznym, wpisuje si¢ nato-
miast ,w nurt myslenia o przesztosci jako czastce nowych czaséw”, a ten jej
»ahistoryzm, t¢ wspdtczesnos¢ wyraznie wydobywa perspektywa narracyjna”"’.

Przekroczenie granic czasu pojawia si¢ takze w Omedze, debiutanckiej po-
wiesci Szezygielskiego skierowanej do mlodego czytelnika'®. Tam gléwna bo-
haterka przenosi si¢ na chwile w czasy Il wojny $wiatowej, spotykajac duchy
zmarlych zotnierzy. Wtedy tez zombi jej zmarlej babci widzi swojego pierw-
szego meza, ktdry zginal w czasie wojny:

— On jest... Jego nie ma, kochanie — méwi Babula ze smutkiem. — Jest tylko
wspomnieniem.

— Ty przeciez tez nie zyjesz, a jestes!

— Ale inaczej. Ja przezylam swoje zycie od poczatku do korca, umartam i wréci-
tam jako zombi. A on zostat tu na zawsze, po tej stronie rzeki, przygladajac si¢ walkom
na drugim brzegu.

— Chcesz powiedzie, ze to jego dusza...

— Alez nie, kochanie. To jego mito$¢, rozpacz i tgsknota. Jest jak stempel zostawio-
ny w tym miejscu, rozumiesz? Jak echo (s. 258).

Y G. Leszczytiski, ,Kto ty jestes?” Literatura XXI w. w poszukiwaniu tozsamosci miodego pokolenia,
[w:] O tym, co Alicja odbkryta... W kregu badan nad toposem dzieciristwa i literaturg dla dzieci i miodziezy,
red. A. Ungeheuer-Gotab, M. Chrobak, M. Rogoz, Krakéw 2015, s. 166-183.

16 Tamze, s. 172.
7 Tamze.

'8 M. Szczygielski, Omega, wyd. 1, Warszawa 2009. Z tego wydania pochodza wszystkie cytaty.
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Plaszczyzny czasu mieszajy sig, zotnierze, ktdrzy prébuja przedosta¢ sig
pontonem na drugi brzeg rzeki, méwia do Omegi: ,Bedziemy plyneli nie tyl-
ko przez te kilkaset metréw, ale takze przez kilkadziesiat lat wstecz” (s. 282).
Okazuje si¢, ze Omega dzigki pomocy udzielonej zolnierzom, ratujac im zy-
cie, zmienila przesztos¢. Jednak to nie pokonywanie granic czasu ma w tej
powiesci tak wielkie znaczenie, lecz przekraczanie granic przestrzeni.

Kompozycja Omegi oparta jest na popularnym i czgsto pojawiajacym sig
w tekstach motywie fabularnym, polegajacym na weiagnigciu gléwnego bo-
hatera do gry komputerowej. Tytutowa Omega (to internetowy nick Joanny
Kaminskiej), uwielbiajaca wszelkie gry komputerowe, w dniu swoich dwu-
nastych urodzin otrzymuje dziwnego e-maila bez nadawcy z propozycja wej-
Scia w gre. Weisnigcie przez Joanng klawisza ,Enter” rozpoczyna gre, w kto-
rej zgodnie z konwencja bohater musi przej$¢ kolejne poziomy, wykonujac
okre$lone zadania, budujac swoja druzyne (tu zfozona z zombi) czy zabierajac
z soba zdobyte przedmioty (np. $wietlny miecz). Ten czesty w tekstach po-
pularnych motyw zostat przez pisarza bardzo rozbudowany. Powies¢ obfituje
w zaskakujace zdarzenia, pomystowe postacie. Wyobraznia twércy podsuwa
czytelnikowi niesamowite $wiaty, przez ktére Omega przechodzi w trakcie gry.
Mamy wigc szkole (w ktérej mtodziez stoi w okreslonym zbiorze, np. ,,cykoréw
i tchérzy”, ,okularnikéw”, ,bogatych”), cmentarz zywych trupéw (na kedrym
Omega spotyka m.in. zombi swojej zmartej babci), ponury $wiat klaunéw wy-
sysajacych z ludzi rado$¢ rzadzony przez tajemniczego Wiggly-Giggly, restryk-
cyjny $wiat Konstytucji, Klinik¢ dla Mniej lub Bardziej Nieprzystosowanych
czy Filtry Czasu, miejsce zapomnianych, w ktérym przebywaja na przyklad
aktorzy zapomnianych spektakli czy filméw. Wyobraznia pisarza tworzy $wiaty
petne przygdd i zaskakujacych zdarzen, nierealnych postaci i rzeczy: plecak,
w ktérym moze si¢ wszystko zmiesci¢, dom z surowego migsa (z wampirzycami
z nieludzkimi twarzami zatruwajacymi krew, bedacymi metafora ztosci, zazdro-
§ci, zemsty, zdrady i zawici), skanowanie zombi do komputera (aby umozliwi¢
im ucieczke przed ,nieumartymi”), elektryczne jaskétki, Olimpiade Zmystéw,
»wyposcig” na strusiach, ucieczke przed wilkotakami. Pisarz chetnie korzysta
z poetyki absurdu i powiesci grozy. Omedze czgsto towarzyszy uczucie strachu:
»,Omega blednie, oblewa ja zimny pot, a serce podjezdza do gardta” (s. 570),
pojawiaja si¢ stwory przerazajace swym wygladem i zachowaniem, niektére wy-
darzenia rozgrywaja si¢ w ogromnej ciemnosci. Pisarz parodiuje tez powies¢
grozy, czego przykladem moga by¢ obrazy ozywionej reki zombi schowanej do
torebki Babuli, mdlejacej ,,gadajacej szalonej czaszki”, nagiego ,,wilkonietope-
rzopodobnego” wilkotaka Lobo czy klauna z oczyma jak ,,czerwone banieczki
wypelnione krwig” wywracajacego si¢ na scenie.
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Omega odbywa wirtualng podréz (homo viator), podczas ktérej poznaje
samg siebie i dojrzewa. Omega juz na pierwszych kartach powiesci ukazana
jest jako dziewczynka, ktéra stroni od réwiesnikéw, woli przebywaé w wirtu-
alnym $wiecie niz w rzeczywistoéci (,Omega nie ma wielu przyjaciét w realu,
whasciwie nie ma ich wcale”; s. 29). Na trudne przezycia zwiazane z dorasta-
niem nakfadajg si¢ problemy rodzinne — rozpad zwiazku rodzicéw i w kon-
cu odejécie taty i wejscie w zwiazek z inng kobieta, przeprowadzka i zmiana
szkoty, $mier¢ babci, osamotnienie mamy. Omega musi sobie poradzi¢ z trud-
nymi emocjami. A w grze, w kt6ra wciagnat ja kto$ tajemniczy, to wlasnie te
zle emocje (zlo$¢, zawis¢, zazdro$¢) doprowadzaja do utraty wirtualnego zycia
i sprawiaja, iz nie moze ona przej$¢ na kolejny poziom. Omega (,najstabsze
ogniwo olimpiady”, ,,chodzaca porazka naszej olimpiady”), ulegajac negatyw-
nym emocjom, trzykrotnie nie moze przejé¢ Olimpiady Zmystéw. Nie tylko
poznaje samg siebie (,Kim jestes?”, ,Ale kim jest Omega?”, ,,Powiedz nam
w takim razie, kim jeste$ wtedy, kiedy nie jeste$ sobg” [s. 363, 367] — styszy
Omega w teleturnieju), poprzez udzial w grze uczy si¢ takze, jak budowaé
wlasciwe relacje z innymi. W wirtualnej wedréwee towarzysza jej dziecko bez
plci, ktére samo zadecyduje, czy chee by¢ chtopcem czy dziewczynka, i zombi
zmarlej babci. To wlasnie Babula staje si¢ dla Omegi przewodnikiem, to ona
wierzy w jej dobro¢ i przestrzega ja przed ztym postgpowaniem. Przykladem
moze by¢ chocby sytuacja w Konstytugji. Tam Omega, zeby przejs¢ na kolejny
poziom, decyduje si¢ zosta¢ Funkcjonariuszem Kodeksu i wrecza mieszkan-
com absurdalne mandaty, napawajac si¢ wladza, ktdrej nigdy wezesniej nad
nikim nie miafa:

Czarny dlugopis jest jak czarodziejska rézdzka — gdy tylko bierze go w palce, wszy-
scy staja si¢ przymilni, fasza si¢, prosza, ponizaja przed nia. A gdy otwiera swéj czarny
notes, moze zrobi¢ z nimi wszystko. Po prostu wszystko. Jakie to uczucie? Miesci sie
w nim zawstydzenie i przyjemno$¢, pogarda i litos¢. Jest bardzo przyjemne, ale tez

nieco... brudne (s. 434).

Babula przestrzega Omegg przed takim postgpowaniem, staje w obronie
tych, ktérzy maja otrzymaé mandat, w przeciwienstwie do Dziecka czer-
piacego z tych dzialan ogromng rados¢. Ostatecznie Omega, kiedy poprzez
natozenie nadmiernego podatku zabiera chlopcu jego mlodos¢, sprzeciwia
si¢ prawu rzadzacemu w Konstytugji i zostaje zabrana przez funkcjonariu-
szy, co ku jej zdumieniu jest réwnoznaczne z przejsciem na kolejny poziom.
Towarzyszace Omedze Dziecko bardzo szybko rosnie, z uptywem gry staje
si¢ coraz bardziej zle. ,Jestes takie... takie podte! Przedtem takie nie bytos!”
(s. 446) — wykrzykuje Omega w Klinice dla Mniej i Bardziej Nieprzystoso-
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wanych. Dziecko zagadkowo odpowiada: ,Jestem tym, czym wydaje ci sie,
ze ty nie jeste$” (s. 446). Rosnace szybko Dziecko coraz czgéciej przyjmuje
ztg postawe — im lepsza staje Omega, tym ono jest coraz gorsze. Kulmina-
cyjny moment nastgpuje wéwczas, gdy Omega po raz kolejny znajduje si¢
na poziomie Olimpiady Zmystéw i jej zadaniem jest wybra¢ odpowiednie
perfumy dla Babuli. Omega musi po zapachu rozpoznaé te, dzigki keérym
Babula na jaki$ czas ozyje, pozostale dwa perfumy sprawia, ze Babula wréci
na zawsze tam, skad przyszta, albo zapomni o wszystkich i o wszystkim i sta-
nie si¢ bardzo samotna. Kiedy Omega prawidlowo rozpoznaje odpowiednie
perfumy, Dziecko zada od niej spelnienia obietnicy. Omega ma spetni¢ jego
prosbe, a ta prosba jest podanie Babuli perfum, za pomocg ktérych wréci
ona tam, skad przyszta. Jesli Omega tego nie wykona, dopusci si¢ Zdrady,
a tym samym straci ostatnie wirtualne zycie. Bohaterka staje przed trudnym
wyborem, jednak mitos¢ do Babuli zwyci¢za, Omega nie spetnia obietnicy.
Kiedy promien zdrady leci w kierunku Omegi, by odebra¢ jej zycie, Babula
odpycha Omegg i wigzka $wiatla z miecza wnika w jej ciato. Kiedy Omega
jest sama na kolejnym poziomie, zastanawia si¢:

Przez caly ten czas starala si¢ nie mysle¢ o Babuli i o tym, co sig stalo na poziomie
olimpiady, ale teraz te zablokowane wspomnienia naptywaja jak wysoka fala. Babula
poswiccita si¢ dla niej. Trudno powiedzie¢, ze umarta dla Omegi, bo przeciez nie zyta
juz od pewnego czasu, niemniej poswiccita dla niej swoje istnienie. Kiedy Babula
umarla naprawde, Omega nie odczuwata specjalnego zalu. Wiasciwie nie odczuwata
niczego konkretnego. [...] Teraz sytuacja wyglada inaczej. Omega poznata Babule
tak, jak nie poznata jej nigdy we wezesniejszym zyciu. I uzmystowita sobie, jak wazna
osobg jest dla niej babcia i jak bardzo bedzie jej teraz obecnosci Babuli brakowato.
Po raz pierwszy w zyciu Omega odczuta prawdziwy, gleboki, przejmujacy smutek
i zal wynikajacy z tego, ze co$ ztego spotkato nie ja, ale kogo$ innego, kto byt dla niej
wazny i bliski (s. 501-502).

Dzigki obecnos$ci w $wiecie wirtualnym Omega-Joanna stanie si¢ lepszym
cztowiekiem w rzeczywistym $wiecie. Zanim jednak ukoriczy gre, musi zmie-
rzy¢ si¢ sama z soba, ze swym lustrzanym odbiciem, ktére okazuje sig... Dzie-
ckiem, sktadajacym si¢ z wad, ktérych pozbywala si¢ Omega w czasie gry.
Wykorzystany przez Szczygielskiego motyw lustra jako przejscia do innego
$wiata pozwala bohaterce przekroczy¢ granice wirtualnej przestrzeni i wréci¢
do rzeczywistosci. Swiat wirtualny, w ktérym znalazta sie dziewczynka, mie-
sza si¢ z rzeczywistym $wiatem bohaterki. W koricowych scenach, w ktérych
Omega wrécita do rzeczywistosci, ogladajac z mama telewizjg, styszy o nie-
codziennych wydarzeniach, ktdre rozgrywaly si¢ jesienng porg w Warszawie,
a w ktérych brata ona udziat jako uczestniczka gry.
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Omega jest w istocie powiescia inicjacyjna, powiescia'® o dojrzewaniu,
o poznawaniu samego siebie, o rozwoju polegajacym na odrzucaniu wad
i przyjmowaniu postawy empatycznej. Autor, wykorzystujac konwencj¢ po-
wiesci fantastyczno-przygodowej, poetyke absurdu i grozy, popularny motyw
wejscia cztowieka do gry komputerowej, tworzy $wiaty $wiadczace o ogrom-
nej wyobrazni pisarza. W powiesciach Szczygielskiego odnajdziemy wiele mo-
tywéw spotykanych czesto w literaturze fantastycznej, jednak ich potaczenie
z wazng problematyka aksjologiczng i wprawnym stylem pisarza tworzy teksty
bardzo oryginalne, zabawne, wzruszajace, porywajace za sobg czytelnika.

Utworem, w ktérym wyobraznia przekracza granice ludzkiego umystu, jest
powies¢ Za niebieskimi drzwiami. Wykorzystujac poetyke grozy, autor ukazat
$wiat, kt6ry dotad wymyka si¢ jednoznacznym ustaleniom medycznym — $wiat
wewnetrzny czlowieka pograzonego w $piaczce. Historia dwunastoletniego
Lukasza Borskiego, ktéry wraz z matka ulega wypadkowi samochodowemu,
jest pelna magii. W trudng rzeczywisto$¢ — dtugotrwaly pobyt w szpitalu, nie-
ustajacy i dokuczliwy bél w kolanie, $piaczke mamy, konieczno$¢ wyjazdu
z Warszawy do nieznanej wezesniej ciotki — wkracza srebrny $wiat za niebie-
skimi drzwiami pensjonatu ,, Wysoki KIiff” w nadmorskim Brzegu. Swiat ten
jednocze$nie wzbudza w bohaterze zachwyt i lek. Turkusowa zieled pokryta
stebrnym nalotem, szare pnie drzew z jedwabistym polyskiem powykrecane
jak korkociagi, ogromne stofice o srebrzystym blasku, fiotkowe niebo, niesa-
mowite srebrnopiére ptaki przypominajace wazki — taki $wiat widzi Lukasz,
kiedy przypadkowo odkrywa, iz niebieskie drzwi do jego pokoju prowadza
do innego $wiata. Bohater zastanawia si¢: ,,Oszalatem. Jak ludzie w filmach.
Albo nie... By¢ moze niebieskie drzwi to portal prowadzacy do innego $wiata.
Jak w bajce. Albo jak w jakim$ filmie wiasnie. Swiat réwnolegly...” (s. 88).
bukasz odkrywa tez za pozostatymi drzwiami pensjonatu inne $wiaty. Jednak
zaden z nich nie jest tak fascynujacy jak srebrny $wiat. W bi¢kitnosrebrnym
$wiecie Lukasz odkrywa opuszczone miasteczko i Krawca. Fantastyczna posta¢
Krawca wzbudza w chiopcu strach. Lysy starzec, bez brwi, bez warg, z od-
stajacym uszami i z szaroz6ttymi oczami o malerikich Zrenicach sprawia za
pomocg swoich nici, ze kolano Lukasza przestaje bole¢, ale w zamian chee,
aby chtopiec zabrat do swojego $wiata srebrng ni¢. Srebrna ni¢ zaczyna zmie-
nia¢ $wiat rzeczywisty — ciotka powoli zmienia si¢ w pajaka, pensjonat zostaje
coraz bardziej pokryty pajeczynami. Akcja utworu rozgrywa si¢ od tej pory
w dwoch $wiatach.

Pisarz w kreacji $wiata za niebieskimi drzwiami korzysta z rozwiazan cha-
rakterystycznych dla powiesci science fiction. Mamy wigc owoce nazwane

9 Z probleméw prozy. Powiesé inicjacyjna, red. W. Gutowski, E. Owczarz, Torun 2003.
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przez naukowcéw glomeramenami, ktére tak naprawde sg rodzajem ency-
klopedii historycznej, ptaki zwane aryniami bedace efektem dziatania inzy-
nierii genetycznej. To $wiat za prawie trzy miliardy lat, $wiat po katastrofie.
Elementy fantastyczno-naukowe potaczone z poetyka grozy daja znakomite
efekty — weciagaja czytelnika w petna niesamowitych przygdd rzeczywistosé.
Jednoczesnie przez caly czas gtéwny bohater zmaga si¢ z bolesnymi doswiad-
czeniami — $piaczka mamy, wychowywaniem si¢ bez ojca, o ktérym nic nie
wie. Otwarte zakoriczenie powiesci, zaskakujace dla czytelnika, pozostawia go
z uczuciem, iz §wiat snu, §wiat wyobrazni i $wiat rzeczywisty maja na siebie
znacznie wigkszy wplyw, niz nam si¢ wydaje.

Powie$ci Marcina Szczygielskiego sa $wiadectwem ogromnej wyobraz-
ni pisarza, ktéra jest niewatpliwie wsparta takze literatura. Juz w debiutan-
ckiej powiesci, Omedze, pisarz zwraca si¢ do czytelnika: ,Wychowatem si¢
na ksiazkach Edith Nesbit, Frances Hodgson Burnett, PL. Travers, Astrid
Lindgren, Tove Jansson, Mary Norton, Michaela Ende i oczywiscie Lewi-
sa Carrola™. Fascynacja literatura kreacyjng zaowocowata upodobaniem
tworcy do powiesci fantastyczno-przygodowych z elementami grozy. W kre-
acji $wiata przedstawionego pisarz cz¢sto korzysta ze znanych w literaturze
rozwigzan. Oprécz elementéw powiesciowej rzeczywistosci scharakteryzo-
wanych w poprzednich cz¢dciach artykutu mamy jeszcze przenoszenie si¢
w przeszto$¢ za sprawa albumu ze starymi zdjeciami, ducha ukrywajacego
si¢ na strychu, méwigce zwierzgta, tajemniczy ogréd ze Zdradliwymi Lilia-
mi (Czarownica pigtro nizej), ozywione przedmioty atakujace ludzi (Czar-
ny miyn). Zawsze s to jednak $wiaty oryginalne, zaskakujace i wciagajace
czytelnika. Edward Necka, badajac istote twérczosci, wyjasnia, iz ,ludzie
podejmujacy aktywno$¢ twércza wiedza — przynajmniej intuicyjnie — ze
twérczy oznacza «nowy» i «warto$ciowy»”?'. Biorac pod uwagg te aspekty,
wyobrazni¢ Marcina Szczygielskiego mozna oceni¢ bardzo wysoko.
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Abstrakt

Przedmiotem refleksji poswigconej wyobrazni sa powiesci Marcina Szczygielskiego
Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafala od kiedys przez wredy do teraz i wstecz, Omega
oraz Za niebieskimi drzwiami. Rozwazania skoncentrowane sa na tym, w jaki sposéb
wyobraznia przekracza rézne granice: czasu, przestrzeni i ludzkiego umystu. Wyob-
raznia traktowana jest wowczas jako $rodek do przekraczania granic rzeczywistosci,
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jako ta funkcja umystu ludzkiego, w ktérej realizuje si¢ wolnos¢ cztowieka. Fascyna-
cja literaturg kreacyjna zaowocowata upodobaniem twércy do powiesci fantastyczno-
-przygodowych z elementami grozy. W kreacji $wiata przedstawionego pisarz czgsto
korzysta ze znanych w literaturze rozwiazan, zawsze sa to jednak $wiaty oryginalne,
zaskakujace i wciagajace czytelnika, dlatego tez wyobrazni¢ tworcza Marcina Szczy-
gielskiego mozna ocenié¢ bardzo wysoko.

Stowa kluczowe: wyobraznia, $wiaty wyobrazone.

Abstract

Marcin Szczygielski’s Imagined Worlds

The novels by Marcin Szczygielski Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys
przez wredy do teraz i wstecz, Omega and Za niebieskimi drzwiami are the subject of
reflection on imagination. The reflections are concentrated on the way imagination
crosses different borders of: time, space and human mind. Imagination is treated then
as a means of crossing the borders of reality, as a function of human mind in which
man’s freedom is achieved. Fascination with creationist literature resulted in creator’s
liking for fantasy and adventure novels with elements of horror. In the creation of
the presented world, the writer often uses solutions that are well-known in literature.
However, these are always original and surprising worlds that absorb the reader. For
this reason, Marcin Szczygielski’s creative imagination may be highly valued.

Keywords: imagination, imagined worlds.





