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Swiadkowie progu epokowego

Idea ,wielosci $wiatéw” towarzyszy narodzinom nowozytnego $wiatopogladu;
od Fontenelle’a i Kanta stata si¢ ona jednym z najwazniejszych drogowskazéw,
za ktérym podazal czlowiek sceptyczny wobec zadomowienia w jedynym i naj-
lepszym ze $wiatéw'. W modernizmie pozostaje ona nie tylko trescig pogladéw,
ale takze materia do§wiadczenia. Horyzont egzystencji bywa wypetniony poczu-
ciem korica jakiego$ $wiata i narodzinami nowego. W wymiarze historycznym
przekroczenie orbity jednego $wiata i wkroczenie w krag nastgpnego zyskiwato
status progu epokowego. Pytanie, czy jest on rzeczywiscie uchwytny dla pod-
miotu, czy tez jego granica jest niezauwazalna w skali zycia jednostki, uzyskuje
rézne odpowiedzi. Poszukiwanie mozliwych $wiadkéw progéw epokowych staje
si¢ tym bardziej uzasadnione, im silniej taczymy pojecie progu z konkretnym
zdarzeniem, a nie z procesem rozciagnictym w czasie. Wazng role odgrywa racjo-
nalizowanie owego zdarzenia, uczynienie go trescia $wiadomosci pewnej formacji

! Os$wieceniowe przekonanie, ze zyjemy w wigcej niz jednym $wiecie, Hans Blumenberg komentuje
tak: ,Mozna w tym dostrzec doskonata metaforg potegujacych si¢ trudnosci, jakie napotykamy, odnoszac si¢
do codziennej realno$ci naszego doswiadczenia i starajac si¢ zrozumie¢ to, co zautonomizowane dziedziny
nauki i sztuki, techniki, gospodarki i polityki, system o$wiaty i instytucje konfesyjne »realizuja« i »oferuja«
zyjacemu w $wiecie, a zarazem ograniczonemu czasem Zycia podmiotowi, aby upewni¢ go w przekonaniu,
ze nieodwotalnie juz »tkwi w tym po uszy«. Z drugiej strony formuta »$wiat $wiatéw« wydaje si¢ okresla¢
wymogi pojawiajace si¢ w obliczu takiego »rozbicia §wiata, takich trudnosci z pojeciem rzeczywistosci. Nie
mozna mie¢ przy tym nigdy pewnosci, czy immanentne procesy w »poszczegdlnych $wiatach« uczestniczacych
w konstytuowaniu naszego zycia osiagnely ten stopien dojrzatosci, ktéry zapewnia im zdolnos¢ integracji, czy
cho¢by przynajmniej deskryptywnej konfrontacji” (H. Blumenberg, Rzeczywistosci, w ktdrych zyjemy, przet.
W. Lipnik, Warszawa 1997, s. 3).
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swiatopogladowej (czgsto pokoleniowej). Taka perspektywe proponuje miedzy
innymi Hans Robert Jauss, stawiajac teze, iz:

Cata europejska kultura jawi si¢ wcale nieprzypadkowo, lecz w sobie wiasciwej historycznej
postaci (...) jako ciagta Querelle des Anciens et des Modernes, jako nigdy nie zakofczony spér.
Ow spér odzywat si¢ przy kazdym kroku od starego do nowego stylu, od epoki artystycznej
do epoki artystycznej i wreszcie w postgpujacej w coraz wigkszym tempie nowoczesnosci,
przy powstawaniu kolejnych awangard®.

Historia tego sporu, zdaniem nie tylko Jaussa, kofczy si¢ wraz z moderni-
zmem. W tej epoce prawo Nowego do wypierania Starego lezy u podstaw ko-
lejnych rewolucji estetycznych. Zdarza sig, ze rytm sporu naklada si¢ na rytm
generacyjny.

Bohater zstepujacy i bohater wstepujacy

Jesli przyjag, ze wieki XVIII i XIX, jak chce Jauss, daja si¢ opisaé poprzez regute
powracajacych Querelle, to trzeba tez zwréci¢ uwagg, ze bohaterowie tych sporéw
nie ciesza si¢ zainteresowaniem sztuki w takim samym stopniu. Zasoby $wia-
dectw artystycznych, jakie pozostawili uczestnicy sporéw, sa zdecydowanie licz-
niejsze po stronie bohateréw wstepujacych na plac boju. Jest to oczywiscie uza-
sadnione preferencjg $wiatopogladowa nowoczesnosci w swoich fundamentach
wskazujaca na ,moderni” jako faworytéw. Problematyka nowoczesnosci zawtasz-
czyta pewien obszar tematyczny: to historia dojrzewania, opis procesu inicjagji
spolecznej, biologicznej, duchowej, intelektualnej. Historia mlodosci okazywata
si¢ doskonaty kanwa, na ktérej tkano opowiesci o przekraczaniu kolejnych gra-
nic. Mlody bohater stawat si¢ doskonatym materiatem do ukazywania dramatu
transgresji i ryzyka dotknigcia tego, co Obce. To w nim koncentrowat si¢ ztozony
obraz epoki przetomu.

Gdy era mistrzéw i przewodnikéw odchodzita w dal, sojusznikiem, a niekiedy
antagonista bohatera wst¢pujacego bywal réwiesnik. Bohaterowie romantyczni,
dekadenci konica XIX wieku, a takze katastrofisci poczatku XX wieku bywali mto-
dziericzo naiwni, wrazliwi, buntowniczy, ale réwnoczesnie zadziwiajaco dojrzali.
Opozycja Stary—Mtody bywata zatem przeniesiona z linearnych, historycznych
lub generacyjnych porzadkéw w obszar mentalny ,nowoczesnych”. Puer—senex
staje si¢ szczegdlnym modelem bohatera interioryzujacego Querelle.

Kultura polska drugiej potowy XIX wieku dostarcza wielu przyktadéw sporéw
majacych szeroki zakres $wiatopogladowy, z tymi kluczowymi i doskonale rozpo-
znanymi z lat sze$¢dziesigtych i dziewigédziesigtych na czele. Interesuje mnie tu

> H.R. Jauss, Proces literacki modernizmu od Rousseau do Adorna, przet. P. Bukowski [w:] Odkrywanie
modernizmu. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 24-25.



Modernizm w rodzinnym portrecie, czyli ojciec Witkacego i syn Witkiewicza 267

przypadek wyjatkowy, nieprzybierajacy formy wasko rozumianej literatury ani
tez manifestu $wiatopogladowo-estetycznego, a wigc ,,upublicznionego” punktu
widzenia. Siggam do obszaréw prywatnosci: listéw i zdjeé, z ktérych wytania sig
portret bohatera zstgpujacego i bohatera wstgpujacego polskiego modernizmu.

Jan Bloniski w swojej monografii poswigconej Witkacemu postawil nastepu-
jaca tezg: ,w sporze Witkiewiczéw przeglada si¢ epoka™. Wiasnie ten rodzimy,
polski Spér Starozytnikéw z Nowozytnikami, Querelle des Anciens et des Mo-
dernes, rozpisany na glosy ojca i syna, chciatabym tutaj przypomnie¢. W relacji
miedzy nimi ogniskuja si¢ napiecia pokoleniowe, $wiatopogladowe i estetyczne
catej epoki.

Obaj byli artystami multimedialnymi, pozostawili po sobie réznorodna twér-
czo$¢, trwajg w obrazie i stowie, w swoistym archiwum kultury, keére dzigki prze-
trwaniu burz historii zapewnito im nasza pami¢é. Z tego bogatego archiwum
pamigci chciatabym wybrad i przedstawi¢ dwa $wiadectwa: ich wspélna fotografie
wykonang w Lovranie w 1911 roku (znajduje si¢ obecnie w zbiorach Muzeum
Tatrzariskiego) oraz listy pisane przez Stanistawa Witkiewicza do syna w latach
1900-1915, a wiec w ostatnich kilkunastu latach zycia®.

Tajemnicy fotograficznego portretu Witkiewiczoéw jest swoiste niedopetnie-
nie, utrwalone na fotograficznej kliszy cisza i skupienie rozbudzaja potrzebe py-
taf i gléd opowiesci. Ramy portretu podwéjnego nakazujg po pierwsze pytad
o odcienie bliskosci dwoch mezczyzn. Na zdjeciu klaustrofobiczne wrecz zblize-
nie sylwetek wynika z optycznych ograniczen obiektywu. Cielesne przenikanie
postaci: ojciec wysunigty lekko do przodu zastania cz¢sciowo prawe ramie syna,
poteguje wrazenie zwarcia. Temu wrazeniu jednak drastycznie przeciwstawia sig
inne — sugestia obcosci i dystansu. Brak sladéw interakgji, emocjonalnej empatii
jest wyrazista mowa tej fotografii.

Opisywatam kiedy$ znany autoportret Stanistawa Wyspianiskiego z zona
z 1904 roku — to jedyny podwdjny portret, w ktérym artysta umiescit takze sie-
bie. Zwrécitam wéwezas uwage na to, jak wiele przemyslnych srodkéw i technik
malarskich uzyl Wyspiariski, aby wydoby¢ cechy odmienne swojej twarzy i zony.
Zasadnicza réznica migdzy matzonkami widocznymi na pastelu a fotografia po-
lega na spostrzeganym juz na pierwszy rzut oka podobienstwie ryséw twarzy obu
artystéw. A wigc nie tylko cielesna blisko$¢ postaci, ale takze szczegdlna zbieznos¢
ryséw, analogia fizjonomii jest wyrazistym kontrapunktem dla owej mocnej suge-
stii dystansu, jaka emanuje fotograficzny portret. Chtéd bijacy od tego zdjecia ma
swoje zrédlo réwniez w stylistyce portretu: w swoistym znieruchomieniu (Maria
Potocka, historyk sztuki, pisata o tych postaciach, ze to ,pigkne, nieruchome

3 ]. Bloniski, Od Stasia do Witkacego, Krakéw 1997, s. 19.
* Na inspirujaca rol¢ tych materialéw zwrécitam uwage w artykule Portret jako jednostka kulturowe; histo-
rii literatury, ,Ruch Literacki” 2013, nr 1.
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maski, sfotografowane rzezby”). Intrygujaca staje si¢ ta paradoksalna sprzecznos¢
wektoréw przyciagania i odpychania, sita zblizenia przez podobienstwo i sita dy-
stansu, jakie buduja wewngtrzne napigcie migdzy parg bohateréw. Idac tropem
takich konstatacji, mozemy podazy¢ w trzech kierunkach.

Po pierwsze, w najbardziej oczywisty sposéb zdjecie to odsyta do zagadnienia
biografii; potraktowane jako rodzaj dokumentu osobistego moze by¢ odczytane
w porzadku dramatu egzystencji. Po drugie, t¢ fotografi¢ mozna interpretowaé
jako przestrzeni spotkania artystow i ich koncepcji sztuki. Po trzecie, w planie da-
leko posunigtych uogélnieri, mozna zobaczy¢ w tym portrecie rodzinnym — por-
tret modernizmu w calej jego zfozonosci: tego modernizmu, kedry tkwit gleboko
korzeniami w wieku XIX i réwnocze$nie wychylat si¢ ku pierwszym dekadom
wieku XX. Czas zamknigty ramami portretu Witkiewiczéw obejmuje rok 1855,
czyli datg urodzin Stanistawa Witkiewicza ojca, i 1939, czyli date $mierci Witkie-
wicza syna, a zatem dobrze wpisuje si¢ w umowne ramy modernizmu.

Obraz i stowo, czyli fotografia i list

Dlaczego w przedstawieniu Witkiewiczéw tak istotna jest fotografia? Nie tylko
z powodu tego jednego wyjatkowego zdjecia. Zakopane z przefomu XIX i XX
wieku byto jednym z waznych miejsc narodzin polskiej fotografii. Wybitni foto-
graficy, tacy jak Awit Szubert czy Walery Eliasz Radzikowski, stworzyli ze zdjeé
gbr — zaréwno pejzazowych, jak i tych o charakterze etnograficznym — polska
specjalno$¢ w dziedzinie fotografii artystycznej. Obaj byli dobrymi znajomymi
rodziny Witkiewiczéw.

Dowdd tego, jak bardzo aparat fotograficzny zadomowit si¢ pod Tatrami,
znajdziemy chociazby w Nietocie Tadeusza Miciriskiego — demoniczny Mangro
nie rozstaje si¢ z kodakiem. Fakt, ze podtatrzariskie uzdrowisko goscito tak wielu
interesujacych ludzi kultury, sprzyjal rozwojowi fotografii portretowej: utrwala-
nie ich twarzy, a takze okazjonalnych spotkan stato si¢ cz¢scia tamtejszego stylu
zycia. Z czasem w pokoleniu Witkacego powstanie moda na zakopianskie foto-
graficzne performensy. Improwizowane aranzacje calych scen, dziwacznych péz
i min stang si¢ przedmiotem wielu zdje¢ autora 622 upadkéw Bunga.

Inny jeszcze powdd wskazania na role fotografii to jej zwiazki z dwczesna
praktyka artystyczna. Juz pod koniec XIX wieku uzywanie aparatu fotograficz-
nego bylo wéréd polskich malarzy powszechnym zwyczajem. Witkiewiczowie
korzystali ze zdjg¢ podczas pracy nad pejzazami; fotografia petnita wéwczas funk-
cj¢ wstepnego szkicu. Réwnie wazne bylo postugiwanie si¢ zdjgciami gotowych

> ML.A. Potocka, Antropologia sztuki. ,Ja” jako materiat twérczy [w:] Witkacy. Psychoholizm, red. M.A. Po-
tocka, Krakéw 2009; taz, Fotografia. Ewolucja medium sztuki, Krakéw 2010.
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obrazéw w celach , komunikacyjnych”. Witkiewicz porozumiewal si¢ z synem nie
tylko listownie, przesylat mu réwniez i w zamian otrzymywat zdjecia aktualnych
prac malarskich. Co ciekawe, zdjecia te miaty czgsto charakter karty korespon-
dencyjnej: byly opatrzone wlasnorgcznym opisem i komentarzem autora. Dzigki
temu zwyczajowi wiemy na przyklad, jak wygladaly zaginione szkice i obrazy
mlodego Witkiewicza i w jakiej sieci kontekstéw je lokowat.

Nie sposéb przy okazji nie wspomnie¢ o szerszym, estetycznym zaintere-
sowaniu Witkiewicza ojca fotograficznymi reprodukcjami dziet sztuki. Byt on
autorem obszernego studium zatytutowanego Dziwny czlowiek poswigconego
Jézefowi Siedleckiemu, krakowskiemu malarzowi i nauczycielowi, ktéry zasty-
nat jako kolekcjoner: zgromadzit ponad 20 tysi¢cy fotograficznych reproduke;ji
europejskiego malarstwa, rzezby, architektury®. W 1903 roku w Muzeum Naro-
dowym w Sukiennicach Siedlecki miat az cztery wystawy swoich zbioréw. Wit-
kiewicz z pasja i duzym znawstwem opowiadat o roli fotografii w historii sztuk
wizualnych, miedzy innymi w kontekscie stynnych polemik na temat statusu
malarstwa i fotografii oraz wyzszosci jednego nad drugim, jakie rozgorzaly po
roku 1839, kiedy to Paul Delaroche na widok dagerotypu zawotat: ,,Malarstwo
umarto!”. Tego rodzaju emocjonalne oskarzenia wobec fotografii przestaty by¢
traktowane powaznie, gdy fotografia okrzepla na tyle, aby pokaza¢ bogactwo
swoich mozliwosci warsztatowych, i gdy zyskata sojusznika w rodzacym sig fil-
mie. Problem reprodukeji technicznej dziet sztuki i wynikajace z niego przemia-
ny samego pojecia artefaktu stang si¢ wkrotce przedmiotem refleksji filozoféw
kultury modernizmu, miedzy innymi Waltera Benjamina (Dzielo sztuki w dobie
reprodukcji technicznej, 1936). Zainteresowanie kolekcjg Siedleckiego to tylko
jeden z licznych dowodéw na to, ze Witkiewicz podczas swojego dlugiego poby-
tu w Zakopanem pozostal artysta o wyjatkowo szerokich horyzontach, znako-
mitej orientacji w tendencjach kultury europejskiej, Swietnym wyczuciu i guscie
estetycznym, glebokiej wrazliwosci.

Swoje pasje fotograficzne Stanistaw Witkiewicz przekazat synowi. Pierwsze
zdjgcia Witkacy zrobil, majac lat osiem, a obiektem fotografii, ktdry wowczas
fascynowal matego Stasia, nie byt bynajmniej Giewont, ale lokomotywa (kolej
dotarla pod Tatry w 1899 roku). Od tej pory Witkacy nie rozstawat si¢ z apa-
ratem.

¢ M. Popiel, Fotograficzna reprodukcja dzieta sztuki, czyli o doswiadczeniu zaposredniczonym i poczatkach
polskiego modernizmu [w:] Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakéw
2002.
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List

Tekstem bedacym dla mnie najwazniejszym komentarzem do owego portretu
z 1911 roku sa listy Stanistawa Witkiewicza do syna (wydane w 1969 roku’).
Witkacy swoje listy do ojca z lat 1900-1915 zniszczyt po powrocie z wojny do
Zakopanego. Warto podkresli¢, ze zaréwno listy Witkiewicza, jak i Witkacego nie
byly nigdy pisane z mysla o druku, tak jak na przykfad listy Stanistawa Wyspian-
skiego czy Stanistawa Brzozowskiego. Witkacego przerazata mysl, iz jego prywatne
listy wpadna kiedys w rece wydawcy i dostana si¢ do publicznej wiadomosci. Pro-
ceder zaglebiania si¢ w cudzej korespondencji uwazat za odrazajacy. Odpowiadato
to jego pogladom na temat biografizmu w badaniach literackich, ktéry dobitnie
skrytykowat w przedmowie do Pozegnania jesieni: ,Babranie si¢ w autorze 4 propos
jego utworu jest niedyskretne, niestosowne, niedzentelmeniskie. Niestety kazdy
moze by¢ narazony na tego rodzaju $wistwa’®. Te zte przeczucia Witkacego co
do jego po$miertnego zycia okazaly si¢ w pelni uzasadnione. Ale czyz mozna si¢
dziwi¢ literaturoznawcom, ze maja ochote na ,,babranie si¢” w listach autora, ktéry
mimo ze zapewnial: ,zupetnie nie umiem pisa¢ listéw”, ,,nie moge pisa¢ listéw”,
»mam wstret do pisania listow”, napisat ich ponad trzy tysiace (tyle jak do tej pory
znamy) i byl jednym z najbardziej ptodnych epistolograféw w kulturze polskie;j?’
Ostatnio wydane przez Janusza Deglera cztery tomy listéw Witkacego do zony
powickszyty znacznie owg niedyskretng wiedze o artyscie.

W ciagu ostatnich kilku dekad epistolografia artystéw, jak wiadomo, zmienita
zasadniczo swdj status: z pozycji materiatu pomocniczego biografistyka awanso-
wata do jednej z podstawowych form dokumentu osobistego i przeszla na po-
zycje tekstu literackiego. Rosnacej randze epistolografii w badaniach historyka
literatury powinna sprzyja¢ $wiadomos$¢ nieuchronnej $mierci listu w obliczu
dynamicznego rozwoju mediéw elektronicznych. Wydaje sie, ze jesli rézne ga-
tunki literackie moga doczekac si¢ niespodziewanej reaktywacji, to list nie wréci
juz nigdy do tej funkgji uzytkowej, z ktdrej si¢ narodzil; moze staé¢ si¢ zaledwie
przedmiotem stylizacji. Tym bardziej powinni$my pochyla¢ si¢ nad szczegélnie
warto$ciowymi przejawami owej archeologii kultury. W dodatku dysponujemy

7 S. Witkiewicz, Listy do syna, oprac. B. Danek-Wojnowska, A. Miciriska, Warszawa 1969 (cytaty wedtug
tego wydania).

8 S.1. Witkiewicz, Pozegnanie jesieni, oprac. A. Miciriska, Warszawa 1992, s. 9.

? Jesli przyja, ze szkota korespondencji dla Witkacego byta wymiana listéw z ojcem, to lekeji w tej szkole
nie odrobit starannie. Ojciec wiele razy zarzucal mu nie tylko brak systematycznosci i niestosowanie si¢ do
zasady odpowiadania na listy, ale takze niechlujstwo na przyktad w braku oznaczania dat i miejsca. A Witkacy
wlasnie z tego niedbalstwa uczynit pédiniej regule wlasnego korespondowania: pisat na $wistkach papieru,
czgsto zapisanych na odwrocie, na rachunkach i kwitach z pralni. Wymyslit nawet szczegélny performance
epistolarny polegajacy na wysylaniu adresatowi kartki, ktéra od niego dostal, ale po gruntownej przerébee
(, Wielka ekonomia, zamiast 5 minut »pracuje si¢« na taka kartke 1/2 godziny, ale za to co $miechu, co zabawy
— az strach, czym si¢ to skoriczy”). Prowokowat swoich odbiorcéw, poddajac sytuacje korespondengji, tak jak
calq rzeczywistos¢, poetyce spekeaklu.
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jednym z pierwszych i fundamentalnych opracowan formy listu, jakie powstato
w XX wieku: Zeoria listu Stefanii Skwarczyniskiej z 1937 roku jest ciagle znaczaca
pozycja w tej dziedzinie.

Zakopianiska psychomachia

Psychomachi¢ rodzinnag Witkiewiczéw opisywano kilka razy; niewatpliwie naj-
ciekawiej i najbardziej wnikliwie zanalizowat ja Jan Bloriski w pierwszej czesci
swojej monografii zatytulowanej Od Stasia do Witkacego. Temat ten wielokrotnie
podejmowali Jan Bloriski i Anna Miciriska, a ostatnio wrécit do niego migdzy
innymi Tomasz Bochenski'®. Wszyscy ci badacze czynia to jednak z pozycji wit-
kacologdw; to perspektywa autora Nienasycenia narzuca interpretatorowi reguty
gry. Chciatabym opowiedzie¢ o tym szczegdlnym zwigzku rodzinnym, wyréw-
nujac szanse obydwu bohateréw. Na fotografii stoja obok siebie, rami¢ w ramie,
i kazdy z nich przyciaga w takim samym stopniu uwagg patrzacego. Jak ozywi¢ te
zatrzymane na chwile twarze, jak poméc rozblysna¢ ich spojrzeniu?

Z portretu literackiego rodziny Witkiewiczéw, jaki po $mierci Stanistawa spo-
rzadzita jego siostra Maria Witkiewiczéwna, wylania si¢ obraz rodu o wyjatko-
wym rysie aktywnosci spolecznej i twérczej. Biografia Witkiewicza, niezwykle
bogata, z wieloma zakretami, prowadzaca od Poszawsza na Zmudzi, gdzie si¢ uro-
dzil, i syberyjskiego Tomska, gdzie rodzina zostata zestana w ramach represji po-
powstaniowych, przez Petersburg, Monachium, Warszawe, Zakopane do Lovra-
nu (miejsce $mierci), jest historig zycia czlowieka ciekawego $wiata, otwartego na
zmiany, twérczego i krytycznego zarazem. Zakopane, w ktérym osiadt w 1892
roku, stato si¢ dla niego miejscem pelnej autorealizacji dojrzatego juz mezezyzny
i artysty. Niewatpliwie stato si¢ takze miejscem, w ktorym zapragnat stworzy¢
swoje najwspanialsze dzieto — syna ucielesniajacego ideat cztowieka i geniusza.

To dzieto po urodzeniu zyskuje miano Kalunia od greckiego stowa kalon, czyli
»pickno”. I z pewnoscig intencjg Witkiewicza bylo stworzenie pigkna w znacze-
niu, jakie nadali mu starozytni, a zatem kalokagatii: pigkna i dobra, szlachetnosci
i doskonatosci. Dlatego rodzice ciesza si¢ nie tylko z urody synka, ale tez bacznie
obserwuja jego rozwéj duchowy i pielegnuja rézne talenty. Obdarowywany przez
rodzicéw, mame chrzestng, a takze przyjacidtke ojca — Mari¢ Dembowska ,,edu-
kacyjnymi” prezentami, w wieku lat siedmiu byt nie tylko malarzem i dramato-
pisarzem, lecz réwniez geologiem, entomologiem, botanikiem i astronomem.
Muzeum Tatrzaniskie stato si¢ jego drugim domem. Gdy Kalunio wysmazyt swoje
pierwsze utwory zatytulowane, co znamienne, Komedie z Zycie rodzinnego, dostat
drukarenke, na ktérej dzieta sam drukowal, zszywal, oprawiat.

10 T. Bocheriski, Witkacy i reszta swiata, £.6dz 2010.
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Tom listéw Witkiewicza do syna rozpoczyna sig¢, gdy Stas ma pigtnascie
lat. Pokazuja one catq maestrig, z jaka Witkiewicz rzezbit i modelowat mtodego
cztowieka; odstaniaja poktady ojcowskiej mitosci, czulosci i troski. Unikatowosé
tej korespondencji polega na tym, ze jest ona niezwyklym w polskiej kulturze
portretem wzruszajacej, ale tez poruszajacej mitosci rodzicielskiej. Nie ma chyba
w naszej literaturze intymistycznej tak dramatycznego obrazu ojcowskiego uczu-
cia do syna'.

Witkiewicz przez te pigtnascie lat jest czutym mentorem, w kazdym liscie
powtarza najwazniejsze wezwanie: badz dobry i wzniosly.

I weale nie drazd sig, jezeli ja Ci méwig: Badz mily i jasny. Ja Ci tego zycze w kazdej chwili
i dlatego Ci méwig tak i chciatbym przepromieni¢ Twoje zycie i wydoby¢ Ciebie z tego cze-
go$, w czym, jak sam méwisz, ugrzeztes (s. 311).

Chciatby ksztaltowa¢ swoje relacje z dorastajacym synem na zasadach przyja-
cielskich. Jak pisat do dwudziestoletniego wéwczas Stanistawa:

wzajemna tolerancja i wspélczucie jest konieczne, zeby utrzyma¢ zwiazki bliskie i serdeczne
— i chcialbym, zeby tak byto miedzy nami. (...) Bardzo bym chciat, zeby (...) cztowiek, ktéry
juz si¢ zrobil z dziecka — ze Staska — byl naszym dobrym, bliskim przyjacielem (s. 238).

Ciagle jednak z niewzruszona powaga i autorytarnoscia narzuca mu swoje
poglady, a przede wszystkim miary i wartosci rzeczy. Syn coraz bardziej odczu-
wa opresywno$¢ tej relacji. W 1913 roku Stanistaw Ignacy podejmuje decyzje
o poddaniu si¢ terapii psychoanalitycznej i jest to jeden z pierwszych w Polsce
przypadkéw zastosowania metody Zygmunta Freuda. Po silnym ataku depresji
zaczyna uczgszczaé w Zakopanem na spotkania z psychoanalitykiem doktorem
Karolem de Beaurainem; skutkiem kuracji miato by¢ ,,uswiadomienie sobie kom-
pleksu embriona”?. Nie wiemy, jakie byly rzeczywiste korzysci pacjenta z sesji
psychoterapeutycznej, faktem jest jednak, ze to wlasnie w tym czasie zapadaja
istotne decyzje zyciowe: artysta od tej pory zaczyna podpisywac swoje dzielo jako
Witkacy. Definitywnie konczy burzliwy romans z Ireng Solska i oswiadcza si¢
Jadwidze Janczewskiej. Wreszcie, z korficem 1913 roku, po raz ostatni odwiedza
swojego ojca w Lovranie. Witkacy prébuje skutecznie wyjs¢ z roli syna stynnego
ojca, dojrze¢ do niezaleznego zycia i tworzenia na wasny rachunek. Cieni ojca po-
dziwianego i nienawidzonego zarazem towarzyszyt mu jednak cale zycie. Artysta
bedzie przebieral go w groteskowe kostiumy i maski w obrazach (seria Porwory),

"W literaturze fikcjonalnej ojcowie-poeci czgéciej adresowali swe utwory do cérek, poczawszy od Ko-
chanowskiego po chociazby Broniewskiego. W listach artystéw dominuja zas, z oczywistych powodéw, przed-
stawienia relacji synéw do matek lub ojcéw, jak chociazby u naszych romantykéw (korespondencja migdzy
Krasinskimi jest tu szczegdlnie ciekawym kontekstem). Jednak dokument zwiazku migdzy dwoma artystami,
ktorych tacza najscislejsze wigzy pokrewienistwa, jest tym wigkszym ewenementem.

12 Listy Stanistawa Ignacego Witkiewicza do Heleny Czerwijowskiej, podata do druku i przypisami opatrzy-
ta B. Danek-Wojnowska, , Twdrczos¢” 1971, nr 9, s. 91.
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jak i w postacie z dramatéw bedacych swoistym przedtuzeniem Komedii z zycia
rodzinnego. Po $mierci ojca nastgpuje swoisty kontredans oddalen i zblized z ca-
tym dziedzictwem ojcowskiej wizji $wiata, cztowieka i artysty. Narkotyki z 1932
i Niemyte dusze z 1939 roku zawieraja takie migdzy innymi przestanie Witkacego:
»Oséwiadczam oficjalnie, ze pisz¢ powaznie i cheg wreszcie cos bezposrednio pozy-
tecznego zdziata¢”'?. Wydawatoby si¢, ze brzmi to jak zwycigstwo ojca zza grobu.
Ale wrzesieri 1939 roku obudzi potwory jeszcze grozniejsze — demony Historii.

Psychomachia, jaka rozegrata si¢ miedzy Witkiewiczami, moze mie¢ wiele
kontekstéw biograficznych, literackich i $wiatopogladowych.

List Franza Kafki, autentyczna spowiedz, wielki rozrachunek z ojcem, list na-
pisany, ale nie wystany, to dokument préby terapii ,kompleksu embriona”, wy-
zwolenia si¢ od opresywnej relacji i wyleczenia z panicznego leku przed rodzicem.
Franz tak charakteryzowat swego ojca:

Ty jeste$ prawdziwym Kafka — ze swoja energia, zdrowiem, apetytem, silg glosu, zadowo-
leniem z siebie, z poczuciem wyzszosci wobec $wiata, z opanowaniem, znajomoscia ludzi,
pewna doza wspaniatomyslnosci (...)".

I zaraz potem stawial diagnoze:

Bylismy tak rézni i w tej roznosci tak dla siebie niebezpieczni, ze gdyby mozna bylo z géry
przewidzie¢, jak bedziemy zachowywac si¢ jeden wobec drugiego, ja, powoli rozwijajace si¢
dziecko, i Ty, dojrzaly mezczyzna, to prawdopodobnie mozna by przyjaé, ze mnie po prostu
stratujesz i ze nic ze mnie nie pozostanie®.

Dla kompozycji tego artykutu fortunne bytoby takie odczytanie listu Kafki,
aby stat si¢ on namiastka nieznanej odpowiedzi Witkacego na listy ojca. Ot6z nie,
przy pewnym podobieristwie sytuacji syna — dziecka obarczonego kompleksem
autorytarnego ojca, réznica miedzy Hermannem i Franzem z Pragi a Stanistawem
i Stanistawem Ignacym z Zakopanego jest ogromna. Hermann Kafka to filister,
zamozny kupiec pasmanteryjny, ktéry sam doszedt do swego majatku; Franz Kaf-
ka byt wychowany przez guwernantki, potem zamknigty w surowym gimnazjum
z niemieckim rezimem, nie zaznat nigdy rodzinnego ciepta i ojcowskiej troski.

To jednak, co przede wszystkim decyduje o specyfice i unikatowosci pary Wit-
kiewiczéw, ojca i syna, to ich wspélny status artystéw. Obaj podporzadkowali
swoje egzystencje zasadzie bycia artysta w zmieniajacej si¢ rzeczywisto$ci moder-
nizmu. Byli niepokornymi, ale jakze pracowitymi niewolnikami w stuzbie Sztuki.
Autor Na przelgczy i Stylu zakopiariskiego pozostat wierny Ruskinowskiej Religii
Pigkna i Norwidowskiemu Pigknu uzytecznemu. Jego syn dostrzega w owej uzy-

B S.1. Witkiewicz, Przedmowa do ,, Nikotyna, alkohol, kokaina, peyotl, morfina, eter” [w:] tegoz, Narkotyki.
Niemyte dusze, wstep i oprac. A. Micifiska, Warszawa 1975, s. 53.

" E Kafka, List do ojca, przel. J. Sukiennicki, Warszawa 1979, s. 10.

5 Tamze.
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teczno$ci pickna przede wszystkim znak wszechwladnego panowania specjaliza-
¢ji, mechanizacji i komercji. Porzuca malarstwo sztalugowe i zaklada w 1925
roku Firme Portretowa, glosi $mier¢ sztuki i artysty, ale pisze dramat za drama-
tem, powie$¢ za powiescia, traktaty filozoficzne, eseje, recenzje. Do korica zycia
bedzie wierzyt w powotanie artysty jako obroficy szarica metafizyki:

Sztuka na réwni z metafizyk byta jednym ze $rodkdéw, za pomoca ktérych cztowiek od wie-
kéw starat si¢ uwolni¢ od meczarni istnienia jako takiego, tego codziennego (...). Sztuka jest

ucieczka, najszlachetniejszym narkotykiem, mogacym przenie$¢ nas w inne $wiaty bez ztych

skutkéw dla zdrowia'e.

Relacje migdzy ojcem i synem przefiltrowane przez konwencje literatury
i mitu staly si¢ szczegdlnie wazne w tworczoéci Brunona Schulza, ktérego Wit-
kacy poznal w 1925 roku w Zakopanem. Przyjazii, jaka z czasem nawigzata si¢
migdzy nimi, podsycana byta uwielbieniem Witkacego dla Schulza pisarza i ma-
larza, ktérego uwazat za geniusza. W mitologii Schulzowskiej wpisanej w Sklepy
cynamonowe i Sanatorium pod Klepsydrg posta¢ ojca odgrywata wyjatkowo wazng
rol¢. Znamienne, ze Schulz w wypowiedzi skierowanej do Witkacego przywotuje
ze swojego dziecinistwa wizj¢ ,dziecka niesionego przez ojca przez przestrzenie
ogromnej nocy, rozmawiajacego z ciemnoscig’'’ (odnajdzie go pézniej w Krdlu
olch Goethego). Ten symboliczny obraz przeznaczenia w centrum umieszcza ojca,
ktéry chroni dziecko i jednoczesnie wydaje je we wladanie nocy. Schulz w liscie
do Witkacego pisze: ,,Zawsze czutem, ze korzenie indywidualnego ducha gubia
si¢ w mitycznym jakim$ mateczniku”, i wskazuje na Tomasza Manna, autora te-
tralogii Jdzef i jego bracia, jako prawodawce nowoczesnego myslenia mitycznego.
W twérczosci Schulza i Manna ojciec — dawca blogostawieristwa i przekledistwa
— pozostanie figura budzaca fascynacje i niechec.

Z zasobdw literatury modernizmu europejskiego przywotam jeszcze jeden list,
bedacy utworem fikcjonalnym: List Lorda Chandosa Hugona von Hofmannstha-
la z 1908 roku, uwazany za jeden z najcickawszych manifestéw $wiatopoglado-
wych modernizmu.

Bohater utworu Hofmannsthala w serii niepokojacych do§wiadczen przezywa
kryzys, w wyniku ktérego ze $wiata racjonalnego, uporzadkowanego, bezpiecz-
nego wchodzi w rzeczywisto$§¢ pozbawiong centrum, niezrozumiata, wypetnio-
na tajemniczymi mocami jednocze$nie boskimi i zwierzecymi. Jak pisze Richard
Sheppard w swojej doskonalej syntezie modernizmu, uniwersum to

nie posiada punktéw stalych ani ciaglosci uporzadkowania; charakteryzuje si¢ nieprzewi-

dywalng przemiennoscia momentéw catkowitego o$wiecenia oraz okreséw niszczacej pust-
ki; nie poddaje si¢ deszyfracji dokonywanej przez ludzki rozum za pomoca jezyka. Innymi

16 S.1. Witkiewicz, Pisma zebrane, t. 9: Teatr i inne pisma o teatrze, oprac. J. Degler, Warszawa 1995, s. 417.
7" B. Schulz, Bruno Schulz do St. I. Witkiewicza, cyt. za: B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listow,
oprac. J. Jarzgbski, Wroctaw 1989, s. 442.
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stowy, Chandos przezywa do$wiadczenie $mierci Boga gloszone przez Nietzscheariskiego
szalerica (...). Podobnie jak rzeczywisty Rimbaud trzydziesci lat wezesniej, zas fikcyjny Ad-
rian Leverkiihn czterdziesci lat pézniej, podobnie jak tak wielu modernistéw (...) Chandos
spedza narzucony mu sezon w Piekle'.

W utworze Hofmannsthala nie ma mowy o konflikcie i sporze, jest przemia-
na, ktéra wywotuje traumatyczne doswiadczenie obcosci. Otéz to, co rozgrywato
si¢ miedzy Witkiewiczami, a czego $wiadectwem sa migdzy innymi listy ojca, jest
takim wlasnie przej$ciem przez piekto obcosci, piekto zrodzone w przestrzeni ab-
solutnej swojskosci, bliskosci, mitosci, jakie tworzyly tak silne wigzi taczace ojca
i syna, mistrza i ucznia, ludzi czujacych réwnie glebokie i radykalne powolanie
do bycia artystami.

Ramy portretu i ramy epoki

»W sporze Witkiewiczéw przeglada si¢ epoka” — powtdérzmy raz jeszcze. Epoka
zwana modernizmem.

Jak wiadomo, cata dziwaczno$¢ formacji modernizmu polega na jej paradok-
salnej ztozonosci czy wrecz, jak powiadat Stefan Morawski, aporetycznosci. Cze-
sto t¢ kfopotliwa nieokreslono$¢ sprowadzano do ujmowania modernistéw jako
tych, ,ktérzy byli spadkobiercami tradycji, przeciw ktdrej si¢ buntowali”'?, w tym
samym gescie wchtaniali dziedzictwo i jednoczesnie je odrzucali. Nic bardziej
oczywistego niz analogia z tym rodzajem napigcia, jakie powstaje migdzy genera-
cjami. W tym sensie do$wiadczenie nowoczesnosci staje si¢ forma do§wiadczenia
egzystencjalnego, ktére w konkretnych biografiach nabiera wyjatkowo drama-
tycznego odcienia. Witkiewicz mial $wiadomos¢ tego bolesnego paradoksu; pytat
w liscie do syna:

Co za szczegdlng mieszaning sprzecznosci jest zycie i czy koniecznie kazde nowe pokolenie
musi by¢ antyteza i reakcja poprzedniego? (s. 291).

I dodawat: ,Przykro mi, ze wieczna tragedia sprzecznosci naszych pojeé i sympatii
trwa’ (s. 363).

Ten konflikt rozgrywa si¢ na kilku ptaszczyznach odpowiadajacych kluczo-
wym problemom $wiatopogladowym modernizmu europejskiego, w ktdrych
centrum pozostaje projekt antropologiczny.

Swiatopoglad Stanistawa Witkiewicza wiele zawdzigczat liberalnemu humani-
zmowi z jego fundamentalnym antropocentryzmem. Czlowieka traktowat jako

18 R. Sheppard, Problematyka europejskiego modernizmu, przet P. Wawrzyszko [w:] Odkrywanie moder-
nizmu..., dz. cyt., s. 122-123.

Y A. Wilde, Horizons of Assent: Modernism, Postmodernism and the Ironic Imagination, Baltimore—
—London 1981, s. 40.
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miar¢ wszechrzeczy i stawial go w centrum swojego $wiata. W marzeniach Wit-
kiewicza o ideale czlowieka, jakim miat sta¢ si¢ jego jedyny syn, stychaé echa
dziewi¢tnastowiecznego imperatywu formowania wlasnej osobowosci. Roman-
tyczna sztuka zycia spajata w jedno /logos (dojrzaly rozum), pathos (namigtnos¢)
i ethos. 1dea Bildung nakazywata wierzy¢, ze istota ludzka, kierujac si¢ rozumem
i wola, jest w stanie osiagnaé szczyty czlowieczenistwa i uczynié¢ ze swojego zycia
najdoskonalsze dzieto sztuki. Warunkiem byta jednak koncentracja jazni i woli na
okreslonym, w pelni zracjonalizowanym celu. Dziewi¢tnastowieczne ujecie ,,ja”
byto przewaznie oparte na logocentrycznie ujmowanej kategorii podmiotu jako
esencjalnej, racjonalnej, celowej jednosci. Przeswiadczenie o istnieniu rozumo-
wego centrum decydujacego o tozsamosci, a zarazem ludzkiej godnosci, ujawnia
si¢ wiele razy w listach Witkiewicza. Potrafit on widzie¢ i rozpoznawaé w sposéb
niezwykle przenikliwy otaczajaca rzeczywisto$¢ nawet z perspektywy prowincji
galicyjskiej. Nie byto mu obce doswiadczenie rozpadu, btadzenia. Uznawat je za
stan poprzedzajacy dojrzatos¢ osobowa, rodzaj przejscia przez kraing cienia, ktéra
jednak powinna doprowadzi¢ na stoneczne wierchy.

Rozumiat trud jednostki wlozony nie tylko w utrzymanie si¢ na powierzchni,
ale tez w heroiczne ocalenie wlasnej indywidualnosci i niezaleznosci. Na hory-
zoncie zawsze pojawiata si¢ zasada filozoficznej hermeneutyki méwiaca o wartosci
kazdego przezycia, ktére w rezultacie wzbogaca i zbliza do pelni cztowieczenstwa.

Witkiewicz uswiadamia sobie, ze w dojrzewajacym synu, mienigcym si¢ takze
filozofem, krystalizuje si¢ zupetnie inna wizja cztowieka. Widzi wyraznie u Stasia
tendencj¢ do rozproszenia i chaosu, co budzi w nim ojcowska bezradnos¢. Odnaj-
dujemy w listach calq gradacje tonacji: od elegijnego smutku po okrzyki rozpaczy,
przewijaja si¢ zdania o ,zyciu potarganym w strzgpy” (s. 333), pojawia si¢ jakze
bogata w literackie tradycje metafora egzystencji jako liscia: ,Myslac o tobie, mam
wrazenie, ze widzg jaki$ li§¢ porwany w prad potoku, ktéry nim miota i niesie
gdzie$ z fatalistyczna sila” (s. 173). Odstaniajg si¢ w tej korespondencgji otchtanie
tragicznego zdziwienia wobec obcosci, niezrozumiatosci tego, co odkrywa w oso-
bowosci syna. Dominuje rozpaczliwe niedowierzanie, ze te cechy charakteru Stasia
nie s3 czyms§ przejsciowym, chwilowym, ale na trwale okresla jego tozsamos¢.

Przypomnijmy, ze podobny proces decentracji podmiotu i jego rozproszenia
bedzie diagnozowany i opisywany przez pisarzy europejskich wysokiego moder-
nizmu w pierwszych dekadach XX wieku: Jamesa Joyce’a, Roberta Musila, Fran-
za Kaftke, T.S. Eliota, Virgini¢ Woolf, Tomasza Manna. Stanie si¢ on przedmio-
tem analiz socjologéw (Georga Simmla), antropologéw i filozoféw spod znaku
empiriokrytycyzmu i nietzscheanizmu. Linia przemian, ktére dokonywaly si¢
w skali epoki modernizmu, biegta wedtug Richarda Shepparda

miedzy konserwatywna wrazliwoscia humanistyczng a modernizujacym si¢ nichumanistycz-
nym $wiatem. (...) W wielu modernistach ich liberalne i humanistyczne otoczenie wpoito
w mlodosci o$wieceniowe przekonanie, ze cztowiek jest w stanie zrozumieé coraz lepiej $wiat
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zewngtrzny, wznie$¢ si¢ ponad niego, zawladna¢ nim i uzytkowa¢ przy pomocy swego logosu
— rozumianego jako czysto $wiecka zdolno§¢ lub jako wladza umystu zakorzeniona w bo-
skim logosie. Paradoksalnie jednak to wlasnie pokolenie, ktére wyrosto posréd triumfalnych
osiagni¢¢ weiaz bardziej pewnej siebie dziewigtnastowiecznej nauki, techniki i ekonomii,
odczulo teraz, ze te systemy zaczynaly stawa¢ si¢ dysfunkcjonalne i potencjalnie totalitarne®.

Kryzys podmiotu jest szczegélnie dobrze widoczny w perspektywie relagji ,,ja”
z innymi ludZmi.

W 1905 roku, wyjatkowo waznym dla zwiagzku mi¢dzy ojcem i synem, iluzja
budowania przyjacielskich kontaktéw pryska. Tym, co wyraznie pordznito ojca
z dwudziestoletnim wéwczas synem, byly, jak to trafnie ujal Witkacy, ,rzeczy
zaczynajace si¢ od wsp61”. Pisal w liscie do ojca:

A ten antagonizm migdzy mna a Toba zdaje si¢ b¢dzie trwat zawsze, bo polega na zupelnie
podstawowej organizacji, mianowicie pojeciach wspétczucia, wspétzycia i innych rzeczach
zaczynajacych si¢ od wspét (s. 312).

Te ,rzeczy zaczynajace si¢ od wspot” miaty dwa wymiary: pierwszy to zwiazek
emocjonalny migdzy bliskimi, to caritas, pietas, mito$¢, ktéra empatyczna troska
pozwala otacza¢ ludzi sobie bliskich. Tymczasem u Stasia Witkiewicz zaczyna
dostrzega¢ skaze, ktéra go wyjatkowo zaniepokoi:

Zmiana, ktéra zaszta w Twoim obchodzeniu si¢ z ludZmi od czaséw dzieciristwa, pewna
twardo$¢ obejécia sig, pewne dalekie, powierzchowne interesowanie si¢ nimi jakby przed-
miotami zabawy albo obserwacji — zmiana ta czy jest wskazéwka tego, co chcesz w sobie
ugruntowac? Czy to jest urzeczywistnienie zasady zycia bez wspétczué? (s. 309).

Na te watpliwosci Witkacy odpowie stowami Bunga:

Ja ludzi, pewnych ludzi albo kocham i sa dla mnie czym$ w zyciu, albo ich traktuje arty-
stycznie?!.

Witkacy juz jako kilkunastolatek do$wiadczat przyjemnosci w poddawaniu
whasnej egzystencji regule eksperymentowania. Trudno jednak nie zauwazy¢, ze
efekt poteguje si¢, gdy 6w teatr zycia nie jest monodramem, ale angazuje innych
aktoréw. Witkacy-artysta staje si¢ Wielkim Manipulatorem, rezyserem w teatrze
zycia. Jest to w istocie teatr Mitoéci i Smierci, nowy Danse Macabre, jesli przypo-
mnimy sobie, ze Witkacy przed ukonczeniem dwudziestego roku zycia miat juz
na swoim koncie préby samobdjcze, a w ,tragedii koscieliskiej”, czyli samobéj-
stwie swojej narzeczonej, odegrat do§¢ dwuznaczna rolg. Obaj, Witkiewicz i Wit-
kacy, ojciec i syn, byli artystami zycia, ktérych energia twércza daleko wykraczata
poza przestrzen tradycyjnej sztuki. Dla obu tez fundamentem takiej koncepgji

2 R. Sheppard, dz. cyt,, s. 84.
2 S.1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga czyli Demoniczna kobieta, wstep i oprac. A. Miciriska, Warszawa
1972, s. 334.



278 Magdalena Popiel

artysty byl indywidualizm, czyli uznanie prawa jednostki za najwyzsza warto$é;
rozumieja go jednak diametralnie réznie.

Po jednej stronie mamy zatem ideg cztowieka, ktérego dojrzewanie dokonuje
si¢ we wzglednej harmonii z otoczeniem. Dla Witkacego za$ zaangazowanie si¢
w jakikolwiek zwiazek jest zagrozeniem wolnosci, a jej brak przeksztalca wszystko
w perwersj¢ i niesie zniszczenie?.

Drugi wymiar ,owych rzeczy zaczynajacych si¢ od wspél” to kwestia uspo-
tecznienia jednostki. Witkiewicz méwit dosadnie: gdy ,znika z nas catkowicie to
wspdlczucie, ta subtelna zdolno$¢ dostrajania si¢ do dusz bliznich (...) stajemy
si¢ absolutnymi chamami, kt6rych czynéw nie strzeze juz dusza (...) tylko policja
albo pigs¢ i brutalno$¢ innego chama (...). Wspétzycie jest koniecznoscia bytu na
ziemi, bo nie mozemy istnie¢ inaczej jak w zwiazkach spotecznych” (s. 313). To
byta oczywisto$¢ nielezaca w polu abstrakeji, ale ucielesniajaca 6w stynny ,,gen
Witkiewiczowski”, czyli praktykowane na rézne sposoby zaangazowanie w spra-
wy spoleczne. Trzeba jednak podkresli¢, ze temperament spotecznikowski Wit-
kiewicza nie pozwalal mu na w petni harmonijng wspélegzystencje. Stanistaw
Witkiewicz to niespokojna dusza, zawsze i wszedzie, w imi¢ wolnosci czy dobra
wspdlnego obalajaca mity i autorytety. W Warszawie jako publicysta i krytyk
wdal si¢ w ostre polemiki z artystycznymi i naukowymi stawami (Sztuka i krytyka
u nas: atak na Matejke i Henryka Struvego). W Zakopanem popadt w konflikt
z lekarzami uzdrowiska, géralami i klerem (Bagno).

Syn Witkiewicza poczatkowo przeciwstawi si¢ radykalnie samej zasadzie
wspo6todczuwania, wspétbycia ze spotecznoscia. Wypowie to przekonanie w spo-
s6b zywo przypominajacy monolog Konrada z Wyzwolenia Wyspianiskiego:

Najgorsza rzecza wlasnie jest to, ze u nas wszyscy czuja obowiazek zajmowania si¢ losem
narodu. Zajmuja si¢ tym ludzie najbardziej niepowotani. (...) Uwazam, ze poza stosunkiem
swoim do spoleczeristwa czlowiek ma siebie samego dla siebie samego i o te najistotniejsze
wartosci powinno mu przede wszystkim chodzi¢?.

Indywidualizm Witkacego nie ptynie z humanizmu osadzonego w relacjach
interpersonalnych i wspélnotowej empatii, jest lckowo-agresywny i narcystyczny.
Roman Ingarden, z ktérym Witkacy zawarl znajomos¢, tak zdiagnozowat osobo-
wos¢ artysty:

Gdzie$ u podloza jego jestestwa musial dokona¢ si¢ kataklizm, jakie$ pelne przeraze-

nia ol$nienie obcoscig bytu, ktdre mu juz potem nigdy spokoju odzyska¢ nie pozwolito.

22 Por. list do zony z 23 marca 1923 roku: ,(...) zasada swobody staje si¢ zwyktym cynizmem i wyklucza
wszelkie istotne przywiazanie. A bez tego nasz fantastyczny stosunek staje si¢ juz nie czyms$ pigknym i wy-
jatkowym, tylko »pure nonsense’em« o charakterze demonicznym, co implikuje u mnie powstanie na nowo
calej perwersji i checi zniszezenia” (S.1. Witkiewicz, Listy do zony (1923-1927), przyg. A. Miciriska, oprac.
J. Degler, Warszawa 2005, s. 10).

» S.1. Witkiewicz, 622 upadki Bunga..., dz. cyt., s. 235.
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I wszystko, co potem starat si¢ mysla zdoby¢, to bylo, by t¢ wrogos¢ istnienia dla cztowicka
jako$ obtaskawi¢, umozliwi¢ cztowiekowi zyé w $wiecie obcym i wrogim?.

Epoka Witkiewiczéw to zatem czas, w ktérym kondycja artysty ewoluuje od
yzasady wspétczucia” do ,zasady zycia bez wspétczud”. Zachodzi wéwezas proces
przemian, jakie za José Ortega y Gassetem® mozna okresli¢ jako dehumanizacja
czy odchodzenie od idei antropocentryzmu. To réwnoczesnie czas metamorfozy
podmiotu, ktéry w obliczu erozji wartosci inaczej postrzega siebie i swoje relacje
z innymi. Witkiewiczéw portret wspdlny jest dla diagnozy tej epoki, méwiac
jezykiem Witkacego, portretem istotnym.

# R. Ingarden, Wspomnienie o St. I. Witkiewiczu [w:] Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Czlowiek i twérca.
Ksigga pamigtkowa, red. T. Kotarbiriski, J.E. Plomieriski, Warszawa 1957, s. 174-175.

» Por. J. Ortega y Gasset, Dehumanizacja sztuki [w:] tegoz, Dehumanizacja sztuki i inne eseje, przel.
P. Niklewicz, wybér i wstep S. Cichowicz, Warszawa 1980.



