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Poezja i gnoza w Przygodach Sindbada Zeglarza

Bolestawa Lesmiana

list ten byt zaklety, a tres¢ jego, mimo dobrodusznych
pozorow - byla naprawde diabelska (P 12)!

Komentujac Ise-Monogatari, dzieto dawnej literatury japonskiej, Bolestaw Le-
$mian zwraca uwage, zZe stanowi ono niezwykle potaczenie prozy z poezja — opo-
wie$¢ podporzadkowang wierszom:

[...] gtéwnymi bohaterami tej powiesci s3 — nie kawalerowie i nie damy, lecz wlasnie owe
tanki, w ktorych autor skupia [...] swoj cel artystyczny, swoja tres¢ duchowa. Nieustanny
przyrost tych wierszy jest jedyna akcja powiesci. Akcja wigc polega nie na fabule, lecz na
powstawaniu wierszy, na ich spodziewanych zresztg narodzinach [...]. (S 514)

Takg forme przypominaja Lesmianowskie przeksztalcenia basni arabskich,
zwlaszcza Przygody Sindbada Zeglarza, ktére w pierwodruku nosity podtytut Po-
wies¢ fantastyczna i chociaz zostaly zamoéwione przez Jakuba Mortkowicza jako
proza dla dzieci, stanowia - co bede¢ dalej ukazywaé - kluczowy tekst poetycki
i metaliteracki pisarza®. Wiersze nie tylko zostaly wplecione w narracje tej prozy
i s3 osrodkiem fabuly, ale tez uzyskuja moc sprawczg, a sama poetycko$¢ okazuje
sie wlasciwg trescig przygdd Sindbada. Co wigcej, Le$mian wpisat w te basn swo-
je sygnatury - tropy odgrywajace waznag role w jego tworczosci, stuzace bowiem

! Cytaty z pisarstwa Lesmiana oznaczam skrétami, lokalizujac je wedtug wydan: K - Klechdy seza-
mowe, Poznan 2004; P - Przygody Sindbada Zeglarza, wyd. 111, Warszawa 1957; PZ - Dziela wszystkie.
Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010; S - Dziela wszystkie. Szkice literackie, zebral i oprac.
J. Trznadel, Warszawa 2011; SO - Skrzypek Opetany, oprac. i wstep R.H. Stone, Warszawa 1985.

2 Niedocenianiu basni arabskich Le§miana sprzeciwiajg si¢: R. Zimand, Preliminaria do klechd
Lesmiana [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Glowinski i J. Stawinski, Warszawa 1971; V. Wrdblewska,
Klechdy sezamowe Bolestawa Lesmiana jako cykl basniowy, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Filologia Polska” 1999, z. 52; B. Grodzki, Lesmianowska basn nowoczesna. O ,Przygodach Sindbada
Zeglurza” Bolestawa Lesmiana, Lublin 2012.
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do prezentacji pogladow autora £gki na istote sztuki literackiej. Zfozono$¢ tych
prze$wiadczen pozostaje w zwigzku z bliskg permanentnej parabazie ironig oraz
wielokodowoscig przekazu, sprawiajacg, ze Przygody... to zaréwno powie$¢ fan-
tastyczna dla dzieci, swoisty manifest literacki, jak i wezwanie do czytelnika, by
podjat ryzyko poznania i Zyciowej metamorfozy.

Oryginalny tekst o Sindbadzie, napisany miedzy IX a X wiekiem i w zmienio-
nym ksztalcie wlaczony do Ksiegi tysigca i jednej nocy, nalezy do dlugiego fancu-
cha narracji, na ktory skladaja si¢: relacje podroznikow, zapisy tych opowiadan
popularyzujace wiedz¢ o nieznanych krajach, a takze dziela literackie, na przy-
ktad Kitab ‘ Ag@'ib al-Hind Buzurga ibn Sahrijira’. Wedtug Marii Kowalskiej ,.etap
piaty to juz basniowa przerobka Opowiesci Sindbada Zeglarza dokonana przez
B. Le$miana™. W istocie stanowi ona dalsze ogniwo, najprawdopodobniej poeta
korzystal bowiem z francuskiego przekladu Ksiggi... oraz jego polskiej i rosyjskiej
translacji’.

Ze wspolczesnych badan wynika, ze w licznych przetworzeniach basni arab-
skich widzie¢ mozna zaréwno $wiadectwo konstruowania Orientu w etnocen-
trycznych pojeciach, jak i dokument konfrontacji Zachodu z tym co inne, a takze
transkulturowg forme, w ktorej dochodzily do glosu idee funkcjonujace w eu-
ropejskiej tradycji, marginalizowane jednak czy wrecz uznawane za heretyckie®.
Tak mogg by¢ réwniez odczytywane Przygody... Lesmiana, przy czym w tym szki-
cu, rozpatrujac metaliterackie znaczenia basni, zwrdce przede wszystkim uwage
na subtekst, jakim okazuje si¢ mysl gnostycka. Wystepuje ona w Ksiedze tysigca
i jednej nocy, a ponadto byla wprowadzana do jej przekladow i transformacji ze
wzgledu na mozliwosci stwarzane przez dzieto z gory identyfikowane z innoécia,
pozwalajace wiec wypowiadac tresci ttumione w oficjalnym dyskursie’.

3 Zob. M. Kowalska, Opowiesci Sindbada Zeglarza [w:] tejze, Sredniowieczna arabska literatu-
ra podréznicza, Warszawa-Krakow 1973, s. 71-72. Zob. tez M.I. Gerhardt, The Art of Story Telling.
A Literary Study of the Thousand and One Nights, Leiden 1963; D. Pinault, Story-Telling Techniques
in the Arabian Nights, Leiden 1992.

* M. Kowalska, Opowiesci Sindbada Zeglarza..., s. 72.

> Roman Zimand wykazuje (Preliminaria do klechd Lesmiana..., s. 382-393), ze Le§mian korzy-
stat z edycji: Le Livre des Milles et une Nuits, przel. ].Ch. Mardrus, wyd. 2, Paris 1908-1911; Powiesci
z tysigca i jednej nocy. Dla mlodziezy, przekl. polski podlug A.L. Grimma, wyd. 7, Warszawa 1911;
Tysigc nocy i jedna. Powiesci arabskie, przekl. polski na podstawie wyd. paryskiego, Ztoczéw 1898;
Tysigczna odna nocz. Arabskija skazki, Moskwa 1889-1890. Ttum. polskie z oryginatu: Ksiega tysigca
i jednej nocy, przet. W. Kubiak i in., wstep i red. nauk. T. Lewicki, Warszawa 1973-1976.

6 Zob. New Perspectives on Arabian Nights. Ideological Variations and Narrative Horizons, red.
W. Ouyang, G.J.H. van Gelder, London 2005 (tu m.in. W. Ouyang, Whose Story Is It? Sindbad the Sail-
or in Literature and Film); The Arabian Nights and Orientalism. Perspectives from East and West, red.
Y. Yamanaka, T. Nishio, London-New York 2006; The Arabian Nights in Transnational Perspective,
red. U. Marzolph, Detroit, MI 2007.

7 Zob. ]. Needleman, The Sword of Gnosis. Metaphysics. Cosmology, Tradition, Symbolism,
New York 1974, s. 323-324; U. Marzolph, R. van Leeuwen, H. Wassouf, The Arabian Nights. Encyclo-
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Dla utworu Lesmiana gnostycyzm stanowi jeden z ewentualnych kontekstow,
przy czym odniesienie do niego nie jest rOwnoznaczne z bezdyskusyjna teza, ze
zostal on zalozony przez autora. Intencjonalnych zwiazkéw Przygod... ze speku-
lacja gnostycka nie mozna jednak wykluczy¢, wskazywano bowiem na korespon-
dowanie z nig wierszy Lesmiana oraz na zetknigcie si¢ poety, za posrednictwem
sofiologii symbolizmu rosyjskiego, z teozofig Wladimira Solowjowa, pisano tez
o zainteresowaniu tworcy Lgki spirytyzmem?®. W eseistyce Le$mian wprost na-
wigzuje do idei waznych dla gnostycyzmu - siega do dialogéw Platona, poswigca
uwage mistycyzmowi i kulturze Orientu, wspomina o wedréwce duszy czy o roli
postanca-podréznika. W dramatach Pierrot i Kolombina i Skrzypek Opetany poeta
wprowadza hermetyczng symbolike zlotej szaty oraz roézokrzyza. Teksty te, a takze
same Przygody..., okazuja si¢ literaturg inicjacyjna, bedaca - jak podkresla Monika
Rzeczycka - ,dzialaniem tworcy na kreacyjne moce duszy $wiata, a jednoczesnie
na innych ludzi, ktérzy [...] 6w kreowany mit wchianiali, a nastepnie przemieniali
si¢ pod jego wpltywem™.

Wlasnie w wymiarze performatywnym najwyrazniej zaznacza si¢ zwigzek mie-
dzy Lesmianowskim ujeciem poezji a pogladami gnostykow, traktujacych swoje
pisma jako teksty transformujace — majace prowokowa¢ do samopoznania. Forme
prozy inicjacyjno-podrézniczej Iaczy Lesmian ze wzorcami orientalnej opowie-
$ci, by stworzy¢ innowacyjng basn w efekcie rekontekstualizacji tradycyjnych uje¢
oraz przemieszczenia ich w strone nowoczesnych stanowisk antropologiczno-
-estetycznych'’.

W rozprawie poswigconej ezoterycznej prozie rosyjskiej konica XIX i poczatku
XX wieku Monika Rzeczycka wskazuje'', ze w pisarstwie tym (Tworzonej legendzie
E Sologuba czy Wedréwkach i przygodach Nikodema Starszego A. Skaldina) wy-
stepuja sekwencje powtorzen odpowiadajace procesowi wtajemniczenia, a podréz

pedia, t. 1, Santa Barbara 2004, s. 530-531; T. Weiss, Translating Orients. Between Ideology and Utopia,
Toronto 2004, s. 26, 34-35.

8 Zob. R. Nycz, Wielowyktadalnosc: symboliczne alegorie Lesmiana [w:] tegoz, Tekstowy
Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakow 1993; T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Sofia
zaklgta w basniowq carewne. ,,Piesni Wasilisy Priemudroj” Bolestawa Lesmiana wobec rosyjskiej poezji
symbolistycznej, ,Pamietnik Literacki” 2003, z. 3; A. Sobieska, Twérczos¢ Lesmiana w kregu filozoficz-
nej mysli symbolizmu rosyjskiego, Krakow 2005; M. Rzeczycka, Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza
rosyjska korica XIX - poczgtku XX wieku, Gdansk 2010, s. 385-386; B. Grodzki, (Neo)Gnostic Inspira-
tions in the Poetry of Bolestaw Lesmian [w:] Poets of the Past. Poets of the Present For the Ghosts. Echoes
of Past Poets in Modern and Contemporary Poetry, red. M. Szuba, T. Wisniewski, Gdansk-Sopot 2013.

° M. Rzeczycka, Wtajemniczenie..., s. 302.

1 Janusz Stawinski stwierdza, iz koncepcje poety ,,przywodza [czytelnikowi] na mysl rozmaite
poglady, ktére — w innej wersji terminologicznej — spotykal w krytyce literackiej i teorii kultury cza-
sow pozniejszych” ([rec. Szkicéw literackich], ,Pamietnik Literacki” 1961, z. 1, s. 219). Ryszard Ko-
ziolek zestawia basn Le$miana z ustaleniami M. Foucaulta, R. Barthes’a czy J. Derridy (Wuj Tarabuk
i nedza pisania, ,FA-art” 1998, nr 3), a Grodzki wiekszos¢ ksigzki Lesmianowska basti nowoczesna...
po$wieca zwigzkom Przygdd... z psychoanalizg.

! Tu i dalej zob. M. Rzeczycka, Wtajemniczenie..., s. 297-314, cyt. s. 385.
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symbolizuje transformacje, pobudzang przez ,listy z wyzszych swiatow” — przed-
mioty czy osoby, ktdre odmieniajg los bohatera. Autorzy tych utworéw rozpisuja
wlasne ,ja” na szereg postaci o sobowtérowym statusie, z czego wynika lustrzana
struktura tekstu. Proz¢ inicjacyjng charakteryzuje takze kompozycja szkatutkowa,
polegajaca na wplataniu w opowies¢ snéw symbolizujacych poznanie duchowe
oraz basni wprowadzanych jako repetycje gtdwnego watku.

Kompozycje szkatutkowa ma réwniez historia podroéznika z Ksiggi tysigea i jed-
nej nocy - fabuty, jakie Sindbad Zeglarz opowiada Sindbadowi Tragarzowi, obra-
mowane s3 narracja Szeherezady. Parergon ten sprawia, ze sproblematyzowane
zostajg relacje miedzy powierzchnig a glebig i powstaje wizja wielosci zawieraja-
cych sie w sobie Swiatow'?. Takie zabiegi pojawiajg si¢ tez w pismach gnostykow,
na przyklad w Apokalipsie Jana, gdzie Adam przekazuje Setowi wiedzg, jaka sam
otrzymal®. U Le$miana kazda podrdz zaczyna si¢ tym, ze Sindbad dostaje list od
Diabta Morskiego, przez co trafia do innego $wiata, by stucha¢ o nim opowiesci
i przezywa¢ wlasne przygody, a pozniej relacjonowac to, co mu sie przydarzyto.
Przejmujac orientalng forme, poeta szczegolnie jg zrealizowal, gdyz aktami spraw-
czymi fabuly uczynit wiersze, przypominajace , listy z wyzszych swiatow” z prozy
inicjacyjnej. Tak jak w tamtych utworach, w Przygodach... kompozycja szkatul-
kowa powstaje w nastepstwie wprowadzania do narracji snow oraz umieszczania
jednej basni w drugiej. W zwigzku z tym wiersze z r6znych fabul nawigzuja do sie-
bie, by narusza¢ granice miedzy odrebnymi $wiatami, a zarazem wywolywac prze-
miane bohatera, co powoduje, ze podkredlany jest autoteliczny i performatywny
wymiar poezji, ktora zwraca uwage sama na siebie, przekazuje wiedze i stwarza
nowy rzeczywistosc.

Z ezoterycznymi powiesciami inicjacyjnymi taczy tez Przygody... kreacja posta-
ci odpowiadajacych réznym stronom osobowosci tworczej, przy czym wiele wska-
zuje na to, ze kryje si¢ za tymi postaciami autor'*. Wuj Tarabuk dazy do utrwalenia
poezji na pi$mie i pozostaje na miejscu, by tylko snu¢ wizje niewiadomego, nato-
miast Diabet Morski utozsamia poezje¢ z dzialaniem i transgresja. Z kolei skuszony
przez Diabla Sindbad, stajac si¢ twdrcg opowiesci, motywuje czytelnikéw do po-
znania, ktére prowadzi¢ ma $§ladem jego wlasnych przygod i wtajemniczen.

12O tej kompozycji zob. T. Todorov, Ludzie-opowiesci, przel. R. Zimand, ,,Pamig¢tnik Literacki”
1973,z. 1, 5. 273-276.

1 Zob. K. Rudolph, Gnoza, przet. G. Sowinski, wyd. IT poprawione, Krakéw 2003, s. 139-142.

' Wedle Grodzkiego Przygody... stanowia ,,fantazmatyczny autoportret autora” i s tekstem ini-
cjacyjnym (Lesmianowska bash nowoczesna..., s. 32-36, 94). O sobowtdérowej kreacji bohateréw Le-
$miana zob. tamze, s. 96-97; W. Prochnicki, U poczgtkéw poetyki Lesmiana, ,,Zeszyty Naukowe UTJ.
Prace Historycznoliterackie” 1977, z. 36, s. 159; A. Czabanowska-Wrdbel, Bashi jako $wiatopoglgd.
Bash i basniowo$¢ w twérczosci Lesmiana [w:] tejze, Basi w literaturze Miodej Polski, Krakow 1996,
s. 219-221. W ostatniej pracy czytamy, ze Przygody... zawieraja opis ,duchowego wtajemniczenia”
(s.222).

278



Poezja i gnoza w Przygodach Sindbada ZeglarZa Bolestawa Lesmiana

Sindbad, a wigc poniekad i odbiorca basni Lesmiana, jest adresatem wigkszosci
zawartych w tekécie wierszy, dzielacych sie zasadniczo na dwie grupy: wezwania
do podrézy i zagadki sprawdzajace nabywana wiedzg. Cho¢ zdaja si¢ one rymo-
wankami dla dzieci, niosg ze sobg powazne tresci, tak formutowane, ze mozna
obrdcic je w zart i poda¢ w watpliwos¢. Akcje Przygdd... rozpoczyna swoista wy-
miana wierszy — poezje wuja Tarabuka pochlania morze, gdzie znajduja czytelnika
w Diable Morskim, ktorego gniewa ich forma, dlatego w rymowanym licie wzywa
Sindbada, zeby wyruszyl na poszukiwanie przygody, a tym samym poezji:

Czyz nie wabi ci¢ podréz dziwna i daleka?
Cud nieznany w nieznanej podrézy ci¢ czeka. [...]

Zwalczaj wszelkie przeszkody i wszelkie zawady!
Pedz, le¢, plyn bez ustanku! Postuchaj mej rady! (P 11)

W zamorskich krainach Sindbad otrzymuje kolejne zaklete listy, jakimi kro-
lewny przynaglaja go do podazenia za nimi. Charakterystyczna jest dwoisto$c tych
wezwan - wr6za zgube w obcym $wiecie, a zarazem inicjuja spotkanie z tajemni-
c3 i poezjg, uosabianymi przez czarodziejki®. Magiczna korespondencja nie tylko
trescig, ale tez materialng forma przyzywa do miejsc, w ktérych powstata:

[...] list Diabla Morskiego [...] oczarowal mie przenikliwym, nieodpartym czarem. Kazde
stowo, pisane czarnym atramentem na rézowym papierze, dziwnie migotato w blasku ksie-
zycowym [...]. Kazda litera wydzielala ponetny zapach morskiej trawy. (P 11-12)

[...] krdlewna nieznacznie i niepostrzezenie rzucita mi wprost do rak liscik w rézowej ko-
percie. [...] otworzytem koperte i przeczytatem liscik, z ktérego ulatywata won réz, lilii, kon-
walii i lewkonii. (P 84-85)

Bedac emanacjami niezwyklej rzeczywistosci, pisma te znikajg, by znow sie
pojawia¢, takze krélewny sa zjawiskowe i wiecznotrwate zarazem: rozwiewaja si¢
w nico$¢, lecz powracajg w postaciach innych czarodziejek. Okazuje si¢ zatem, ze
symbolizowana przez listy oraz ich autorki poezja ma paradoksalna nature - ma-
nifestuje si¢ na rézne sposoby, ale wciaz pozostaje t3 sama mocg prowokujaca do
przemiany.

Figura listu przypomina wazny symbol Hymnu o Perle, poematu z kregu gnozy
iranskiej'®. Opowiada on o tym, jak syn krdlewski udal si¢ na poszukiwanie Perly
strzezonej przez potwora morskiego, zanim jg jednak zdobyt, zapadt w stan uspie-
nia, przerwany rewelatorskim listem:

1> Uznajac krélewny za ,,symbole poezji’, Prochnicki zwraca uwagg na ich szczegélne wasnosci:
dar transfiguracji i nie§miertelno$¢ (U poczgtkéw poetyki Lesmiana..., s. 162). Grodzki podkresla z ko-
lei ambiwalencje diabelskiego listu, ktory cechuje ,,dialektyka zyciodajnej mocy i destrukcyjnej sity”
(Lesmianowska basn nowoczesna..., s. 292).

!¢ Poszerzam tu wlasng interpretacje, zob. D. Wojda, Scenariusze fantazmatyczne Bolestawa Le-
$miana, ,,Swiat Tekstéw. Rocznik Stupski” 2011, nr 9, s. 88-94.
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Niby poset byt ten list, [...] lecial az usiadt przy mnie i caly stal sie mows [...]. Jak to, co nosi-
fem wypisane w sercu, byly stowa listu. [...] prowadzil mnie swoim $wiatlem jasniejac przed
mymi oczyma i swoim glosem usmierzat moj strach i swojg miloécig zachecat?.

Jonas odnotowuje, ze ,Powrdt do stanu przytomnosci za sprawa glosu mistycz-
nego listu nalezy do powszechnych wyobrazen zwigzanych z »wezwaniem«”, kto-
re stanowi forme, ,w jakiej transcendencja objawia si¢ wewnatrz swiata™'®. Hymn
o Perle to zapis wedrowki postarica majacego wyzwolic¢ z ciemnosci i polaczy¢ ze
Swiattem dusze zagubiong w materii. Bohater tej historii pokonuje zto, wystawia-
jac sie na nie i samemu szukajac ratunku. Podobnie Sindbad sklaniany jest w li-
$cie do podrézy morskiej, by ocala¢ krélewny personifikujace, jak Perla z gno-
styckiej poezji'®, uwigziong swiatlos¢, a zarazem stajace si¢ jego wybawicielkami.
W komentarzach do Hymnu o Perle Jonas podkresla, ze kazdy moze ,rozpozna¢
w przygodach wyslannika dzieje wtasnej, zniewolonej przez swiat duszy, ujrze¢
swoj wiasny los jako czes¢ i analogon losu bdstwa, cho¢ jednoczesnie takze jako
cel jego boskiej misji”*. Hymn o Perle nie tyle wigc mowi o wezwaniu, ile nim sie
staje, tworzac forme o mocy sprawczej, takze LeSmianowska basn zawiera przekaz,
jaki czytelnicy moga odnosi¢ do samych siebie. Ironia Przygdd... wynika migdzy
innymi stad, ze jako autor listu Diabel pobudza do dziatania, lecz réwnoczesnie,
niczym waz morski z gnostyckich mitéw, nie dozwala, by przerwac upojenie zgub-
nym snem.

Lesmian podkresla, ze poezja wytraca ze zwyklego zycia, powoduje przebu-
dzenie, a zarazem prowadzi w §wiat nazywany ,,bajka senng” (P 11). Uosabiajace
te basniowa rzeczywistos¢ krolewny posiadajg szereg cech, ktére wskazujg na ich
zwigzek z gnostyckim imaginarium. Posréd owych kobiet sg postaci przyziemne,
jak Stella o wielkim apetycie i karmigca si¢ diamentami Najdrozsza, oraz wysub-
limowane, jak lutnistka Urgela czy ptomienna Sermina. Te drugie przypominaja
idealng kobiecos¢ z poezji Lesmiana: ,,Suknia jej — prosto z bajki - cata brzmi od
zlota!” (Powies¢ o rozumnej dziewczynie, PZ 300)*'. Powigzanie bohaterek z naj-
cenniejszym kruszcem (jedna z nich nosi nawet imie Chryzeida - ‘ztocista’) wpro-
wadza sensy odnoszace sie¢ do transmutacji i przemiany duchowej. Wazny symbol
metamorfozy stanowi przyobleczenie Sindbada w zlocista szate:

7 Hymn o Perle, przel. i wstep Cz. Milosz [w:] tegoz, Hymn o Perle, Krakéw-Wroctaw 1983,
s. 8-9.

' 'H. Jonas, Religia gnozy, przet. M. Klimowicz, Krakéw 1994, s. 135, 88.

¥ W Ubéstwie mitosci Le$mian pisze o ,perle jedynej” (PZ 586), a w Piesniach Wasilisy Priemu-
droj o tym, ze Bog napelnit dusze carewny ,cialem i pertami” (PZ 631). Zob. T. Brzostowska-Teresz-
kiewicz, Sofia zaklgta w basniowg carewne..., s. 36.

% H. Jonas, Religia gnozy..., s. 144.

! Sobieska Iaczy bohaterke Piesni Wasilisy Priemudroj z istotng dla symbolistow rosyjskich ideg
Sofii, Madro$ci Bozej (Twdrczosé Lesmiana..., s. 302). Wasylisa mowi o sobie: ,,Ja ta, kotoroj niet’, ,,Ja -
tolko son wo snie!” (PZ 629), a Urgela tak siebie opisuje: ,Nie istnieje. [...] Umiem sie tylko $ni¢ tym,
ktérzy sa snu spragnieni” (P 138).
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[...] zgodnie z pragnieniem plomiennej Serminy powinienem przywdzia¢ strdj odpowiedni,
aby w tym stroju ukaza¢ si¢ jej oczom. [...] skrzydlaty krawczyk ubral mie w stréj krélew-
ski [...] $wietnialem, zfocilem sie i pachniatem w nieskonczonos¢, ktora jarzyta sie w mych
oczach rozwiewnym $wiattem ksiezyca. (P 86-87)

Przemiane w krola mozna kojarzy¢ z chryzopeig (produkcja zlota), ktdrej sym-
bolike tak objasnia Carl Gustav Jung: ,,Psyché uwieziona [...] w zywiofach i przyob-
leczony w cialo boski duch przezwyciezaja fizyczna niedoskonatos¢ i przywdziewa-
ja w pewnej mierze najwytworniejsze szaty — ztoto krolewskie™?. Znaczgce w basni
Lesmiana opozycje mroku i §wiatla, stagnacji i dynamiki, prozy i poezji korespon-
dujg z gnostycka mysla o rozdarciu czlowieka miedzy ziemska natura a boskim
powolaniem. Dualizm ten stanowi kluczowsq ide¢ gnostycyzmu®, zgodnie z ktora
hyle (materia) i pneuma (duch) pozostaja w konflikcie, poniewaz wylonienie sie
z prajedni zenskiego bostwa spowodowato emanacje form coraz bardziej oddalo-
nych od pierwotnej $wiattosci. Réwnoczesnie gnostycyzm jest monistyczny, gdyz
zaklada istnienie w cztowieku $wigtej iskry, zdolnej powréci¢ do zrédla, jesli roz-
pozna sie ja w sobie. Paradoksalna wizja ontologiczna wyrazna jest w obrazach
Sofii, odwolujacych si¢ do przekazu, ze ulegajac Erosowi, ta numinotyczna bogini
objawila $wiatto demonom ciemnosci, by zrodzi¢ $wiat i zosta¢ przez archontéw
ukarana. Dzieje Sofii legty u podstaw synkretycznej symboliki mundus archetypus:
ladacznicy i bostwa, istoty chtonicznej i lunarnej, mrocznej i $wietlistej**.

Kontekst idei gnostyckich tlumaczy opozycje migdzy bohaterkami pozada-
jacymi dobr materialnych a krélewnami bliskimi sferze duchowej oraz miedzy
wujem Tarabukiem, ktdry pragnie zmaterializowa¢ poezje, a Sindbadem, afirmu-
jacym stowo ulotne i Zywe. Objasnia on tez sprzecznosci w kreacjach Serminy
czy Urgeli, postaci transgresywnych, wladajacych $wiatlem i muzyka, lecz uwig-
zionych w podziemiach®. Taki status bytowy sprawia, ze czarodziejki wyzwala-
ja Sindbada, dajac mu poznanie, a zarazem sg przez niego ocalane, co moze si¢
taczy¢ z ideg ,,zbawianego zbawcy”, wedle ktérej pomoc udzielana innym oznacza
wyswobadzanie siebie®. Zestawienie z t3 myslg tekstu Lesmiana przekonuje, iz
poezja jest w basni epifania odstaniajacg wartos¢ ttumionych mocy duchowych.

2 C.G. Jung, wspdlpr. M.-L. von Franz, Mysterium coniunctionis. Studia o dzieleniu i tgczeniu
przeciwieristw w alchemii, przel. R. Reszke, Warszawa 2002, s. 329.

» Tu i dalej odwoluje si¢ do: K. Rudolph, Gnoza...; H. Jonas, Religia gnozy...; G. Quispel, Gnoza,
przel. B. Kita, wstep i wybor tekstéw gnostyckich W. Myszor, Warszawa 1988.

# Zob. S.A. Hoeller, Sophia. Gnostic Archetype of Feminine Wisdom [w:] tegoz, Gnosticism. New
Light on the Ancient Tradition of Inner Knowing, Wheaton, IL, 2002.

» Podobne bohaterki wystgpuja w innych Le$mianowskich utworach - dziewczyna z Niezna-
nej podrézy Sindbada-Zeglarza przeobraza sie to w jasng, to w ciemng (PZ 113), a odziana w zlota
szate Rusatka ze Skrzypka Opetanego zostaje ztozona do trumny szklanej (SO 180). Zdaniem Brzo-
stowskiej-Tereszkiewicz ,,Dopiero kontekst wywodzacej si¢ z gnostycyzmu sofiologii pozwala na wy-
jasnienie [...] sprzecznoéci w charakterystyce LeSmianowskiej Wasylisy” (Sofia zakleta w basniowg
carewng..., s. 42).

% Zob. K. Rudolph, Gnoza..., s. 134.
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W Kodeksie z Nag Hammadi czytamy: ,,Jestem matkg wezwania, méwi¢ na wielo-
rakie sposoby”¥, a Przygody... zawieraja apel: ,,]dZ za mna, [...] IdZ w §lad za mym
glosem” (P 87) - tak wola Sermina, o imieniu pochodzacym od tacinskiego sermo,
czyli ‘zywe stowo, ‘mowa.

Znaczace s3 zakonczenia odrebnych przygod - krolewny wybieraja dobra
materialne albo utude czy tez zostajg unicestwione, a Sindbad wyrusza w kolejne
podréze. Mozna to czytac tak, ze ludzie nie przyjmuja gnozy, pozadaja bowiem
ziemskich wartosci, lub tak, iz wybawicielka musi odejs¢, by sktoni¢ bohatera do
dalszych metamorfoz. Jak si¢ zdaje, ciagle pojawianie si¢ i znikanie czarodziejek,
diabelskiego listu oraz wierszy wuja Tarabuka ilustruje proces wedrowki duszy
i ponawianych objawien poezji*®. Opisujgc dematerializacje czarodziejek, LeSmian
ukazuje analogi¢ miedzy kobiecoscig a poezjg, ktorych sifa polega na sprzeciwia-
niu sie wladzy. W gnostyckim imaginarium wladze symbolizuja moce ciemnosci
albo 7li zarzadcy, a w Przygodach... jej reprezentantami sg czarnoksig¢znicy i tyrani.
Posréd nich znamienny jest Ktokolwiek, w jego charakterystyce mozna bowiem
zauwazy¢ odwotanie do Platoniskiej mysli o potrzebie wygnania poetéw z panstwa.
Pozwalajac mu rezonowaé, Le$mian uzmystawia, do czego prowadziltaby zagtada
poezji:

Zbudowatem $wigtynie bozkowi codziennosci i Sciggatem do niej wiernych obiecujac im

dnie powszednie i noce bez widzen sennych. Po $mierci $ciggam do siebie tez wszystko, co-

kolwiek dzieki Gérze Magnetycznej $cigga¢ moge [...]. W tym tkwi prawdziwe Zycie, miesci
ono w sobie widelec obok dukata, kociol obok guzika [...], owa wszystko$¢, ktora jest rze-

czywistoscig. Z bliska owa rzeczywisto$¢ wyglada jak $mietnik, lecz z daleka za to nabiera
zgrozy i wyglada jak zatopiony okret, peten tysigca cierpien ludzkich. (P 84)

Ktokolwiek uosabia krytykowana przez Le$miana przeci¢tnos¢ oraz zadze po-
siadania, cho¢ glosi jego wlasny osad, ze materializm powoduje chaos i cierpienie.
Ocena ta bliska jest odrzuceniu przez gnostykéw norm ziemskiego porzadku, wy-
nikajgcemu z nastepujacych obserwacji:

Czymze jest bowiem prawo [...] jak nie srodkiem regulowania, a wiec utrwalania uczestni-
ctwa czlowieka w sprawach tego $wiata i $wiatowych troskach; [...] uczynienia samej jego
woli uleglym stronnikiem narzuconego systemu, ktory dzieki temu bedzie dziatal tym bar-
dziej gtadko i nieuchronnie?”

Podlug etyki gnostyckiej nie ceniono wtadcy ani kupca; inaczej niz w arabskich
opowiesciach o Sindbadzie, gloryfikujacych dobra materialne, w basni LeSmiana

77 Kodeks z Nag Hammadi X111, 1, 42, cyt. za: K. Rudolph, Gnoza..., s. 146.

8 Jak zauwaza Rudolph, ,,Pierwsze objawienie wymaga powtdrzenia, poniewaz tylko w taki spo-
sOb mozna zamknietemu przez agresywna moc nasieniu $§wiatta poméc w ostatecznym wyzwoleniu.
Dlatego systemy gnostyckie wyrazaja w réznorakiej formie idee ciaglej aktywnosci objawieniowe;j”
(Gnoza..., s. 137).

¥ H. Jonas, Religia gnozy..., s. 289.
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bohater przedkiada poezje nad bogactwo, aby triumfowa¢ nad czarownikami
zniewalajacymi krolewny. Burzac zastany porzadek, podejmuje on dziatania kore-
spondujace z libertynska, nie za$ ascetyczna forma gnostyckiej anarchii. Zalecano
W niej naruszanie praw, zeby zyskac wiedze i wyeksploatowa¢ ziemska nature, przy
czym akt cielesny ujmowano jako powrét do pierwotnego zespolenia odmiennych
plci oraz wyzwolenie, ktdre zbliza dusze do prajedni®. LeSmian réwniez faczy wol-
nos¢ i seksualnos¢, eufemizujac te ostatnia obrazami $piewu i tafica:

Jeden z wezow [...] zaspiewal piesni dziwng i niezrozumiala: [...] Bracia-Weze, tanczcie! Bra-
cia-Weze, plasajcie! Bracia-Weze pamigtajcie o tym, Ze ojcowie i praojcowie nasi wierzyli
tylko w potege fletu [...], bo z niego powstala piesn, a z piesni - taniec, a z tanca - blysk
w $lepiach, a z blysku w §lepiach — diamenty [...]. (P 61)

Obecne tutaj aluzje do kultu fallicznego mozna odnosi¢ do réznych wierzen,
w tym takze gnostyckich; w obrzedach greckich i hellenistycznych czczono weza
jako béstwo ptodnosci, a ofici uznawali go za postanca Sofii dajacego wiedze. Ory-
ginalna basn opisuje pobyt Sindbada w pelnej wezy dolinie, lecz $piew i taniec
sa juz dodatkami poety, istotnymi jako sygnatury metaliterackie®. W Skrzypku
Opetanym czytamy o Wezu Zlotym, ktory ,,Sunie si¢ w takt piesni [...] i w piesn
samg’ (SO 229), a w Klechdach sezamowych - o tanczacych wezach ozdobionych
kosztowno$ciami (K 92). Najwazniejsza jest w tych obrazach realizacja ideatu lite-
ratury sprawczej, inwencyjnej oraz wykraczajacej poza reguly jezyka pojeciowego.
Lesmian tak charakteryzowal ten ideat w eseju Z rozmyslati o poezji:

Najpierw rytm, a potem stowa. Ida w $lad za tym $piewnym nawolywaniem [...]. Upojone
rytmem tancza na znak swego radosnego wyzwolenia z pet szarzyzny i pojeciowosci [...]
porywaja do tanca te tylko mysli i uczucia, [...] ktére zaczynajg istniec i by¢ sobg [...] w tym
triumfujacym gérowaniu nad beztwércza i martwa, chociaz ruchliwg i zgietkliwg codzien-
noscia. (S 66-67)

Zgodnie z ta mysla ,rozplasane, rozspiewane” stowa famia zasady logiki, pro-
zaicznej mowy i egzystencji, gdyz maja zdolnos¢ rewelatorska: objawiaja prawde
istnienia, bedac sztuka performatywna. W opisie wezy-fletéw dokonuje si¢ takie
wlaénie ,,rozplasanie” i ,,rozépiewanie” stow - to, co nastepuje w warstwie fabular-
nej, zachodzi réwniez w jezyku. Weze kolysza sie rytmicznie, $piewaja, po czym
przodownik chéru intonuje piesn, ktéra wzywa do tanca, przypominajac, ze bas-
niowy $wiat powstal dzieki muzyce fletu, $piewowi i tanecznym ruchom. Kosmo-

30O libertyniskim nurcie w gnostycyzmie zob. H. Jonas, Religia gnozy..., s. 286-291; M.A. Wil-
liams, Rethinking “Gnosticism”. An Argument for Dismantling a Dubious Category, Princeton, NJ 1996,
s. 163-188.

' Zob. M. Glowinski, Stowo i piesit (LeSmiana poezja o poezji) [w:] tegoz, Prace wybrane, red.
R. Nycz, t. 4, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Krakow 1998; A. Zawadzki,
»Poeci [...] nie cheg, nie Smiejg juz tariczy¢” - metafora tavica w twérczosci LeSmiana [w:] tegoz, Litera-
tura a mys] staba, Krakéw 2011.
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gonia ta odpowiada objasnianemu w eseju porzadkowi tréjjedynej chorei, a po-
nadto znajduje odzwierciedlenie w formie tekstu. Zrytmizowane frazy ukladaja
si¢ w stopy metryczne, tworzace szybkie, pulsacyjne tempo, ktdre imituje niejako
rytm zycia®. Rytmiczno$¢ wynika z instrumentacji gloskowej, paralelnych zdan
i ciagow metafor (weze = ,,przedmioty strojne” = ,las fletow”). Dzigki temu, iz pro-
za LeSmiana ,taniczy” - jest poetycka — moze sklania¢ czytelnika, by wprowadzit
w codzienng rzeczywisto$¢ przygode i poezje®.

Wydaje sig, iz wazna dla Lesmianowskich pogladéw estetycznych afirmacja zy-
cia i kreacji nie przystaje do gnostycyzmu, negujacego potencje twoérczg zgodnie
z przeswiadczeniem, Ze $wiat powstal - jak pisze Jonas - ,w bezprawnym nasla-
downictwie boskiej kreatywno$ci™*. Lesmian rozwija jednak mygl bliska gnosty-
ckiej spekulacji o ustawicznym oddalaniu si¢ od prajedni, w ktorej zdeponowana
jest prawdziwa moc sprawcza. W eseju Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia
zbiorowego poeta odnotowuje, iz od ,caloksztaltnosci” i ,podstawy zrodiowe;j”
przechodzi sie do ,wtoérej rzeczywistosci praw stalych i niezmiennych’, do
rozpraszania idei ,w tysigcznych ksztaltach przetworczych” (S 22-33). Uznajac
za cel sztuki powr6t do zrodlowej kreatywnosci, wyzwalanie tego, co unierucho-
mione przez pojecia, Le$mian przyréwnuje schematy do trumny, krysztalowej czy
szklanej, ktdrg trzeba rozbi¢, aby uwolniona zostata poezja:

Definicja, okrelenie to najwyzej — piekna, przejrzysta, krysztalowa trumna, w ktérej sie
sktada zabalsamowane zwloki zywych niegdy$ tajemnic, aby je mozna byto co dzien w ich
$mierci przez krysztalows sciane ogladad. (Sw. Franciszek z Asyzu, S 465)

Rozbij szklang trumne uderzeniem piesci,
A co ma sig szczgdcié, to ci sie poszczedci. (P 138)

Te powtarzajace si¢ w pisarstwie Lesmiana obrazy® mozna faczy¢ z gnosty-
ckimi symbolami zniewolenia i uwiezienia, materii jako grobu ducha, a obok
nich - zrywania wiezéw i wychodzenia z ciemnoéci na $wiatlo™. Przez wydo-

32 Komentujac szkice Rytm jako Swiatopoglgd oraz U Zrédet rytmu, Lena Magnone zauwaza, iz Le-
$mianowskiej koncepcji bliskie jest ujecie Julii Kristevej, zgodnie z ktorym ,,Tylko poprzez rytm mozna
wpisaé w tekst — ciato” (Kristeva — LeSmian - Konopnicka, ,Pamietnik Literacki” 2008, z. 4, s. 19).

3 Jak stwierdza Prochnicki, ,,Jezyk odgrywa tu wielka role. Kazde, pozornie zbedne, stowo pelni
[...] funkcje estetyczng [...], organizuje warstwe brzmieniows tej basniowej prozy, warunkuje istnienie
i powoluje do bytu. [...] »Melodyka« zwierzen sindbadowego monologu ustawia w nowym stosunku
te posta¢ wzgledem odbiorcy” (U poczgtkéw poetyki Lesmiana..., s. 168).

* H. Jonas, Religia gnozy..., s. 148.

% ‘W Skrzypku Opetanym cialo Rusalki ja$nieje w ,,trumiennym przezroczu” (SO 204), a w szki-
cach Z rozmyslati o poezji i Przemiany rzeczywistosci czytamy: ,,Okreslenie jest dla [poezji] rodzajem
trumny szklanej, ktora — przejrzysciejac - zabija” (S 59); ,Okreslenie to — przejrzysta trumna, w ktorej
spoczely $wiete, olejem namaszczone zwloki” (S 45).

% Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Sytuacja uwiezienia i zdobywania wolnosci. O jednym z mio-
dopolskich symboli-kluczy [w:] tejze, Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje o Mlodej Polsce, Krakow
2001, s. 15.
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bycie owej analogii wyrazniej zarysowuje sie sprawcza funkcja Lesmianowskich
tekstow: stwarzajac nowg rzeczywisto$¢, pozwalajg one znéw istnie¢ temu, co
wydawalo si¢ zaprzepaszczone, a zarazem, jak si¢ zdaje, ttumacza idee herme-
tyzmu na jezyk nowoczesnej poezji oraz krytyki literackiej, by ozywia¢ dawne
kody symboliczne”.

Performatywny wymiar Przygdd... ulega jednak, za sprawg ironii, sproblematy-
zowaniu, co dzieje si¢ juz w pierwszej opowiesci, podwazajacej metaliteracki prze-
kaz obrazu tanczacych wezy. Méwi ona o tajemnicy Konia Morskiego, ktory uczy
krolewskie rumaki tafica, by je pozre¢:

Kazdy z poddanych podziwia te ruchy, lecz nikt nie wie, ze s3 one nasladowaniem plaséw
Konia Morskiego, i nikt si¢ nie domyéla, ze w glebinie fal u pobrzeza tej wyspy kryje sie
dziwny, zielonogrzywy i zielonooki zwierz, zwany Koniem Morskim. (P 24)

Poznawszy owg tajemnice, Sindbad moze odpowiedzie¢ na pytanie: ,Co to za
tancerz, ktory plasa po to, / By pozre¢ innych, gdy tancza z ochota?” (P 26). Jesli
czytac te historie jako trop metaliteracki, uzna¢ mozna, iz ,,dziwny zwierz” jest
figurg autora, szykujacego zgube na czytelnika oczarowanego poezjg. Skrywajac
si¢ pod postacig zlotego weza, Lesmian sklanialby odbiorcéw do przemiany co-
dziennos$ci w badn, z kolei symbolizowany przez Konia Morskiego — podkreslatby
niebezpieczenstwo takiej metamorfozy. Paradoks ten odpowiada gnostyckiej my-
8li, ze cho¢ dusza wyzwala¢ si¢ ma z ziemskich ograniczen, istotg $wiata pozostaje
»jako kenoma, utuda, jako pathos - cierpienie”, ktérych najsilniej zaznaje czto-
wiek wtedy wlasnie, gdy pragnie poznania niepoznawalnego.

Dwoistg natur¢ demiurgii, zwodzacej pigknem pozoru, Le$mian ukazal tez
w opowiesci o czarnoksiezniku Degialu, na zasadzie kompozycji szkatulkowe;j
zawartej w historii o przygodach Sindbada w panstwie krola Miraza. Za sprawa
kakofonii — kontrastujacej z muzyka Urgeli czy $§piewem Serminy - Degial niszczy
zycie, by stworzy¢ imitujaca je sztuke:

[...] potezny Degial zamienil w malowidla oszotomione dzwiekami gongdw rosliny, zwierze-
ta i mieszkancow tej wyspy. Z tych malowidel duch niewidzialny utozyt ksiege i przechowy-
wal ja w szczelinie skalnej jako pamigtke kwitngcego niegdys zycia i wesela. A wszystko tu
zyje 1 §piewa, i porusza sie w tej ksigzce, jeno w zmniejszeniu. (P 40)

Ksiega Degiala stanowi mise en abyme, czyli autocharakterystyke Przygod...,
miniaturowa kopie catego dziela (jest nig tez scena tanca wezy i opis plaséw Konia
Morskiego). Na skutek rozsiania w tekscie takich figur powstaje efekt nieskon-

7 Zdaniem Ryszarda Nycza Le$mian siega ,,po gnostycka metafore materii jako wiezienia’, uzna-
jac jednoczesnie, iz poezja stuzy¢ ma do ,wynajdywania nowych form artykulacji do$wiadczenia real-
nosci” (Dwaj nowoczesni: Lesmian i Stevens [w:] Poetyka. Polityka. Retoryka, red. R. Nycz i W. Bolecki,
Warszawa 2006, s. 226, 227).

*# G. Quispel, Gnoza..., s. 133.
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czonej reprodukeji $wiata w lustrzanych obrazach®, a tym samym podjeta zostaje
refleksja nad statusem rzeczywistosci oraz mimetycznej formy. W basni Lesmiana
powracaja watki, jakie rozwijal Platon, okreslajac mimesis jako eidolon (falszywy
obraz), fantasma (pozér) czy farmakon (lek, trucizna)®. Wizja ksiegi z malowidta-
mi stworzonej przez czarownika u$miercajacego zycie uzmystawia, ze Przygody...,
i teksty literackie w ogdlnosci, zwracajg sie przeciwko prawdzie istnienia, sg bo-
wiem falsyfikatem zastepujacym oryginat*'.

Kwestia zwigzkow miedzy gnostycyzmem a filozofig Platona byla szeroko dys-
kutowana - z jednej strony zaznaczano dzielace te stanowiska réznice, dotycza-
ce natury $wiata (gnostycy nadawali jej rys demoniczny) badz statusu demiurga
(w platonizmie znajacego idee), ale tez podkreslano ich miejsca wspolne, w tym
ambiwalentny stosunek do obrazéw prabytu*2. Tak jak Platon, gnostycy sadzili, ze
cho¢ przedstawienia te znieksztalcajg pelnig, to jednak daja o niej wiedze, gdyz
»nizsze sity tworza $wiat lub cztowieka za pomoca rzutowanego obrazu boskiej
formy, tj. jako imitacje boskiego oryginatuy; [...] w materie Ciemnosci wcielona
zostaje [...] boska forma, za$ »obraz« pojmuje si¢ jako rzeczywistg cze$¢ same-
go bostwa™. Wedle tej mysli twory mimetyczne sa ulomnymi reprezentacjami
pierwotnej Swiattosci, rozproszonej na dusze-iskry, ale zarazem stanowig jej slady
czy wrecz partycypuja w niej. Podobnie w ujeciu Platona mimesis funkcjonuje na
réznych poziomach ontologicznych: jako pozor, kopia, takze ,,odcisk” (ikoniczne
nasladowanie), a ponadto autoprezentacja idei*.

W tekstach Lesmiana wyrazna jest analogiczna wielopostaciowos¢ mimetycz-
nej formy - w Przygodach... poeta jawi si¢ niczym przodownik chéru, w tancu
objawiajacy tajemnice rzeczywistosci, lub jako czarownik stwarzajacy utude. Od-
notowujac, ze w modernizmie podejmowane byly klasyczne tropy obrzedowego
tanca oraz mima-kuglarza, Andrzej Zawadzki tak charakteryzuje tego rodzaju
sztuke:

[...] nowoczesna literatura krazy pomiedzy ,,choreicznym” dazeniem do mimesis doskonalej,
w ktorej medium przedstawienia (znak) znika calkowicie czy tez raczej jednoczy sie w petni

¥ Zob. L. Dillenbach, Mise en abyme and reflexivity [w:] tegoz, The Mirror in the Text, przel.
J. Whitely i E. Hughes, Cambridge 1989.

“ O Platonskiej koncepcji mimesis zob. J. Derrida, Farmakon, przet. K. Matuszewski [w:] te-
goz, Pismo filozofii, wybér i przedm. B. Banasiak, Krakéw 1993; A. Melberg, Mimesis Platona
[w:] tegoz, Teorie mimesis. Repetycja, przel. J. Balbierz, Krakéw 2002; A. Zawadzki, Nasladowanie
Swiata [w:] tegoz, Literatura a mys] staba....

41 Z pogladem tym wiaze si¢ przestanie opowiesci o sobowtdrze Sindbada - Hindbadzie, wycza-
rowanym przez Degiala, by zajal miejsce prawowitego malzonka Piruzy i nastepcy tronu, a potem
zostal wraz z nim zgtadzony i pogrzebany.

2 Zob. Neoplatonism and Gnosticism, red. R.T. Wallis, J.A. Bregman, Albany 1992; ].D. Turner,
Sethian Gnosticism and the Platonic Tradition, Québec-Leuven-Paris 2001, s. 9-56; H. Jonas, Religia
gnozy..., s. 174-179.

“ H. Jonas, Religia gnozy..., s. 178.

4 7Zob. A. Zawadzki, Nasladowanie swiata..., s. 215-219.
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z rzeczg przedstawiang (znaczeniem, sensem) w akcie wzajemnej partycypacji, stwarzania
i objawiania obecnosci, [...] a ,kuglarskim” demaskowaniem takiego uroszczenia, ukazuja-
cym konwencjonalnos¢ aktu przedstawiania®.

Lesmian faczy sprzeczne koncepcje mimesis, czego przykladem jest figura mise
en abyme z ostatniej opowiesci. Mowa tutaj o tancu, ktérym czarownik Barbel
ozywia krolewny, w jakie zaklat wierzbe placzaca, zlota rybke i strumien, co moz-
na czytaé tak, iz poezja, w tym badn o Sindbadzie, tworzy symulacje realnosci,
zarazem jednak narzuca iluzje, niosac zgube zyciu. Imig sprawcy uludy przywo-
dzi na mysl demiurga z gnostyckich mitéw*, a krélewny przypominaja uwigzione
w materii dusze. Do tanca, do sztucznego bytu, potrzebuja one partneréw, jakich
Barbel znajduje im w osobach Zeglarza i jego towarzyszy, zmuszonych plasaé az
do $mierci. Rozpoznanie w tej fabule mise en abyme prowadzi do wniosku, iz autor
demaskuje wlasng kreacje, ukazujac, ze wszystkie krélewny z Przygdd... sa mira-
zami demiurgicznej poezji, a ,bajka senna” (P 11) i choreia oznaczaja nie tylko
autentyczng wiedzg, ale tez zwiedzenie. Wynika stad, iz LeSmian uznaje rzeczywi-
sto$¢ - tak jak Platon i gnostycy - za iluzoryczny obraz zrodlowej pelni (krolewny
taniczg, by imitowac utracone zycie), w mimesis dostrzega zas odbicie tego obrazu,
»przedstawienie przedstawienia™’.

Od innej strony prezentuje relacje miedzy kopig a oryginatem scena, w ktorej
tysigc niewolnic recytujacych poezje rozbiega sie we wszystkie strony $wiata. Na
planie metaliterackim przekaz ten dotyczy opozycji mowy i pisma - nakazujac
dziewczgtom uczy¢ sie wierszy na pamie¢, wuj Tarabuk sprowadza zywe stowa
do formy mnemotechnicznej, uzywa ich jak liter, tymczasem poezja jest zmienna
i ulotna. W ucieczce ,resztek wiadomego »tysigca«” (P 144) widzie¢ mozna bunt
przeciwko wladzy materii (pisma), jakkolwiek Lesmian podkresla tez dwoistg moc
Erosa: dziewczeta oddalajg si¢ z kochankami, by zyska¢ wolnos¢ i straci¢ pamiec.
W eseju o Uczcie Platona czytamy, ze ,,Dusza jest miejscem wspominania tajemnic
bytu”, a milo$¢ ,,to umiera - to znéw zmartwychwstaje, to zdobywa i posiada - to
znow traci i niszczeje. Dostatek i Bieda - idg za nia, wziawszy si¢ za rece” (S 469)*.
Taka wiedze otrzymujg odbiorcy Przygdd..., wtajemniczani w $wiat poezji jako
anamnezy i zapomnienia - ciggtych metamorfoz.

4 Tamze, s. 219.

“ Barbeélo, stowo semicko-aramejskie, okreslato demiurgiczng hipostaz¢ w doktrynie setian
(barbelognostykéw). Zob. K. Rudolph, Groza..., s. 86.

7" Andrzej Zawadzki tak odczytuje Lesmianowskie metafory tanca i mima: ,ruch i gest mimicz-
ny, majace funkcjonowac jako synonim przedstawienia autentycznego, mimesis zrodtowej, demaskuja
[...] samg mimetyczno$¢” (Norwid, Mallarmé, Lesmian: mimika jako przedstawienie przedstawienia
[w:] tegoz, Literatura a mysl staba..., s. 386).

* Le$mian si¢ga tutaj do Platonskiej mysli o anamnezie oraz ambiwalencji Erosa, zrodzonego
ze zwigzku Dostatku i Biedy. Zob. Platon, Uczta, przel., wstep i objasn. W. Witwicki, Warszawa 1999,
s. 98.
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Deziluzje czesto Iaczy Lesmian z obrazem ucztowania, by zespala¢ motywy
z roznych tradycji myslowych i literackich®. Waznymi kontekstami sg dialogi
z Uczty oraz gnostyckie wizje kosmologiczne, zawierajace symbolike orgiastycznej
biesiady i odurzenia. Tak jak Platonski sympozjon, pisma gnostykoéw ukazuja rela-
cje miedzy prawda a iluzja, pamiecig duszy o swoim pochodzeniu a zwiedzeniem
pokusami $§wiata®. Wlasnie te kwestie rozwija poeta w scenach biesiadnych - $piew
Arminy dociera do Sindbada po stracie towarzyszy upojonych przez kanibali:

Szataniski napoj oszotomit ich w sposéb tak dziwny, iz rozkosza przejmowata ich sama mysl
o tym, ze beda uzyci do smakowitych, przez nich samych obmyslonych potraw! [...] nie-
zrozumialy szal rozpanoszyl sie w ich duszach, zatrutych osobliwym trunkiem. Kazdy [...]
marzyt o tym, jaka zen potrawe uczyni potworny kucharz karléw. (P 117)

Jesdli czyta¢ to zdarzenie jako metafore egzystencjalna, ujawnia ono, iz wtedy
wlasnie, gdy czlowiek cieszy si¢ zyciem i sadzi, ze odkrywa swoja tozsamo$¢, pada
ofiarg ztudzen. Jezeli natomiast uzna¢ te histori¢ za trop metaliteracki, wypada
polaczy¢ ja z historiami o Koniu Morskim czy o ksigdze Degiala, a wowczas oka-
zuje sig, iz opis uczty demistyfikuje poezje, ktora zwodzi niczym oszalamiajacy
trunek i powoduje zapomnienie. Zabiegi mise en abyme maja w basni wymiar pa-
radoksalny: uprzytamniajg, ze istotg poezji jest pozdr, a przeciez same te sztuke
wspottworza, s3 wiec pozorem i odstonigciem prawdy réwnoczesnie. Sprzeczno$é
ta odpowiada komplikacji z dialogéw Platona, na podstawie ktorych Jacques Der-
rida okresla, czym jest mimesis, w szczegolnosci pismo, jako farmakon:

Ow lek jest dobroczynny, stwarza i wzmacnia, konsoliduje i zapobiega, utrwala wiedze
i ogranicza zapomnienie. Przeklad za pomocg stowa ,lekarstwo” zaciera jednak [...] inny,
odlozony na bok biegun stowa farmakon. [...] pod pretekstem zastgpienia pamieci pismo
sprzyja zapominaniu; zamiast powigksza¢ wiedze, zmniejsza ja. Nie odpowiada potrzebie
pamieci, mierzy obok, nie umacnia mneme, lecz tylko hypomnesis™.

Ukazujac taki paradoks w scenach biesiadnych, poeta taczy powage z ironig
i komizmem. Groteskowa jest historia o trujagcym napoju, a takze opowies¢ o zmu-
szeniu Sindbada do udawania, iz spozywa prawdziwe potrawy, przy czym boha-
tera tych fabul uzna¢ mozna za figure czytelnika, obcujacego z iluzjq literacka.
O ile pierwsza przygoda obnaza zgubnos¢ fantazji, karmienia si¢ pozorem, o tyle
druga - przez podjecie tropu mima-kuglarza — uzmystawia, ze fikcja nie zaspokoi
pragnien zwréconych ku realnoéci. W obu narracjach Sindbad odrzuca zludzenie,

¥ Zob. B. Grodzki, Wielkie zarcie, mniejsze zarcie, Zarcie na niby. O motywie glodu i jedzenia
[w:] tegoz, Lesmianowska bast nowoczesna....

%0 Jonas pisze, ze ,czlowiek [...] pozbawiony pamigci o swym prawdziwym bycie ma zostaé prze-
mieniony w jedno z dzieci tego $wiata. Oto prawdziwy cel swiatowych mocy oferujacych swe wino
i urzadzajacych »biesiady«. Upojeniu wywolanemu niewiedza przeciwstawiona zostaje »trzezwosc«
wiedzy” (Religia gnozy..., s. 85).

U1, Derrida, Farmakon..., s. 45, 49.
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odmawia wypicia odurzajacej mikstury, a pdZniej wymierza oszustowi kare i zada
od niego rzeczywistego positku. Karty-truciciele i krol symulujacy biesiade - tak
jak czarnoksieznik Barbel, grozny Kon Morski czy potwdr Degial - stanowig
W pewnej mierze postaci sobowtérowe wobec autora, stwarzajacego poezje majaca
dawa¢ wiedzg i prowokowac do transformacji, réwnocze$nie jednak demistyfiko-
wang jako fikcjonalna, a przez to zwodnicza.

Najwiecej deziluzji odsylajacych do swojej osoby skupil Lesmian wokot perso-
ny wuja Tarabuka, ktéry marzyl o ,,dali nieznanej’, uwielbiat ,,rymowane stowa”
i odznaczal si¢ tym, ze ,kochal poezje, lecz nienawidzil gramatyki” (P 6). Z ko-
miczng autoironia sportretowal pisarz samego siebie, przedrzezniajac wprowa-
dzanie do wiersza neologizméw i wieloznacznych form oraz naruszanie zasad
gramatycznych, a w efekcie parodiujac swoj ideat literatury autotelicznej i trans-
gresywnej. W Przygodzie szdstej czytamy, ze wedle Sindbada wuj po wytatuowaniu
na sobie wierszy ,,Mial twarz z prawego profilu podobng do orangutana, a z lewego
- do kakadu” (P 166)>%. Trudno o bardziej wyrazista karykature metamorficznej,
ol$niewajacej poezji uosabianej przez Urgele czy Serming. W ostatniej przygodzie
ten wymiar sztuki stowa, jaki reprezentuje pisarstwo Tarabuka, traci jednak na
znaczeniu wobec podnioslej wizji epifanijnej:

Oczy olbrzymek rozwarly si¢ na osciez i z ich tajemniczej gtebi wynikaty [...] ruchliwe i lot-
ne zmije ztocistej barwy. [...] - klebiac si¢ w powietrzu nocnym - ptynety ku nam. [...] Ich
plomieniste, cienkie jak igly zadta jarzyly sie w ciemnosciach. Kazda z tych zmij trwata tylko
jedno okamgnienie i marfa znikajac bez §ladu. Wszakze na jej miejscu zjawialy si¢ inne, tak
ze tysigce zlotych, cienkich smug zarzylo si¢ wokot. (P 199)

Wizja ta, zwigzana ze sceng tanca zlotych wezy, symbolizuje proces tworczy
i moze przystawa¢ do zmierzajacej ku koncowi fabuly Przygéd..., w ktorej kro-
lewny znikajg, by powraca¢ w kolejnych inkarnacjach poezji. Zblizone obrazy
zawierajg pisma gnostykoéw, ilustrujace bytowanie dusz przedstawieniem rozbly-
skujagcych i rychlo gasnacych iskier™. Siegajac do takiej fantazmatyki w ostatniej
opowiesci, LeSmian puentuje cala narracje, co czyni tez w historii o wysnionym
grodzie, ktdrego mieszkancy pragna kresu swej ztudnej egzystencji. Sindbad trafia
do miasta kréla Miraklesa (miraculum to po lacinie ‘cud’) po znalezieniu kwiatu
»utkanego ze ztotego plomienia” (P 182), budzacego ze snu i przypominajacego
chrysanthemon, ztotokwiat alchemikow™. Moze wigc poméc Chryzeidzie (“zloci-
stej’) i jej ludowi, tak skarzacemu si¢ na swdj los:

%2 Tarabuk oznajmia: ,Statem sie oto w jednej osobie — autorem i ksigzky” (P 168). Grodzki uzna-
je, ze Lesmian sparodiowal swoja koncepcje ,,poezji zywej” (Lesmianowska bash nowoczesna..., s. 150),
azdaniem Koziolka podwazyt on wlasny projekt ,,literatury rozkoszy”, bliski zamystowi Barthesa (Wuj
Tarabuk i nedza pisania..., s. 18).

O tym wyobrazeniu jako ekstatycznym i rewelatorskim pisze K.L. King, What is Gnosticism?,
Cambridge 2003, s. 98-99.

> Zob. C.G. Jung, Psychologia a alchemia, przel. R. Reszke, Warszawa 2009, s. 95.
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[...] cokolwiek [Mirakles] $nit w sobie, to poza nim dzialo si¢ na wyspie i dzieje si¢ dotad.
Nie istnieje naprawde, jeno dzieje sie i dzieje bez konca! [...] Wszystko to - wysnione i znu-
zone snem, i spragnione od wiekéw gromadnego ocknienia! [...] kiedyz nareszcie my - jego
poddani - odpoczniemy od jego wiecznych snéw i rozwiejemy si¢ w nic [...]. Smutno nam!...
Teskno nam!... Dziwno nam!... (P 184-185, 187)

Lesmian rozwija topike snu jako metafory swiata, ktory ma status iluzji stwo-
rzonej przez demiurga, obojetnego na cierpienie istot pragnacych albo realnosci
oraz calkowitej autonomii, albo unicestwienia®. W refleksji gnostyckiej trop ten
oznacza tez — jak pisze Rudolph - ,,zapomnienie duszy o wtasnym pochodzeniu™*.
Hypomnesis powoduje, ze ,,Dusza »drzemie« w Materii. Adam, »glowa« rasy ludz-
kiej, [...] pograzony jest w gtebokim $nie, [...] wszyscy zyjacy w $wiecie ludzie znaj-
duja si¢ w stanie »uspienia«”. Regresowi przeciwdziata mneme, symbolizowana
obrazem przebudzenia, co dokumentuje na przyklad Hymn o Perle. Zarysowujac
wizje korespondujaca z jezykiem figuratywnym gnozy, Le$mian prezentuje za-
réwno szczegdlng koncepcje ontologiczng, jak i adekwatne do niej ujecie poezji.
Zgodnie z tg mysla rzeczywisto$¢ przypomina sen, a kreacja literacka — sen we
$nie, jednak istnienie i tworczos¢ spelniaja si¢ w zaprzeczaniu samym sobie, w wy-
kraczaniu ze snu na jawe™.

W wymiarze performatywnym wskazany paradoks manifestuje si¢ wyraznie
w koncowej czesci Przygdd..., gdzie nagromadzil Lesmian liczne figury uspienia
i powrotu do przytomnosci: rozprawe ze Staruchem Morskim, ujezdzajacym na
$mier¢ swoje ofiary, przebudzenie Miraklesa czy triumf nad czarownikiem Barbe-
lem. Deziluzje te czytelnik moze odnosi¢ do siebie, przewidujac, ze zakonczenie
basni spowoduje zapadnigcie w sen, przejécie w zwykly §wiat pozoru, ale i porzu-
cenie fantasmagorii na rzecz realnosci; tak oto literatura taczy w powiklany splot
hypomnesis i mneme.

W Przygodach... istota marzen sennych okazuje si¢ nierozstrzygalna - moga
by¢ wtajemniczeniem albo ztudzeniem; takg samg nature ma poezja, ,,bajka senna”
(P 11). Wbrew temu, jak réwniez wbrew uznaniu tworczosci za ciagla metamorfo-
z¢, wydaje sig, iz finat basni stabilizuje znaczenie i przerywa kreacjg. Tarabuk po-
$lubia Barabakasentoryne, ktéra zakazuje mu pisywania wierszy, Sindbad wiaze sie

% O postaciach Le§miana obrazowanych jako wysnione przez demiurga czy Boga zob. S. Balbus,
Migdzy stylami, Krakéw 1996, wyd. I, s. 407; M. Walczak, Swiat snu w poezji Bolestawa Lesmiana [w:)
Tworczos¢ Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, red. T. Cieslak i B. Stelmaszczyk, Krakéw 2000, s. 227.

% K. Rudolph, Gnoza..., s. 121.

7 H. Jonas, Religia gnozy..., s. 84.

%8 Jak dowodzi Glowinski, sen jest w poezji Le§miana ,,aktem kreacyjnym” i stanowi ,,sposob ist-
nienia $wiata poetyckiego” (Lesmian - sen [w:] tegoz, Prace wybrane..., s. 230, 235). Zdaniem G. Lesz-
czynskiego w Przygodach... dokonuje si¢ ,reduplikacja poetyki onirycznej” - krélewny to sny we $nie
Sindbada (Mfodopolska lekcja fantazji. O przetomie antypozytywistycznym w literaturze fantastycznej
dla dzieci i mlodziezy, Warszawa 1990, s. 49, 50). Z kolei Grodzki wigze motyw snu w basni Le$miana
z transgresja, jaka zachodzi miedzy réznymi sferami bytu (Lesmianowska bas# nowoczesna..., s. 171).
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ze zwyklg dziewczyng, a Diabel Morski nie wysyta juz listu kuszacego do przygod.
Zakonczenie to zgodne jest z konwencjami literatury dla dzieci i z regulami bajki
magicznej, wymagajacymi zaprzestania wedrowki”. Realizujac te zasady, Lesmian
wywiazal si¢ z umowy wydawniczej okreslajacej, ze Przygody... powinny by¢ adre-
sowane do mlodych czytelnikéw. Jesli jednak zestawi si¢ spuentowanie akcji z jej
zawarto$cig, mozna zwroci¢ uwage, iz ma ono ironiczny podtekst, wymierzony
przeciwko regulatywnemu dyskursowi. Basni demistyfikowataby mianowicie wia-
dze tego dyskursu w zakresie norm spolecznych i literackich, w szczegdlnosci uka-
zywataby opdr, jaki stawia on poezji prowokujacej do czynu i zmiany; Przygody...
nie mogg mie¢ innego finalu, bo takie s3 prawa instytucji. Z drugiej strony Lesmian,
jak sie zdaje, sktania czytelnika, ktory ujrzy w basni co$ wigcej niz opowiastke dla
dzieci, do kontynuowania dzialan Sindbada we wlasnym zyciu.

Jak wspomnialam, wielokodowo$¢ utworu Le$miana wigze si¢ z t3 odmiang
ironii, jaka stanowi permanentna parabaza, czyli wyrdzniona przez Friedricha
Schlegla forma literacka polegajaca na grze paradoksami oraz demaskacji kreowa-
nego $wiata: balansowaniu miedzy realnoscig a fantazja, prawda a deziluzja, po-
wagg a zartem i groteska, mowg a pismem®. Taka tworczo$¢ eksponuje autotema-
tyczng refleksje ukazujaca, ze sztuka jest faczeniem przeciwienstw i bezustannym
procesem, stad konstrukcja tekstu przypomina nieskoniczony szereg luster. Igranie
sprzecznosciami i fantazja prowadzi do uprzywilejowania basni czy arabeski, orien-
talnego ornamentu, a takze do podejmowania konwencji sympozjonu, mieszajacej
filozoficzny dyskurs z ludycznoscia. Poezja uksztattowana jako permanentna para-
baza odpowiada paradoksalnemu statusowi rzeczywistosci, rozbitej na uchylajaca
si¢ poznaniu pelnie oraz iluzoryczny $wiat fragmentdéw, koresponduje zatem - na
co zwraca uwage Beda Allemann - z gnostycyzmem i platonizmem®. Autor ta-
kiej poezji zmienia swoja biografi¢ w artefakt, by demonstrowa¢ te metamorfoze
jako transcendentalng blazenade: odgrywanie roli demiurga i demistyfikowanie
jej, uznawanie mimesis za forme rewelatorska i obnazanie stwarzanego przez nig
pozoru. W efekcie literatura powstaje na pograniczu filozofii i poezji, wiedzy i fan-
tazji, motywujac czytelnika do rozpoznania paradoksow bytu oraz do ironicznego
postrzegania wlasnej egzystencji. Zdaniem Paula de Mana tak dziala retoryka per-
formatywna, wlasciwa dla cenionego przez Schlegla autentycznego jezyka (reelle
Sprache) ,obledu, bledu i glupoty”, ktéry przenicowuje racjonalnos¢ i poréwnywa-
ny jest w wywodzie filozofa do zlota, kruszcu o prawdziwej wartosci®.

% Zob. W. Propp, Morfologia bajki, przet. S. Balbus, ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4, s. 214-215.

80 Zob. E. Schlegel, Fragmenty, przel. C. Bartl, oprac., wstep i komentarze M.P. Markowski, Kra-
kéw 2009. Definicj¢ permanentnej parabazy przywoluje za: W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie,
granice i poetyka, Warszawa 1992, s. 69-75, 166-187.

61 Zob. B. Allemann, Ironie und Dichtung, Pfullingen 1969, s. 61-62.

62 Zob. P. de Man, Pojecie ironii, przel. A. Sosnowski, ,,Literatura na Swiecie” 1999, nr 10-11,
s. 38, 33.
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Opis permanentnej parabazy moglby w pewnej mierze postuzy¢ jako podsu-
mowanie rozwazan o tym, czym s3 poezja i gnoza w Przygodach..., ogot jej cech
przystaje bowiem do rozumienia sztuki poetyckiej i wiedzy, jakie prezentowane s3
w basni. Co wigcej, wydaje si¢ on adekwatny takze wobec innych dokonan Lesmia-
na, z ktérych wylania si¢ ta sama mysl, ze kreacja literacka, obrazowana metafo-
rami zlota, basni i taiica, powinna by¢ mowa sprawcza i transgresywna, obalajaca
zasady logiki oraz gramatyki. Wiazac znamienng dla takiej tworczosci zdarzenio-
wos$¢ z forma teatralng, Lesmian przywolal wlasng koncepcje wyrezyserowania
sztuki Chrystiana Dietricha Grabbego Zart, satyra, ironia i glebsze znaczenie:

Zamierzyl wiec rezyser doda¢ do tego utworu drugi utwr, ztozony z ruchéw [...], kojarza-
cych sie w konsekwentng calo$¢ i stanowigcych w swej istocie - zatajony taniec (rodzaj iro-
nicznego kadryla), tak aby sytuacje byly - poszczegdlnymi figurami owego ogolnego tanca.
[...] miat [on] nieustannie napomykac o calo$ci rozwijajacej sie na tle ironicznego pojmowa-
nia zjawisk zycia i $mierci. (O sztuce teatralnej, S 175)

Podobng strukture maja Przygody..., faczace zabiegi mise en abyme z kom-
pozycja szkatulkows, napisane tak, by spoza fabuly przeswiecat sens ironiczny,
bliski gnostyckiej ontologii i antropologii, dla ktorych zasadnicza jest wizja roz-
padu i scalania prajedni. Kadryl, taiiczony przez cztery pary, stanowi metafore
dziela ztozonego z powtarzajacych sie figur, na pozdr oddzielnych, jednak pro-
jektujacych uktad, jaki odwzorowuje rozszczepiona i calo$ciowq zarazem rzeczy-
wisto$¢; taka wlasnie poetyka odznacza sie piSmiennictwo przekazujace gnoze®.
W szerszym wymiarze charakteryzuje ona teksty performatywne, identyfikowane
przez Derride ze zdarzeniem, inscenizujagcym swoja tre$¢ w skladnikach jezyka.
W Che cose la poesia? s3 to miedzy innymi figury bajki, ,,daru poematu’, listu pi-
sanego ,do ciebie, o tobie”, ,pisma, ktdre stalo sie twoim cialem™*. Okreslajac,
jak rozgrywa si¢ owo zdarzenie, Derrida zauwaza, iz oscyluje ono miedzy fikcja
a wiedzg, by tworzy¢ ,bajeczng spekulacj[e] na temat poezji”®.

Wazny wniosek z przedstawionej w tym szkicu lektury dotyczy tego, ze basn
Lesmiana koresponduje z réznymi tradycjami myslowymi, posréd ktorych istotny
wydaje sie gnostycyzm. Trudno przy tym stwierdzi¢, czy chodzi o intertekstual-
nos$¢ wiasciwg, uzasadniong przez wykladniki tekstowe i niezbedng do zaktua-
lizowania, czy tez o fakultatywnga, niedajacg si¢ bezdyskusyjnie zweryfikowac®.

6 Zob. S.A. Hoeller, Gnostic Literature: Myth, Truth, and Narrative [w:] tegoz, Gnosticism...,
s. 191-204.

¢ J. Derrida, Che cose la poesia?, przet. M.P. Markowski, ,Literatura na Swiecie” 1998,
nr 11-12, s. 157.

65 M.P. Markowski, Bajeczna spekulacja. Derrida, Heidegger i poezja, ,Literatura na Swiecie”
1998, nr 11-12, s. 165.

% Odwoluje si¢ tu do rozréznienia wprowadzonego przez Nycza, ktory zaznacza, ze rozstrzyg-
nigcie, z jakim typem intertekstualnosci mamy do czynienia, bywa niemozliwe. Odczytujac Strdj Le-
$miana, Nycz ukazuje wspotbieznos¢ réznych intertekstow: ,Wzorzec ludowy, jako trwalszy i czytel-
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Za tg pierwszg mozliwoscig przemawia wystepowanie w Przygodach... watkéw od-
powiadajacych takim alegoriom czy ideom gnostykow, jak uwigziona $wiattos¢,
demiurgia, rewelatorski list, rozbicie i zespalanie prajedni, dualizm ducha i mate-
rii, ciggta aktywnos¢ objawieniowa, sprzezenie prawdy z pozorem albo koncepcja
»Zbawianego zbawcy”. Z drugiej strony przywolanie tych wyobrazen jest nieko-
nieczne w odczytaniu tekstu, kierowanego w szczegolnosci do dziecigcego adre-
sata. Ponadto z tego wzgledu, ze utwér Lesmiana wchodzi w zwigzki z réznymi
dyskursami, by mieszac je ze soba, konkretng atrybucje wypada raczej uznawac
za hipotetyczna. Jezeli przyjac, ze dyskursy te s3 w Przygodach... reaktywowane, to
stanowig dopelniajace si¢ jezyki, za posrednictwem ktérych Lesmian prezentuje
dzialanie poezji i stwarza jg réwnoczesnie, angazujac w nig odbiorcow, ale tez de-
mistyfikujac iluzje sztuki poetyckiej. Z tej perspektywy okazuje sie, iz reminiscen-
cje gnostyckie zostaly w basni podporzadkowane kreowaniu nowoczesnej literatu-
ry performatywnej, stad ich uwzglednienie pozwala dookresli¢ sprawczy wymiar
tekstu Lesmiana®. Jako list do czytelnika, ktdérego tres¢ ,mimo dobrodusznych
pozoréw - byta naprawde diabelska” (P 12), Przygody... uzmystawiaja, ze poezja
prowadzi do gnozy, a co wiecej — gnoza moze by¢ tozsama z poezja.

niejszy, jest w niej [kompetencji lekturowej] obecny. Wzorzec gnostycki natomiast, ongis zapewne
oczywisty czy przynajmniej rozpoznawalny, dawno temu wypadt poza jej granice - lecz nie mozna tez
powiedzie¢, by nie dalo sie go zasadnie inferowa¢ z utworu” (Tekstowy swiat..., s. 85-87, 136).

¢7 Jak pisze Balbus, Le$mian ,,aktualizuje [...] i dowartosciowuje [rézne paradygmaty] w kontek-
$cie wlasnego jezyka poetyckiego i jego »wewnetrznego $wiatopogladu«”, przez co zwiazki interteks-
tualne wioda do ,,przeswietlania sie obcych sobie pierwotnie senséw”. Tworzac takg kreacje, by pyta¢
0 ,inng jawe’, poeta wlacza sie ,w nurt wiekowej tradycji hermetycznej, gnostycznej i mistycznej”
(Migdzy stylami..., s. 413, 411).
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