Marek Mariusz Tytko

Uniwersytet Jagielloriski w Krakowie

KULTURA SLOWA WOBEC KULTURY PLASTYCZNE]J
(WYBRANE ASPEKTY: PRACOWNIE ARTYSTOW
I ZBIORY SZTUKI JAKO MIEJSCA URZECZYWISTNIANIA
WARTOSCI PLASTYCZNYCH)

W ramach edukacji artystycznej istnieje ksztalcenie plastyczne. Istotna
funkcje w edukacji kulturalnej pelni z kolei kultura stowa. Zagadnienie zasy-
gnalizowane w tytule nie posiada zbyt obszernej (specjalistycznej) literatury
przedmiotu (z pogranicza sztuki, edukacji oraz onomastyki), stad powstal ni-
niejszy artykul, ktéry probuje wypelnic¢ istniejaca luke. Studium powstawato
przy uzyciu uznanej w pedagogice (i w naukach humanistycznych) metody
analizy dokumentu (analizy stownictwa) oraz na podstawie obserwacji. Stoso-
wano dedukcje oraz indukcje przy interpolacjach niezbednych dla tworzenia
nowych terminéw z zakresu edukacji artystycznej (terminy plastyczne doty-
czgce nazw pracowni artystow).

Kazdy czlowiek, ktory jest ksztalcony plastycznie, powinien posiadac pe-
wien zasob stownictwa zwigzanego z plastyka, aby moéc precyzyjnie okreslac
rzeczy (lub czynnosci) z wyzej wymienionej dziedziny (nazewnictwo facho-
we). W obreb kultury plastycznej wchodza m.in.: 1) znajomo$¢ pracowni
artysty-plastyka (czyli miejsca, gdzie urzeczywistniaja sie wartosci plastycz-
ne w konkretnych dzielach w procesie twérczym) i 2) znajomos¢ narzedzi
‘twérczych’ (niezbednych do realizacji wartosci plastycznych w konkretnym
tworzywie) w tej pracowni wystepujacych. U malarza owymi ‘narzedzia-
mi’ sg: sztalugi, palety, pedzle itd., u rzezbiarza: diuta, miotki, §widry, noze,
zgarniacze etc., u grafika: prasy, sita, rylce etc., u architekta: deska kreslarska,
przybory kreslarskie itp. Czlowiek kulturalny (wychowanek wprowadzony
w sfere kultury) powinien zna¢ elementarne stownictwo (i odpowiadajace
poszczegblnym slowom - desygnaty: rzeczy) z zakresu plastyki. Pedagodzy
(edukatorzy) natomiast powinni pomoéc w uksztattowaniu sie i upowszech-
nieniu sfownictwa “plastycznego” w spotecznosci. Ponizej podano tylko przy-
kiady takiego zasobu leksykalnego. Wiekszy wyboér terminoéw plastycznych
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znajduje sie¢ w rozmaitych stownikach specjalistycznych z tego zakresu, war-
tych przestudiowania przez pedagogoéw, a zwlaszcza przez animatoréw kul-
tury plastycznej.

PRACOWNIE ARTYSTOW

Pracownia artysty malarza zwana byla w Polsce ‘malarnig™ (XVIII/XIX
w.) lub “atelier’ malarskim. Pracownia malarska artysty-witrazownika to “wi-
trazownia’ (pracownia witrazy). Analogicznie o pracowni malarza ikon (iko-
nopiécy) mozna powiedzie¢: ‘ikonopisarnia’ (ale nie uzywa sie tego pojecia
w Polsce; termin: “malarnia’ tu nie pasuje, bo ikony sie “pisze’, a nie “maluje’,
podobnie jak , pisze sie” tzw. sukienki na obraz sakralny, np. na ikone Matki
Boskiej Czestochowskiej).

Pracownia artysty rzezbiarza nie posiada odrebnej, polskiej nazwy, lecz
(analogicznie do “malarni’) mozna by nazwac te pracownie ‘rzeZbiarnia” (uzy-
wa sie terminu: ‘atelier’ rzezbiarskie). Termin ‘rzezbiarnia” jednak nie funk-
cjonuje w jezyku polskim.

Pracownia artysty grafika nie posiada u nas nazwy odrebnej (funkcjonuja
tu terminy ogdlne: ‘atelier’, ‘studio’?), lecz mozna by nazwac ja neologizmem,
per analogiam, ‘grafikarnia” (‘graficiarnia”), ale nie powinno sie jej nazywac “po-
wielarnig” czy ‘drukarnig’ (cho¢ artysta grafik takze , powiela” lub , drukuje”,
np. na tkaninach). Pewien rodzaj grafiki nazywano dawniej ‘sztycharstwem’,
stad mozna utworzy¢ termin: ‘sztycharnia” (pracownia artysty sztycharza,
tj. artysty rytownika, rytujacego rylcem na miedzi). Termin: ‘rytownictwo’
okresla jedna ze sztuk graficznych, a wiec terminu ‘sztycharnia” (rytownia)
nie mozna uzywac¢ w odniesieniu do kazdej pracowni graficznej, a tylko do
pracowni rytowniczej (sztycharskiej). Podobny termin: ‘grawernia’ (pracow-
nia artysty grawera) nie dotyczy wszystkich artystow grafikow, a tylko tych,
ktérzy zajmuja sie - grawerowaniem (wyryciem rysunku na plycie, przy
metalorycie), by z takich ptyt nastepnie robi¢ odbitki (tzw. grawiury, ryciny,
sztychy).

Pracownia artysty architekta takze nie posiada odrebnej polskiej nazwy
(funkcjonuja terminy: ‘pracownia architektoniczna’ lub nawet “biuro pro-
jektowe’), lecz mozna by nazwac ja, analogicznie do ‘malarni’, terminem
(neologizmem): ,architekciarnia” lub ,architektarnia”. Brak terminologii

! Por. Stownik mitéw i tradycji kultury, red. W. Kopaliriski, Polski Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1987, s. 641, hasto: ‘malarstwo’.

2 Por. Stownik przypomnieri, red. W. Kopalinski, Wyd. Wiedza Powszechna, Warszawa
1996, s. 340, hasto: “pracownia plastyka’.
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w zakresie nazewnictwa plastycznego w jezyku $wiadczy o braku rozwoju
kultury plastycznej (w konkretnym zakresie) w danym kregu kulturowym
czy kraju. Jezyk polski liczy sobie tylko okoto stu kilkadziesieciu tysiecy stow
(nalezatoby to obecnie ponownie zbadag, bo jezyk wciaz sie rozwija, ponadto
trzeba by przeliczy¢ od nowa wszystkie znaczenia kazdego terminu, wtedy
liczba ta uleglaby zmianie). Bywaja jezyki ubozsze, np. kaszubski (uwazany
za jezyk regionalny) liczy ok. szeé¢dziesieciu tysiecy stéw, wspoltczesne stow-
niki gwary $laskiej (a wlasciwie dialektéw $laskich, bo élaski nie ma statusu
jezyka regionalnego) licza zaledwie po kilka tysiecy stow. Dla poréwnania
- Niemcy maja okolo trzystu - czterystu tysiecy stéw (odrebnych znaczer),
Anglicy - prawie osiemset tysiecy stéw (odrebnych znaczen, wedtug Wstepu
do stownika Dudena). Kultura plastyczna w kregu niemieckim posiada bar-
dziej precyzyjne slownictwo fachowe niz kultura polska w odniesieniu do
sztuk plastycznych. Kultura stowa rzutuje na kulture plastyczna i odwrotnie,
kultura plastyczna rzutuje na kulture stowa (te dwie sfery wptywaja na siebie
wzajemnie, uzupelniajq sie tak, jak sfera wizualna i sfera audialna - jak wzrok
i stuch wraz z mowg). Nic nie stoi na przeszkodzie, aby wspdlczesnie ter-
minologie dotyczaca kultury plastycznej znacznie rozwingé w Polsce, dopre-
cyzowacé poprzez neologizmy lub adaptacje z innych jezykéw europejskich.
Rowniez nalezaloby rozwingé¢ stownictwo w polskich gwarach (np. $laskiej,
goralskiej) czy w jezykach regionalnych (np. w kaszubskim). Takze pojecia
dotyczace plastyki w polskich gwarach czy jezykach regionalnych (wystepu-
jacych w Polsce) nalezatoby zebra¢ razem. Brakuje publikacji na ten temat,
a takze wielogwarowego, polskiego stownika specjalistycznego z tego zakre-
su). Kultura plastyczna jest takze czescig folkloru Polski i jako taka powinna
by¢ zebrana zréodtowo, ocalona i kultywowana (edukacja wewnatrzkulturo-
wa, intrakulturowa; nie myli¢ z edukacja interkulturows, tj. miedzykulturo-
w3). Etnologia pedagogiczna powinna mie¢ swéj udzial w utrwalaniu kultury
plastycznej poszczegdlnych regionoéw kraju. Lokalni animatorzy kultury
powinni uwzgledni¢ folklor plastyczny (regionalne stownictwo dotyczace
plastyki, ludowe dziela plastyczne) w swojej dziatalnosci, upowszechniajac
w ten spos6b kulture plastyczng. Edukacja artystyczna w zakresie plastyki
nie moze obejé¢ sie bez stosownego, bogatego stownictwa, aby objasni¢ wy-
chowankom: o co chodzi, z czym maja do czynienia, co widza, co na nich
dziala plastycznie?

Pracownia artysty-rzemieslnika zwana jest po polsku, potocznie, ogélnie
(mylnie): “‘warsztatem’ (rzemieélniczym), a tu nie chodzi o zwyklego rzemiesl-
nika, ale o artyste-rzemieélnika. Dla poszczegélnych rzemiost artystycznych
mozna postugiwac sie rozmaitymi nazwami szczegélowymi terminami (utar-
tymi w jezyku lub neologizmami), takimi jak: [1.] emaliernia (pracownia ar-
tysty emaliera), [2.] galantarnia, galanteria (pracownia artysty-rzemieslnika



42 MAREK MaRriusz TYTKO

wykonujacego drobne, ozdobne przedmioty, tzw. przedmioty galanteryjne,
np. z kosci stoniowej, z uzyciem technik rytowania, malowania, lakowania
itp.), [3.] gliptyczarnia, gliptykarnia, gliptykownia (pracownia artysty-gliptyka
zajmujacego sie gliptyka, tj. wytwarzajacego gemmy, w odréznieniu od glip-
toteki, czyli zbioru lub muzeum gemm i kamei), [4.] gobeliniarnia (pracownia
gobelinéw artystycznych), [5.] hafciarnia lub haftarnia (pracownia haftu arty-
stycznego), [6.] introligatornia (pracownia artystycznej oprawy dziel pisanych
lub drukowanych), [7.] jubilernia (pracownia jubilerska, nie myli¢ z pracownia
zlotniczg), [8.] koronkarnia albo koronczarnia (pracownia koronkarska, pra-
cownia wytworcy koronek, tj. materii azurowych, wzorzystych), [9.] konwi-
sarnia (pracownia konwisarza, odlewnia konwisarska, pracownia odlewnicza
przedmiotéw z cyny), [10.], koroplastykarnia, koroplastykon (pracownia arty-
sty koroplastyka, czyli artysty ceramika, zajmujacego sie sztuka modelowania
w glinie, wosku - figurek i plakietek reliefowych), [11.] kuznia albo kowalnia
(pracownia artysty kowala wyrabiajacego ozdobne przedmioty luksusowe),
[12.] ludwisarnia (pracownia ludwisarza, odlewnia ludwisarska, pracownia
odlewnicza przedmiotow z miedzi i mosiagdzu), [13.] medaliernia (pracownia
artysty-medaliera, w tym: [13] falernia (pracownia artysty wytwarzajacego
medale, odznaczenia, odznaki), [14.] meblarnia (pracownia artysty meblarza,
wytwarzajacego meble ozdobne, zwlaszcza meble intarsjowane przez intarsje-
ra, intarsjoniste), [15.] mozaikarnia, mozaiczarnia, mozaikownia (pracowania
artysty mozaicysty, zajmujacego sie wytwarzaniem mozaik), [16.] pasman-
teria, pasamonikarnia, pasamoniczarnia (pracownia artysty pasamonika, t.
widkiennika-wytwoércy ozdobnych pasamonéw, czyli wyrobéw pasamoni-
czych i szmuklerskich), [17.] rusznikarnia (pracownia artysty-rusznikarza,
artysty-szyftarza lub artysty-lozownika, wytwarzajacych reczna bron palng,
zwl. ozdobng, pozlacang), [18.] stolarnia (pracownia artysty-stolarza, zwt. wy-
tworcy ozdobnych stotéw, stolikéw, zwt. rzezbionych, reliefowanych, intars-
jowanych), [19.] snycernia (pracownia snycerza, tj. rzezbiarza przedmiotéw
w drewnie), [20.] szklarnia artystyczna (pracownia artysty szklarza, wytworcy
tzw. szkla artystycznego), [21.] tkalnia (pracownia tkactwa artystycznego, np.
tkalnia kilimow, tj. [22.] kilimkarnia), [23.] zlotnikownia, ztotnikarnia, ztotni-
czarnia (pracownia zlotnicza). Wiekszos¢ z wyzej wymienionych terminéw
to stowa, ktére nie s3 w ogéle uzywane, lecz wymieniono je dla logicznego
porzadku (jako propozycje terminologiczne). Nie sa to wszystkie rodzaje pra-
cowni artystow-rzemieslnikéw (artystow rzemiosta), a tylko przykladowe, dla
ogolnej orientacji w dziedzinie kultury plastycznej.

Pracownia wielofunkcyjna artysty zajmujacego sie sztuka stosowana (na
przetomie XIX i XX w.) takze w jezyku polskim nie ma swojej odrebnej nazwy.
‘Sztuka stosowana’ to jest ‘sztuka uzytkowa’, ‘sztuka dekoracyjna’, zwlaszcza
w dziedzinie rzemiosta artystycznego, architektonicznej dekoracji wnetrz i gra-
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fiki uzytkowej® (lub w zakresie sztuk potaczonych w tzw. sztuke wielowarszta-
towq). W jezyku niemieckim funkcjonuje pojecie Gesamtkunstwerk (dzielo wielu
sztuk polaczonych razem, dzielo ‘wielowarsztatowe’), stad jest mozliwa kon-
strukcja jezykowa typu: ‘warsztat sztuk polaczonych” (Gesamtkunstwerkstatt)
w odniesieniu do pracowni wszechstronnego artysty-rzemieslnika (laczacego
rézne rodzaje sztuk plastycznych ze soba w jednym dziele).

Od XIX w. do rangi rzemiost z pogranicza sztuki (artyzmu) aspiruje tzw.
fotografia artystyczna. Istnieja ‘artysci fotograficy’, ktorzy postuguja sie apa-
ratem fotograficznym dla celow artystycznych tak jak dla celéw sztuki. Nie-
watpliwie pierwsze fotografie artystyczne wzorowaly sie na malarstwie (np.
ulozenie portretowanych fotograficznie - grup ludzkich na wzér ukladow
w malarstwie akadmickim XIX w.). Fotografia artystyczna (i fotografia uzyt-
kowa takze) z racji operowania obrazem zalicza sie do sztuk plastycznych
sensu largo. Stad pracownia artysty-fotografika takze jest nazywana ‘atelier’
fotograficznym, tak samo, jak ‘atelier’ - pracownia malarza. Natomiast ter-
min: ,,zaklad fotograficzny” (pracownia foto, fotopracownia) wskazuje raczej
na pracownie fotografii uzytkowej, bo ta nazwa sugeruje obnizenie rangi,
rezygnacje z artystycznosci fotografii. Podobnie tez ,zaklad malarski” nie
odnosi sie do pracowni artysty malarza, ale do warsztatu rzemieslnika, tzw.
malarza pokojowego, malujacego Sciany i sufity pokojow dla celow uzytko-
wych. Dla pracowni fotograficznej uzywa sie takze terminu: ‘studio fotogra-
ficzne’, “studio foto’, ‘foto studio’. Lacinski termin studio podkresla zwigzek
ze sztuka, poznaniem (atelier artysty, pracownia artysty*). Terminy typu:
»studio” sg jednak wspoélczesnie naduzywane.

Podobnie rzecz si¢ ma z artysta-filmowcem, ktérego pracownig jest ‘stu-
dio filmowe” wyposazone w stosowne urzadzenia (stoly montazowe, ekrany,
komputery etc.). Jedli film zalicza sie do sztuk plastycznych, z racji operowania
obrazem, to pracownia filmowa (pracownia filmu artystycznego, pracownia fil-
mu fabularnego) jest pracownig artystyczng, pracownia plastyczna, pracownia
sztuki filmowej. ‘Studio filmowe” nie jest jednak terminem zarezerwowanym
wylacznie dla artystow sztuki filmowej, ale glownie dla filmu uzytkowego
(dokumentalnego) czy dla uzytkowej (rozrywkowej, publicystycznej, informa-
cyjnej) telewizji, ktéra ze sztuka nie ma wiele wspolnego (wszak termin: ,stu-
dio telewizyjne” nie oznacza pracowni artysty sztuki filmowej). Brak w jezyku
polskim odpowiednio precyzyjnego stownictwa w dziedzinie nowych sztuk
obrazowych (sztuk wizualnych, sztuk plastycznych, sztuk multimedialnych),
ktore opieraja sie na technice powstatej w XIX i XX wieku (chodzi o techniki
fotograficzne, filmowe, komputerowe). Zaciera to w efekcie granice rzeczy-

® Por. Stownik mitow i tradycji kultury, red. W. Kopaliniski, dz. cyt., s. 1145, hasto: ‘sztuka’.
* Stownik wyrazow obcych, red. J. Tokarski, PWN, Warszawa 1988, s. 707, hasto: ‘studio’.
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wistosci, zamazuje podzialy, prowadzi do mylnego poznania rzeczywistosci
(redukcjonizm nominalistyczny). O ile ‘studio malarskie’, ‘studio rzezbiarskie’,
‘studio grafiki’, ‘studio architektury” - wskazujq jeszcze na (potencjalng) obec-
nos¢ artystow plastykéw, to potocznie uzywane terminy: ‘studio fotograficz-
ne’, ‘studio filmowe’, ‘studio grafiki komputerowej” - juz sa dalekie od sfery
semantycznej artyzmu i ewentualnego desygnatu, ktory wskazywalby na
artyste-plastyka (artyste-fotografika, artyste-filmoweca).

Warto doda¢ w tym miejscu, Ze uczniowie (czy studenci) pragnacy poznac
kulture plastyczng powinni mie¢ mozliwos¢ odwiedzenia pracowni artysty
plastyka (malarza, grafika, rzezbiarza, architekta, rzemieslnika-artysty, arty-
sty-fotografika, artysty-filmowca itd.), aby zapoznac sie praktycznie z realiami
miejsca, gdzie rodzi sie sztuka plastyczna. Samo zawezenie do nauczania teorii
nie jest wskazane, lekcje teoretyczne powinny by¢ uzupelnione wizyta u arty-
sty oraz elementami ,artystycznych” (plastycznych) zaje¢ praktycznych (np.
w ramach ,$ciezek” specjalizacyjnych z animacji kultury, kot zainteresowan,
specjalizacji z zakresu edukadji artystycznej z plastyki). Sciezka , plastyczna”
istnieje w ramach specjalizacji w Zakladzie Pedagogiki Kultury w Instytucie
Pedagogiki UMCS w Lublinie (np. praktyczne zajecia z fotografiki w ramach
specjalizacji na studiach z animacji kultury). W ten sposéb kultura plastyczna
jest poznawana od strony teorii oraz od strony praktyki. Z kolei na Uniwersy-
tecie Lodzkim w ramach Katedry Edukacji Artystycznej postawiono wspoétcze-
$nie glownie na plastyke (prof. dr hab. Mirostawa Pawlak-Zalewska).

Brak precyzyjnego stownictwa w zakresie szeroko pojetej kultury plas-
tycznej prowadzi do mylenia desygnatéw, bo np. co oznacza potocznie spoty-
kany termin: ,art studio”? To jest liczman, ktéry obejmuje rozmaite dziedziny
nie tylko sztuki, ale i rzemiost pospolitych lub miejsc handlu (nawet niekt6-
re fryzjernie czy sklepy z bibelotami, modng odzieza lub modnym obowiem
nazywaja sie, nie wiadomo dlaczego, “art studio’, cho¢ ze sztuka plastyczna,
w rzeczywistosci niczego nie maja wspodlnego, czy dlatego fryzjer nazywa
swoja pracownie , art studio”, ze w starozytnej Grecji fryzjerstwo zaliczano...
do , plastyki”? To watpliwe). Podobnie zupelnym nieporozumieniem jezyko-
wym jest wspoblczesny, narzucony nam na fali cudzoziemszczyzny, termin:
»galeria”, uzywany na okreslenie wielkopowierzchniowych sklepéw lub ze-
spolu sklepéw zgromadzonych w jednym budynku (w ramach tzw. ‘moli’, od
ang. mall). Tego typu ‘galerie” dalekie sg od sztuk plastycznych, nawet jesli za-
wierajg ‘reklame’ (wizualng) i “‘wystawiennictwo’ (wystawy sklepowe), to nie
jest sztuka sensu stricto, lecz umiejetnos¢ uzytkowa, tak samo jak fotografia
uzytkowa. Fakt istnienia architektonicznie zaprojektowanych “galerii’ w po-
staci charakterystycznych dla nich form budownictwa, nie $wiadczy jeszcze
o tym, ze mamy do czynienia z ‘galerig’ (zbiorami dziet sztuk plastycznych:
malarstwa, rzezby, grafiki, rzemiost artystycznych).
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ZBIORY DZIEL PLASTYCZNYCH

Brakuje w jezyku polskim stownictwa na okreslenie poszczegdlnych ty-
pow zbioréw plastycznych lub danych typéw muzeéw. Funkcjonuje termin:
‘gliptoteka’ (zbior, na ktéry skladaja sie gemmy, kamee), ale juz nazwa: ‘Pina-
koteka” jest indywidualng nazwg wiasng, zatem nie mozna jej stosowac ogol-
nie dla oznaczenia jakich$ typéw zbioréw (np. malarskich).

Nie ma w jezyku polskim odrebnych, osobnych nazw dla zbioréw spec-
jalnych (czy dla takowych muzeéw) grafiki uzytkowej, na przyktad: [1.] dla
zbioru ekslibriséw, [2.] dla zbioru plakatéw, [3.] dla zbioru drukéw akcyden-
sowych (akcydenséw), [4.] dla zbioru drukéw ulotnych (zbioru dokumentéow
zycia spotecznego), [5.] dla zbioru znaczkéw pocztowych (zbioru filatelistycz-
nego), [6.] dla zbioru banknotéw (nie myli¢ ze zbiorem numizmatéw, zbio-
rem numizmatycznym, tj. ze zbiorem monet), [7.] dla zbioru stempli. Mozna
zaproponowac odrebne nazewnictwo dla pewnych zbioréw: [1.] ekslibroteka
(na okreslenie zbioru ekslibriséw, od lac. ex libro - z ksiazki), [2.] plakatote-
ka (na okreslenie zbioru plakatéw), [3.] akcydensoteka (na okreslenie zbioru
drukéw akcydensowych, czyli akcydenséw), [4.] nekrologoteka (na okresle-
nie zbioru nekrologéw), [5.] filatelejoteka, od gr. fileo + gr. aletheia + tac. teca
(na okreslenie zbioru znaczkéw pocztowych, zbioréw filatelistycznych), [6.]
banknoteka (na okreslenie zbioru banknotéw, [7.] stemploteka (na okreslenie
zbioru stempli, ktéry obejmuje albo same stemple, tj. odciski pozostawione
na danym materiale, tj. na papierze, np. na kopercie, ale juz nie - narzedzia
do stemplowania, do pieczetowania, zwane tlokami pieczetnymi, za pomoca
ktorych odciski - ,, stemple” sie uzyskuje). Dla zbioréw tlokéw pieczetnych
przyjeto takze nazwe ‘gliptoteka’ (a gliptyka jest nauka pomocnicza historii,
zajmuje sie¢ pieczeciami, ttokami pieczetnymi). Dla zbioréw medali, odzna-
czen, odznak, krzyzy (honorowych, przyznawanych za zastugi, okazjonalnie)
mozna przyjac termin: ‘faleroteka’ (co wiaze sie z falerystyka, nauka o odzna-
czeniach, medalach). Zbiory dokumentéw zycia spolecznego nie sa jedno-
rodne, bo obejmuja druki ulotne, akcydensy, plakaty, nekrologi, zaproszenia,
bilety wizytowe etc., dlatego trudno tu o jeden termin typu: witasocjoteka, so-
ciovitateka itp. (teka zycia spolecznego, tac. vita - zycie, socialis - spoleczny).
Powyzsze kwestie jezykowo-kulturowe wchodza w zakres kultury plastycz-
nej, ktorej uboga leksyka wymaga racjonalnego rozwoju poprzez systema-
tyczna edukacje spotecznosci.

Rzecza zastanawiajaca jest to, ze istnieja terminy: “plytoteka’, ‘fonoteka’, ‘dys-
koteka’ (ten ostatni - zbiér dyskéw, takze zbior plyt grajacych, czyli dyskow fo-
nograficznych, termin zawlaszczony nastepnie na lokal lub impreze - zwigzane
z publicznym odtwarzaniem takich dyskow dla celéw czysto rozrywkowych),
‘tasmoteka’ (zbiér taSm magnetofonowych), ‘wideoteka’ (zbidr filméw video),
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‘filmoteka’” (zbior filmoéw), ‘fototeka” (zbior fotografii), a nie ma wielu terminéw
na okreslenie zbioréw plastycznych. O ile ‘filmoteke” czy ‘wideoteke” lub “fotote-
ke’ - mozna by jeszcze zaliczy¢ do zbioréw (kolekcji) ze sfery plastycznej (z racji
operowania obrazem przez film, video, fotografie), o tyle zawltaszczony termin
‘dyskoteka’ nie da sie uzy¢ juz obecnie do zbioru dyskéw komputerowych (CD,
DVD itd.) na oznaczenie zbioréw cyfrowych (zdigitalizowanych), dotyczacych
sfery plastyki (zbiory cyfrowo reprodukowanych obrazkéw przedstawiajacych
dziela malarstwa, rzezby, architektury, grafiki, rzemiosta artystycznego). Foto-
teka za$ niekoniecznie musi odnosic sie do zbioréw fotografii artystycznej (czy
fotografii eksperymentalnej, wykonywanej przez artyste fotografika) albo do
zbioréw fotografii reprodukcyjnej (reprodukujacej dzieta sztuki malarskiej, rzez-
biarskiej, architektonicznej, graficznej, dziet rzemiosla artystycznego. Fototeki
istnieja na przyktad w Instytutach Historii Sztuki).

W odniesieniu do zeskanowanych zbioréw wszelkiego typu, udostepnianych
nastepnie w formie obrazéw z bezposredniej przegladarki ,ksiag” (zeskanowa-
nych), mozna postuzy¢ sie terminem: , delibroteka” (od tac. de libro + teka, tzn.
teka zawierajaca informacje o ksiegach w formie wiernych obrazéw). Tego typu
zeskanowane zbiory plastyczne (archiwum wirtualne, skanoteka) funkcjonu-
je w Bibliotece Jagielloniskiej od kilku lat (zeskanowane podobizny wszystkich
zabytkowych kart tzw. starego katalogu do 1949 roku. Podobnego typu , deli-
broteke” (skanoteke, archiwum wirtualne) tworzy sie obecnie w Archiwum Uni-
wersytetu Jagielloriskiego (w formacie tiff i jpg) dla wszelkich zeskanowanych
zbioréw (np. rekopiséw) dostepnych na komputerze ,karta po karcie” (skan po
skanie, metoda: step by step, krok po kroku). Skany w formacie jpg (gorsze ja-
kosciowo) sa dostepne on-line dla kazdego, skany w formacie tiff (lepsze jako-
Sciowo) - sa dostepne tylko na miejscu, dla 0sé6b wybranych (zalogowanych).
W ten sposo6b plastyczna kultura (elektronicznego) obrazu wkracza w codzienne
zycie wielu instytucji (nawet do archiwow i bibliotek). Biblioteki, archiwa oraz
muzea wirtualne - wspoélczesnie operuja zdigitalizowanymi obrazami (skanami)
dwuwymiarowymi, przez co maja wspélng podstawe cyfrowa, upodobniaja sie
do siebie pod wzgledem formalnym. Stanowi to szanse dla edukacji plastycznej
poprzez posredni dostep kazdego do przedstawianych pojedynczych dziet czy
catych zbioréw (w sieci komputerowej). W ten sposéb realizuje sie Szumanow-
ska zasada trzech ,u” (udostepnianie, upowszechnianie i uprzystepnianie dziel
sztuki plastycznej) za pomoca internetu na platformie cyfrowej.

UWAGI KONCOWE

Polska kultura plastyczna nie stworzyta wielu rodzimych terminéw, ktére
funkcjonuja lub funkcjonowaty w innych jezykach. Trzeba sie nauczy¢ rozpo-
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wszechnia¢ wlasna kulture plastyczng poprzez rozszerzanie mozliwosci lek-
sykalnych mowy, tworzenie neologizméw i wprowadzanie w obieg nowego
stownictwa. Kt6z tego lepiej dokona, jesli nie nauczyciele danego przedmio-
tu artystycznego i pedagodzy kultury (artysci-edukatorzy, edukatorzy arty-
styczni)? Kultura jezyka obejmuje takze znajomos¢ stownictwa, aby nazwac
precyzyjnie rzecz (,,odpowiednie dac¢ rzeczy stowo”, jak pisal C. K. Norwid),
zwlaszcza za$ osobe, przedmiot (wytwor) lub czynnosé z dziedziny sztuki
(z zakresu sztuk plastycznych). Pedagogika kultury plastycznej powinna sta-
le wzbogaca¢ stownictwo zaréwno nauczycieli, jak i uczniéw w tym zakre-
sie. Wszyscy uczniowie nie muszg znac calej historii sztuki, ale powinni zna¢
cho¢ zasadnicze stownictwo dotyczace sztuki. Pozna¢ owa leksyke moga na
lekcjach jezyka polskiego, wychowania plastycznego, historii sztuki albo in-
nych zaje¢ z zakresu kultury.

Trzeba nadmienié, ze telewizja publiczna nie spelnia swojej publicznej
misji edukacyjnej, ktéra powinna by¢ dominujaca. Nie spelnia ona owej mi-
sji edukacyjnej w zakresie kultury plastycznej (edukacji artystycznej). Nie-
zbedne i potrzebne sg codzienne programy, filmy dokumentalne, reportaze
(emitowane w sprzyjajacych godzinach ogladalnosci) dotyczace plastyki:
architektury, rzezby, malarstwa, grafiki, rzemiosla artystycznego, fotografii
artystycznej, scenografii teatralnej, filmu artystycznego, a ponadto na temat:
architektow, rzezbiarzy, malarzy, grafikow, artystow-rzemieslnikéw, arty-
stow-fotografikow, artystow-filmowcow, artystow-scenograféw teatral-
nych, i to w dodatku programy rzetelnie tworzone, dla celéw ksztatcacych
i wychowawczych, zaréwno dla dzieci, mtodziezy, jak i dla dorostych.

Dlaczego telewizja publiczna nie wypelnia, jak nalezy, swojej misji eduka-
cyjnej w zakresie kultury sztuk plastycznych? Krétkie zwiastuny (potocznie
tzw. zajawki) imprez plastycznych w TV nie wystarcza. Udostepnianie w prze-
kazach arcydziet sztuk plastycznych oraz kultury plastycznej (owej ,,otoczki”
plastyki) - jest zadaniem mediow publicznych w ten sposob wartosci kultury
narodowej, wartosci kultury europejskiej, wartosci kultur poszczegélnych na-
rodéw i kultur innych cywilizacji (niz europejska) moga unaocznic¢ sie w od-
biorcach, oddzialujgc wartosciowo, dajac trafne przyklady tego co piekne,
dobre i prawdziwe w licznych celnych tworach geniuszu i talentu ludzkiego.

Podsumowujac, nalezy zauwazyé, ze w obszarze pedagogiki kultury
funkcjonuje sfera zwana edukacja artystyczng, ktéra obejmuje takze edukacje
plastyczna. Autor ukazal wybrana problematyke terminologiczng, dotyczaca
réznego typu pracowni artystycznych oraz zagadnienie nazewnictwa réz-
nych kolekgji dziet sztuki i kolekcji z pogranicza sztuki. W jezyku polskim ist-
nieje bardzo mato osobnych terminéw, ktére oznaczaja poszczegdlne rodzaje
pracowni artystycznych i kolekgji dziet sztuki. Autor w artykule zapropono-
wal nowe terminy w celu uzupelnienia brakéw w niniejszej terminologii.
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