PATRYCJA CEMBRZYNSKA

Golebica w klatce.
O Matce Joannie od Anioltéw Jerzego Kawalerowicza

Wiasnie ma opuscic refektarz. Juz dotyka klamki. Nagle zaczyna biega¢. Bluzni.
Kopie. On wypowiada stosowng formutke. Ona w konicu wybiega, lecz tam, gdzie
oparla sie reka o bialg sciang, pozostat czarny slad. ,,Pokazata mu swa sztuczke
z okopcong klamka!” - relacjonuje pdzniej siostra Malgorzata. Czyzby opetanie
nie byto prawdziwe, czy Joanna oszukuje? ,,Nie, jakiez to oszukanstwo? Czyz to
nie diabel jej kaze co dzien woskowa swieczka okopci¢ klamke w refektarzu?
Przeciez to oczywiste diabelstwo... O nie! To prawdziwi diabli w naszym klasz-
torze hulajg!™. Jak wies¢ niesie, przetozona panien urszulanek w Ludyniu, zna-
na jako matka Joanna od Anioldw, zostala opetana przez szatana. Do Ludynia
zmierza mlody ksigdz Suryn, by ratowac zblgkana dusze. Oparte na motywach
autentycznych wydarzen, do ktérych doszlo w latach 30. XVII w. we francuskim
miasteczku Loudun, znakomite opowiadanie Jarostawa Iwaszkiewicza (1943)
przeniesione zostalo na ekran. W 1960 roku rozpoczeto zdjecia. Rok pdzniej
film w rezyserii Jerzego Kawalerowicza z niezapomnianymi kreacjami Lucyny
Winnickiej (Matka Joanna) i Mieczystawa Voita (Suryn) trafit do kin.

2.

Watek ,,diabtéw z Loudun” fascynowat historykow, teologéw, filozofow, a tak-
ze psychiatréw zainteresowanych przypadkiem opetanych dziewic, o czym
$wiadcza imponujace materialy archiwalne (listy, raporty medyczne, proto-

! J. Iwaszkiewicz, Matka Joanna od Aniotéw [w:] tenze, Opowiadania, t. 111, Czytelnik, Warszawa
1980, s. 203.



118 PaTrycja CEMBRZYNSKA

koly egzorcyzméw, sadowe sprawozdania itd.). Za badaniami historycznymi
poszly oryginalne interpretacje tematu, zaréwno literackie, jak i teatralne oraz
filmowe’.

Historia Loudun jest wcigz opowiadana na nowo. W procesie ustalania
etiologii zdarzen stale powtarza si¢ jednak kilka tropow. Jeden z nich wskazuje
na dlugotrwale pobudzajace wyobrazni¢ wizje ekstatycznych rozméw z Bo-
giem, ktérymi stynat XVII w,, oraz strach przed pieklem. Ich fuzja nierzadko
stawala sie podfozem rozmaitych stanéw patologicznych. Niezwykle to czasy,
w ktorych ekstaza mistyczna, diabelskie opetanie (lub to, co si¢ nimi nazywa)
oraz erotyka taczyly si¢ bezustannie, jednych wynoszac do rangi $wietych, in-
nych posytajac na stos. Ale doskonale udokumentowany ,teatr opetania” (bo
ze w historii Loudun o teatr chodzilo, nikt nie ma watpliwosci) ujawnia - jak
pokazuje Michel de Certeau w znakomitym studium La Possession de Loudun
(1970) - takze inne leki i obsesje epoki. W publicznym spektaklu, w ktdre-
go rezyserie zaangazowaly si¢ najwyzsze wladze Francji (z krélem Ludwikiem
XIII i kardynatem Richelieu wiacznie) i ktéry gromadzit rzesze widzéw, nowa
oprawe oraz ekscytujaca ekspresyjna forme wyrazu zyskaly niedawno zazeg-
nane konflikty religijne, rywalizacja o polityczne wplywy, a takze rozmaite
prywatne animozje i wreszcie podkopujaca autorytet kodciota fala libertyni-
zmu. Dramat wypedzenia szatana mial swoich gtéwnych aktoréw i swoja to-
pografie: w kosciele Sainte-Croix, jednej z kilku $wiatyn, w ktérych odbywaly
sie egzorcyzmy, przed oltarzem zbudowano nawet specjalng sceng wyscietana
materacami, by nie poranily si¢ miotane konwulsjami mniszki. Przedstawienie
miato ponadto swoj epilog w postaci wielkiego fournée tej, od ktdrej wszystko
sie zacze¢lo, przewielebnej Jeanne des Anges (ur. w 1605 roku, z domu de Bel-
cier), ktéra, uwolniona w mistycznym przebudzeniu od sit szatanskich, ruszyta
nie$¢ $wiadectwo cudowi, pokazujac thumom zgromadzonych dton, na ktdrej
demony wypisaly imiona swoich $wietych pogromcéw (Jezus, Maria, Jozef,
Franciszek Salezy). Takze i Loudun stalo si¢ celem pielgrzymek, a gdy w 1645
roku przebywajacy tam przejazdem niejaki Balthasar de Monconys usunat
koniuszkiem paznokcia czg¢$¢ zapisanej na dloni litery ,M” ze stowa ,,Maria”

? Wydarzenia z Loudun zainteresowaty m.in. Aldousa Huxleya. Jego ksigzka The Devils of Loudun
(London 1961) stala si¢ inspiracja dla szeregu twércow, wérdd ktorych wymienic¢ nalezy przede wszyst-
kim dramat Johna Whitinga The Devils (London 1961). Watek opetania z Loudun podjat takze Leszek
Kolakowski - archaizowana relacja rzekomego uczestnika interesujacych nas wydarzen, zatytutowana
Demon i plec, stanowi zreczng probe charakterystyki mentalnosci epoki, w ktorej mistycy i opetani kro-
czg ramie w ramie (pierwodruk ,Twoérczo$¢” 1961, nr 2). Dalej wymieni¢ nalezy opere Diably z Loudun
Krzysztofa Pendereckiego (1969) oraz znakomity film Diably (1971) Kena Russella, a takze szereg ad-
aptacji teatralnych dramatu Whitinga (m.in. Andrzeja Wajdy i Wojciecha Adamczyka). Kariere watku
»diabléw z Loudun” przedstawiajg m.in. Hanna Ksigzek-Konicka (zob. H. Ksigzek-Konicka, Struktura
filmowa ,Matki Joanny od Anioléw” na tle innych struktur tego wgtku, ,,Kwartalnik Filmowy” 1965,
nr 1, s. 29-39) oraz Lucja Demby (esej interesujacy takze za wzgledu na uwagi metodologiczne
- zob. Wirtualne Zycie demonéw, ,,Studia Filmoznawcze” 2006, nr 27, s. 125-147).
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- Jeanne des Anges byta podobno wielce zdziwiona... Przedstawienie trwalo...
~Cudownie ocalona” napisala za§ wspomnienia, stylizujac swa autobiografie
na pisma $w. Teresy z Avila...?

3.

Teatralna oprawa, w ktérg od poczatku ,,ubraly si¢” diabty z Loudun, stala sie
punktem wyjscia Iwaszkiewiczowskiej historii. Egzorcyzmy zmieniajg si¢ tu
w przedstawienie odpustowe, ktore przybiera forme debaty z diablem. Wywo-
tany do odpowiedzi, pod naporem teologicznych argumentoéw, glosi¢ ma chwa-
te tego, przeciwko ktéremu sie zbuntowal. Lecz nie koniec na tym. Sam Ludyn,
male miasteczko gdzie§ na Smolenszczyznie, przeobraza si¢ w malownicza
arene cyrkowg, na ktorej wystepuja mniszki akrobatki, a na widowni siedzi
dwor ksiazecy. Na czas odpustu wszystko dzieje si¢ tutaj na wspak — wybucha
babska rebelia przeciw porzadkowi $wiata. Trudno nawet powiedzie¢, gdzie
konczy si¢ jarmarczne przedstawienie i kiedy bohaterowie schodzg ze sceny.
Jeanne des Anges staje si¢ Joanna, jej przewodnik duchowy Jean-Joseph Surin
- Surynem. Oskarzony o czary i spalony na stosie Urbain Grandier (Garniec),
autentyczna ofiara teatru opetania, ktéry w Loudun zostat wprawiony w ruch
i trwal bez wzgledu na rosnace ,koszta’, w opowiadaniu staje si¢ mrocznym
wspomnieniem, ktére przesladuje uczestnikow spektaklu.

Teatr opetania zajmuje takze Jerzego Kawalerowicza. Ale rezyser, chociaz
dos¢ wiernie adaptuje opowiadanie, przesuwa jednak akcenty. Tym, co intere-
suje go najbardziej, jest dramat zakazanej mitosci i niespelnionego pozadania
doswiadczany przez pare gléwnych bohateréw. Nie ma wiec juz jarmarku, nie
ma straganow, na ktorych pietrza sie towary — nie ma, krétko moéwiac, odpu-
stu. Matka Joanna od Aniotéw Kawalerowicza to mroczna, utrzymana w czerni
i bieli, opowies¢ o skazanym na porazke pragnieniu wykroczenia poza narzu-
cone normy. Na ekstremach opiera si¢ takze plastyka tego filmu*. Ekstrema
organizuja réwniez filmowa narracje: $wiatlo i ciemnos¢, dzien i noc, $wieta
i opetana, spoczynek i ruch, mezczyzna i kobieta, duch i ciato, aniot i dia-
bel walczg niczym dwa konie z platoniskiego rydwanu, z ktérych jeden jest
bialy, a drugi czarny; jeden pickny, proporcjonalnie zbudowany, ma wiadze
nad soba, a w oczach wstyd, drugi zas jest pokraczny, gruby, ma oczy nabiegle

* Korzystalam z angielskiego thumaczenia rozprawy de Certeau: The Possession at Loudun, thum.
M.B. Smith, The University of Chicago Press, Chicago 2000.

* Alicja Helman pisze: ,Biel i czern, $wiatlo i cien kontrastuja si¢ stale, zamieniaja si¢ rolami,
zmieniajg pozycje, ale nigdy nie tracg swojej wyrazistej biegunowosci” — zob. Matka Joanna od Anio-
tow (Przestanie, ktorego nie ma w opowiadaniu), ,Kino” 1986, nr 226, s. 26.
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krwig, a buta i pozadanie to jego zywiof’. I jak w platonskim rydwanie tylko
bicz jest w stanie zaprowadzi¢ migdzy nimi harmonie.

4.

Zanim bicz stanie si¢ narzedziem przywolywania zmystow do porzadku, funk-
cje te spelnia¢ bedzie w filmie ubranie. Drobng posta¢ Joanny szczelnie spo-
wija habit. W opowiadaniu Iwaszkiewicza czarna szata zakonna, spadajaca do
potowy plecéw chusta na gtowie oraz duzy biaty kotnierz maskujg garb mnisz-
ki, ukazujac zaledwie twarz o wyrazistych oczach i dlonie o bardzo dtugich
palcach, ktore przestraszonemu miodemu egzorcyscie wydawac si¢ beda zrazu
szponami czarownicy. Ubranie ukrywa tu przede wszystkim kalectwo. Do-
tknieta byla nim zreszta sama Jeanne des Anges — pierwowzdr Joanny. Utom-
no$¢ Jeanne postanowiono ukry¢ przed $wiatem, wysylajac ja do klasztoru,
gdzie okryla si¢ woalem - wiele wskazuje na to, ze pragnienie publicznego
pokazywania si¢ i bawienia w towarzystwie mtoda kobieta rekompensowata
sobie wystepami w teatrze opetania®.

Sporo tez taczy ludynska mniszke z jej pierwowzorem: Joanna chce sie po-
kazywac¢, a fakt, ze Kawalerowicz uczynit z garbatej zakonnicy Iwaszkiewicza
pozbawiong wszelkich defektow fizycznych pieckno$¢, niewiele tu zmienia: gra
i pokazywanie sie stwarzajg w obu wypadkach nadziej¢ na wybawienie z zycia
w izolacji.

W filmie Kawalerowicza wszystkie zakonnice nosza biale szaty, co nadaje
im posagowa dostojnos¢. Mniszki przypominaja zimne, wykute w marmurze
rzezby. Gdy Joanna pojawia si¢ po raz pierwszy na ekranie — wchodzac do po-
mieszczenia, w ktorym czeka na nig Suryn, i zatrzymujac sie na chwile w tuko-
wo sklepionym portalu — wyglada jak posag w niszy: piegkna doskonala rzezba
przedstawiajaca $wieta. I podczas gdy Iwaszkiewicz pisze o czarnorunym sta-
dzie - moze wron? - to biale panny urszulanki sg niczym stado tabedzi. Alicja
Helman zauwaza, ze uklady ruchowe w filmie odznaczajg si¢ precyzjg baletu’.

Habit czyni mnicha! Posuwisty krok i gracja, a nawet patos skrepowanych
bialymi przescieradtami cial jest czescig ,ubraniowej etyki”, dzieki ktorej ma-
nifestuje si¢ wieczne prawo Ojca®. Ubraniowa etyka czyni z mniszek nieru-
chome kamienne posagi, ktére zamieszkuja rownie skamieniaty $wiat — bialg

* Por. Platon, Fajdros [w:] tenze, Dialogi. Tom II, thum. W. Witwicki, Wydawnictwo Antyk, Kety
1999, s. 150-152.

¢ M. de Certeau, dz.cyt., s. 222-224.

7 A. Helman, dz.cyt., s. 26.

8 Por. K. Klosinska, Ciato, pozgdanie, ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Wy-
dawnictwo eFKa, Krakéw 1999, s. 246 i nn.
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skorupa jest bowiem zaréwno pustynna ludynska ziemia, jak i (znéw biale)
mury klasztorne; swego rodzaju drugi ochronny plaszcz, ktéry nie pozwala
na kontakt ze $wiatem zewnetrznym. W klasztorze panuje martwa cisza. Jego
pomieszczenia przesycone sa §wiatlem, ktore skamieniale otoczenie czyni nie-
zwyklym i pozbawia materialnosci. Retoryka uwznioslenia przektada si¢ na
stroje mniszek. Opadajace faldy, podobnie jak plaszcz bialych muréw, maja
wymiar duchowy: ,,Draperia moze ukrywac nawet cialo mistyczne, kompen-
sujac tym samym utrate rzeczywistego ciala. Falda nie jest dekoracja — wyraza
zwycigstwo ducha nad materialnoscig ciata (...) obfite faldy uniemozliwiaja
szybkie przemieszczanie sig, narzucajg uroczysty i wymierzony krok, dostoj-
no$¢ ruchow i obojetno$¢ na wzburzenie™, a wreszcie unieobecniajg. Ale, co
najistotniejsze, cialo szczelnie zastoniete staje si¢ demonstracja samokontro-
1i', chociaz takze uwiezienia w konwencji. Od czasu do czasu faldy habitéw
panien urszulanek jednak powiewaja gwaltownie, a zamrozona rzeczywistos¢
Ludynia przeobraza si¢ i dynamizuje.

Faldy zalamane w nienaturalny sposdb, stajace si¢ Zywiolem samym w so-
bie, wskazuja na utrate opanowania. Sztuka XVII-XVIII w. dostarcza wielu
przyktadow: jeden to §wieta Teresa Giovanniego Berniniego tongca w ekspre-
syjnie pofaldowanej tkaninie, innym s3 rokokowe rzezby z oltarza Niepoka-
lanego Poczgcia NPM w kosciele Bernardynéw w Lezajsku przedstawiajace
$wietych; ich pogniecione szaty, przypominajace abstrakcyjne bryly, staja sie
oznaka mistycznego uniesienia, w ktérym cialo niemal znika, a postac staje si¢
pulsujaca masa boskiej energii. O lezajskich rzezbach pisze jeden z badaczy:

Gdybysmy tym postaciom odjeli rece i gtowy, to nikt by nie poznal, ze byly to figury
ludzkie - s3 to w gruncie rzeczy abstrakcyjne, skomplikowane bryly, suche i pogma-
twane, o duzych, prostych plaszczyznach i ostrych krawedziach. To zrosniete z soba
olbrzymie, wyztocone krysztaly, to swobodna platanina ostrych bryt geometrycznych,
w ktorych zatracita si¢ i posta¢ ludzka, i konkretna materialnos¢ szaty. Oko nasze
z podziwem $lizga sie po zalomach, obserwuje najrozmaitsze natezenia zlotego blasku
uwiezionego miedzy krawedziami krysztatéw (...). Ciala to wysuszone, zylaste, plasa-
jace w nienaturalnych epileptycznych ruchach o konwulsyjnie wygietych palcach i od-
rzuconych glowach. Cala postac jest bowiem bardziej wyobrazeniem stanu ducha niz
przedstawieniem osoby (...). Ich oczy patrza donikad, a twarze oddaja stan zatopienia
w mistycznej, wyniszczajacej ekstazie'’.

Wysuszone i zylaste. Ciala, ktérych prawie nie ma, poniewaz zostaly po-
skromione jako zrodto nieczystosci i grzechu. Droga do $wietosci — wiecznej
chwaly — wiedzie przez praktyki umartwiania, przez asceze, dzieki ktérej moz-

° Tamze, s. 247.
10 Por. tamze.

"' M. Karpowicz, Sztuka polska XVIII wieku, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1985, s. 188.
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na zdyscyplinowa¢, a w koncu przekroczy¢ ograniczenia ,,powloki cielesnej”.
Powtoka znika, lecz zastgpuje ja inna — ekspansywne szaty. Przy tym owa ,,eks-
pansja ubraniowa” okazuje si¢ zarazem widzialnym znakiem zdobytej (dzieki
tylu wyrzeczeniom) boskiej mocy i ilustracja jej rozprzestrzeniania sie.

Powiewajace szaty w filmie Kawalerowicza, bedac przewrotng aluzja do
przedstawien mistykow, wprowadzaja widza w §wiat obrazéw o zupelnie innej
proweniencji. Po pierwsze, szaty wiagza si¢ z tanicem'. Kilkakrotnie powtarza
sie w filmie motyw wirowania. Wiruje grupa mniszek na klasztornym dzie-
dzincu. W przesyconej $wiattem scenie procesji do kosciota znéw kreci sie
w kolko jedna z nich. Nastepnie (podkresla to w swojej interpretacji Seweryn
Ku$mierczyk) wirowanie schodzi do karczmy, gdzie siostra Malgorzata a Cru-
ce, zrzuciwszy wczesniej zakonny stroj i ubrawszy sie w strojna, wydekolto-
wang suknie, tanczy z Chrzgszczewskim. I w koncu w szalonym pedzie kreci
sie jego biaty rumak". Wirujacy kon, podobnie jak wirujace draperie, staje si¢
znakiem szalenstwa i erotycznego uniesienia.

Obok tanca kolejnym lejtmotywem filmu, znéw zwigzanym z szatami, jest
lot. Poruszone szaty przenosza wyobrazni¢ widza w $wiat aniotow, ptakéw
i motyli. Gdy podczas sceny egzorcyzméw w kosciele Joanna zmuszona zosta-
je oddac cze§¢ Panu Zastepdw, tak jak to czynig Serafiny i Trony, powtoczyste
rekawy habitow stuzg jej za anielskie skrzydla. To motyw zaczerpniety prosto
z opowiadania:

Matka Joanna uniosta w gore rece i wstrzasneta gtowa. Jej plaszcz, przywigzany u szyi,
sptynatl z niej ku dotowi, oddzielajac si¢ jak gdyby od calej postaci. Uczynita trzy kroki
naprzod ze wzniesionymi rekami i schylajac si¢, opuscita w dot ramiona, trzepoczac
dforimi jak zraniony ptak. Potem cofnela sie w lewo i znowu uczynita taki sam ukton,
opuszczajac ramiona i poruszajac dforimi i palcami, po czym cofnela si¢. Teraz byla
naprzeciw krélewicza Jakuba [tej postaci nie ma w filmie, dop. PC.] i pochylita sie
przed nim w tym samym gescie, potem odchylila sie w tyl i znowu naprzéd, ramionami
i dforimi czynigc faliste ruchy niby-ptak, niby-motyl".

Metafora lotu jest wlasciwie wszechobecna w filmie. Lezace krzyzem na
posadzce kosciota mniszki, ktére oko kamery ujmuje z lotu ptaka, wygladaja
jak szybujace zurawie. Potrzasanie szatami przypomina za$ za kazdym razem
szamotanie si¢ ptaka, ktory pragnie wzbic si¢ w powietrze.

Niezwykle wymowna wydaje si¢ scena prezentacji pomieszczenia, w kt6-
rym odbywac¢ si¢ beda ,egzorcyzmy prywatne”. Siostra Malgorzata otwie-
ra drzwi do izby na poddaszu, gdzie susza si¢ habity mniszek — wystraszone

12 Motyw ten podkresla w swojej interpretacji Seweryn Kusmierczyk - zob. Szkic antropologiczny,
»Kwartalnik Filmowy” 1997, nr 17, s. 82.

B Tamze.

' J. Iwaszkiewicz, dz.cyt., s. 233.
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golebie (wszystkie biale!), ktére tam si¢ zalegly, plosza sie na widok ludzkich
postaci. Urszulanki, fopoczac sukniami i powiewajac dtugimi rekawami, a jed-
noczes$nie wyginajac sie¢ w konwulsjach i przewracajac oczami, manifestujg
swoje pragnienie uwolnienia si¢ z wiezienia, jakim staly sie dla nich klasz-
torne mury, obowiazujaca w nich regula i religijna symbolika. Wolno$¢, jaka
odzyskuja ptaki, ktore uciekly z klasztoru — ptaki realne, postrzegane wrecz
jako szkodniki, ktore sie zagniezdzily na strychu - jest w pewnym sensie takze
wolnoscig od przeanielenia czy uduchowienia, ktdrej biale golebie za sprawa
tradycji ikonograficznej staly sie znakiem. Wymowa sceny wyplaszania gotebi
z klasztoru staje si¢ jednak zupelnie inna, jesli pozosta¢ w granicach wytyczo-
nych przez religijng symbolike — nawet gdyby w klasztorze pojawily si¢ anioty,
nikt by ich nie rozpoznat i zostatyby przepedzone podobnie jak kazdy przy-
chodzacy z zewnatrz ,,inny”. Dos¢ wspomnie¢, ze filmowa scena egzorcyzmow
w kosciele nawigzywac bedzie do ploszenia ptakéw. Siostry kropione $wigco-
na woda rozpierzchajg sie niczym przestraszone zwierzeta i kryja, gdzie tylko
moga: na ambonie, za kolumng, w koscielnych tawach. I tutaj opis Iwaszkiewi-
cza zasadniczo pokrywa si¢ z koncepcjg Kawalerowicza. Réznica tkwi w tym,
ze w opowiadaniu mniszki zmieniaja si¢ w drapiezne wiewidrki czy pokraczne
malpy, gdy tymczasem w obrazie Kawalerowicza to wlasnie ptaki wydaja sie
gléwnym punktem odniesienia:

Ksigdz Laktancjusz oznaczyl znakiem krzyza swietego zakonnice i pokropil je obfi-
cie woda (...). Siostry wrzasnely wszystkie razem przerazliwym glosem, az sie wszyscy
wstrzasneli, 1 rozbiegly si¢ po prezbiterium. Zrobil si¢ tumult i zamieszanie, nogi za-
konnic tupotaly, same one wykrzykiwaly jak sploszone wiewidrki i powdrapywaly sie
na tawy, na siedzenia, poukrywaly sie w festonach zaston. Niektore wlazly wysoko na
rzezbione stalle i usiadly na debowych ornamentach jak na krzestach, fajtajagc nogami,
inne pochowaly sie za pandw z orszaku krolewicza, ktorzy bardzo sie przestraszyli (...).
Ojciec Laktancjusz poczekal chwile, az wszystko si¢ uspokoito, az zakonnice zastygly
w malpich pozach, az krélewicz Jakub strzepnat sobie tabake z zabotu, i fala, ktora prze-
szyla ttumem zebranych w koéciele, rozbita sie i zacichta u kruchty".

U zrédel utozsamienia mniszek ze zwierzetami znajduje si¢ mit metamor-
fozy. Z fantazmatu przemienienia, zakletego w obrazie wzbijajacych si¢ w prze-
stworza ptakow, pozostaje (przynajmniej u Kawalerowicza) bardzo duzo.
Z chwilg, gdy mniszki zaczynaja lopotac sukniami i porzucaja wyznaczong im
role — ,odmieniajg si¢”. Pytanie tylko, czy tak nakazywalaby tradycja, zgodnie
z ktdra ofiarowano je na stuzebnice kosciota? Lewituja $wieci, ale przeciez lata-
ja - na miottach i innych sprze¢tach domowych - czarownice.

Metamorfoza i magiczny lot oznaczajg transgresje. W opowiadaniu zacho-
dzi ona pod znakiem histerii (o czym dalej). Nasuwa sie¢ wiec interpretacja,

15 Tamze, s. 218.
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zgodnie z ktdra faldowanie szat i rozdzieranie sukien stuzy demonstracji nie
tyle potrzeb duszy, co ciata.

Transformacje tematu silnie udrapowanych szat wiaza¢ sie beda wlasnie
z eksponowaniem ambiwalencji ekstatycznego uniesienia. Pomiete, jakby prze-
niknigte powietrznym zywiotem suknie, zamiast konotowac §wieto$¢, stang
sie znakiem rozwigzlo$ci. Wytamujac si¢ z ram czasowych filmu, wspomnie¢
mozna prace francuskiej artystki Orlan, bedace wspotczesnymi trawestacjami
przedstawien $wietych dziewic w sztuce barokowej (gtéwnie rzezbie). Artystka
nasyca je jawnym erotyzmem. Spod zwichrzonych szat wylania si¢ naga pier$
Orlan - Swieta Orlan kusi, uwodzi, bruka $wiety porzadek. Jej erotyczno-mi-
styczna zatrata jest oddaniem sie zywiolom. Obok powietrza, dwie inne nisz-
czycielskie sily natury kryja si¢ w obrazie pomarszczonych, wzburzonych tka-
nin: woda i ogien. Faldy czasem wydaja sie plonac (ogien zmystow?). Innym
razem splywaja obfitymi kaskadami (jak w Ekstazie sw. Teresy). I jak ogien czy
woda zawlaszczajg i pochlaniajg tego, ktory pozwolit im ozy¢.

Ale uniesiona lub rozdarta szata (ten motyw takze pojawia si¢ w filmie), ni-
czym kurtyna w teatrze, to takze sygnal, ze zaczyna si¢ przedstawienie. Ubra-
nie, nie przestajac by¢ rumiencem wstydu's, staje si¢ rekwizytem, ktory zacheca
do rozkoszy, zapowiadajac sekretny $wiat pod nim ukryty. Suknia jest niczym
kurtyna, ktéra - podniesiona - zaprasza do zaglebienia si¢ w ,,inng rzeczywi-
sto$¢”. Joanna przy pierwszym spotkaniu z Surynem eksponuje spod czarnej
oponczy swoja tydke — odkrywajac to, co nie powinno bylo ujrze¢ swiatta dnia,
lecz powinno zosta¢ w ciemnosci i co ukry¢ miata powaga stroju.

Pod szatg kryje sie grzeszne cialo. Mozna si¢ zastanowi¢, czy, korzystajac
z figury malpy (oszalale urszulanki zastygaja w matpich pozach), Iwaszkiewicz
opisuje obsceniczno$¢ zachowania mniszek? Malpa to zwierze nieprzyzwoite.
Podrecznik Tkonologii Cesarego Ripy (ur. ok. 1560-zm. ok. 1625) radzil arty-
stom przedstawiac alegorie ,,Bezwstydu”, zestawiajac posta¢ kobiety i malpy:
»Bezwstyd: Kobieta o oczach wytrzeszczonych i szerokim czole, z powiekami
przekrwionymi, ubrana nieskromnie; obiema rekami unoszac suknie, poka-
zuje gole nogi az po uda. Obok siebie ma Malpe pokazujacg czesci srome™”.
Jednakze malpa ma takze inne znaczenie: robi miny, przedrzeznia, pokazuje
»sztuki”. Diabel, ktéry nieudolnie stara si¢ nasladowa¢ boska moc, uwazany
byt za malpe¢ Boga. Ale bez malp nie obejdzie si¢ réwniez zaden wystep cyr-
kowy. Tym sposobem Iwaszkiewicz, a takze Kawalerowicz, zmieniajg egzor-
cystow w treserdw, ktorych zadaniem jest uspokoi¢ niesforne zwierzatka (ze
zrodet historycznych wiadomo, ze treserskie praktyki niektérych egzorcystow

!¢ Por. K. Klosinska, dz.cyt., s. 253.
7 C. Ripa, Ikonologia, thum. I. Kania, Universitas, Krakow 1998, s. 227.
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przybieraly czasem brutalne formy, ocierajac si¢ — gdy zawodzity inne sposoby
prowokowania i poskramiania diabta - o tortury).

Ciala miotanych konwulsjami op¢tanych kobiet przestajg by¢ ludzkie, a sta-
ja sie zwierzece. W czasie ,,atakéw” Joanna wierzga, kopie, sapie i wydaje z sie-
bie inne ,,nieludzkie dzwieki”. Jak pouczaja sredniowieczne bestiariusze, wtas-
nie zwierzeta sg narzedziami diabla. Nie przypadkiem roi si¢ w opowiadaniu
od zwierzecych metafor: malpy, wilki, rysie, myszy, koty, zmije, pajaki, muchy,
nietoperze ucielesniaja tu diabelskie zto. Kawalerowicz redukuje szatanska
menazerie, ktora tak ubarwia dzielo Iwaszkiewicza — w filmie nie ma malp,
rysiéw czy pajakow, sa natomiast trzymane w zagrodzie $§winie, bedace sym-
bolem nieczystosci kobiecej. Pierwszoplanowy status nadaje zas rezyser wspo-
mnianym juz ptakom, wykorzystujac ambiwalencje, ktéra kryje si¢ w obrazie
»lotu”. Kto zatem fruwa — $wiete czy wiedzmy?

Zakonnicy treserzy, ktdrzy w filmowej scenie egzorcyzméw probuja ogar-
nac rozpierzchajace si¢ ,ptactwo’, zmieniaja si¢ takze w rezyseréw tragiko-
micznego przedstawienia, ktdre ma zosta¢ odegrane ku przestrodze, ale i ku
uciesze zgromadzonego ttumu. Proboszcz Brym tlumaczy Surynowi role ojca
Laktancjusza: ,,On twierdzi, ze skoro lud widzi diabta - to lepiej wierzy w Pana
Boga i Kosciot katolicki. Totez pokazuje ludowi, co tylko moze - jak sztuczki
na jarmarku”'®.

»Diabelski jad” staje si¢ ,lekarstwem’, a to, co niedopuszczalne, powraca
i zostaje oswojone, by ponownie ulec symbolicznemu wykluczeniu. Bez udo-
mowienia diabla (,trucizny”) nie moze zosta¢ wytyczona granica, ktdrej nie
wolno przekracza¢. Nie moze tez zosta¢ okreslona scena, na ktorej odbywa
sie spektakl. Dyrygujacy nim egzorcysci zachecajg Joanne, by wykonywata
rozmaite figury - udawata Serafiny, Trony. W calym przedstawieniu, w kto-
rym habit okazuje si¢ teatralnym kostiumem, powoli zaciera si¢ jednak to, co
mialo by¢ tak wyraznie rozgraniczone i ustawione na przeciwleglych biegu-
nach - uniesienie mistyczne i diabelskie opetanie wygladaja dla postronnych
wlasciwie tak samo: szaty tak samo ,lopocg™. To egzorcysta rezyser ustala

18 J. Iwaszkiewicz, dz.cyt., s. 186.

19 Przywolaé nalezy tutaj koniecznie uwage Kazimierza Wyki, ktdry zauwaza, iz sceny egzor-
cyzmoéw wygladajg jak ,jakies wynalazcze i eksperymentalne préby psychologii behawiorystycznej”
W szkicu poswigconym opowiadaniom Iwaszkiewicza, co warto réwniez zasygnalizowaé, Wyka ana-
lizuje ponadto barokows stylizacje Matki Joanny od Anioléw — barokowe umitowanie dysonanséw
i sprzecznosci, ale przede wszystkim realizm szczeg6léw, alegorycznos¢ (dusza jako orzech wloski)
oraz co$, co mozna okresli¢ jako turpistyczng estetyke (migsne cialo szatana). Zabiegi te stuzg jednak
nie tylko potegowaniu niesamowitosci, ale réwniez ,,obronie przed niesamowitoscig’, czyli jej ,,dema-
skowaniu przez sprowadzenie do stanow i zjawisk namacalnych” - zob. Oblicza swiata [w:] H. Zawor-
ska, ,Opowiadania” Jarostawa Iwaszkiewicza, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1985,
s. 182-188. Nie trzeba chyba dodawac¢, ze demaskowaniu $wiata ,,nadprzyrodzonego” postuzy takze
motyw zabawy dzieci w wypedzanie wilkow.
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znaczenia, hierarchie i napiecia, postugujac si¢ przy tym pokretng kazuistyka,
wedle ktdrej nawet symulowanie opetania staje si¢ argumentem na jego rzecz
— wszak diabet jest ojcem ktamstwa, diabet zwodzi, a wiec nawet to, co daje si¢
wytlumaczy¢ bez odwotania do sif nadprzyrodzonych, przedstawione zostanie
jako sztuczka szatanska®.

5.

Egzorcysta ustala znaczenia. Po pierwsze, dostrzega diabta i jego pomocnikéw.
»Czarodziej” Garniec (mlody ksigdz zaledwie wspomniany w opowiadaniu),
uznany winnym podpisania paktu z diabtem oraz deprawacji urszulanek, zo-
staje zywcem spalony na stosie, spetniajac role kozta ofiarnego. Los Garnca
dramatyzuje spektakl i ma zaprzeczy¢, ze wszystko, do czego doszlo, to tylko
teatr. Smier¢ mtodego ksiedza nadaje spektaklowi pozér prawdziwosci. Odwo-
tujac si¢ do przeswiadczenia, ze $mier¢ nie moze by¢ daremna, egzorcysci le-
gitymizuja swoja wladze*'. Ze stosu, na ktérym odbyta sie ofiara (miejsce kary
i ottarz zarazem), Kawalerowicz uczynil swego rodzaju centrum topograficzne
Ludynia®. Tu si¢ wszystko zaczelo, tu ,,inkwizytorzy” uswiecili swoja misje.
Dowodem oskarzenia potwierdzajacym szatansko$¢ Garnca stal si¢ krzak
rdzy, ktory ten rzuci¢ miat za klasztorne ogrodzenie. Zapach uwiodt niewinne
panny. Bajkowy, zdawaloby si¢, motyw - magiczny przedmiot, ktéry dzieki
swojej mocy decyduje o wszystkich, widzialnych i niewidzialnych, zwigzkach
miedzy postaciami utworu - nie byt inwencja Iwaszkiewicza. Stanowit kluczo-
wy rekwizyt teatru opetania, jakim okazaly sie wydarzenia w Loudun, ktdre
zainspirowaly pisarza. Michel de Certeau odkrywa wymowe tematu upoje-
nia cudowng wonig, wskazujgc na wszechobecnos$¢ olfaktorycznych narracji
w XVII w. Urban Grandier (pierwowzor Garnca) stal si¢ podejrzany, bo wladat
zapachami, ktéra to moc postrzegano niemal jako umiejetnos¢ wladania zy-
ciem i $miercig. Epoka stynaca z braku higieny, r6znych pandemii, w tym dzu-
my, ktorg zresztg Loudun zostalo dotkniete tuz przed ,diabelskg zarazg’, zyla
w przeswiadczeniu, ze istniejg aromaty, ktdre ratujg przed $miercig - i odwrot-
nie — ktore $mier¢ zwiastujg, poniewaz sg choroby, ktére biorg sie ze ,,zlego
powietrza”. Doktorzy przed postawieniem diagnozy obwachuja otoczenie cho-
rych, a jako ochrone przed zarazg zalecajg stosowanie wonnych pachnidet®.
Wspomnie¢ warto, ze jednym ze sposobow na dzume, ktorej przyczyn szuka-

» Por. E. Trillat, Historia histerii, ttum. Z. Podgérska-Klawe, E. Jamrozik, Ossolineum, Wroc-
faw-Warszawa-Krakow 1993, s. 41-43; por. komentarz siostry Malgorzaty przytoczony na wstepie.

2! Por. M. de Certeau, dz.cyt., s. 52-53.

2 Por. S. Ku$mierczyk, dz.cyt., s. 81.

# M. de Certeau, dz.cyt., s. 31-31.



Golebica w klatce. O Matce Joannie od Aniotéw Jerzego Kawalerowicza 127

no w $wiecie nadprzyrodzonym, staly si¢ egzorcyzmy. Mozna w tym kontek-
$cie postawi¢ pytanie o to, czy fakt, iz do opetania urszulanek w Loudun doszlo
wkrétce po tym, gdy miasto uporalo si¢ ze straszliwg plaga, byt tylko dzietem
przypadku?*. Jakkolwiek zabrzmi odpowiedz, jedno jest pewne - ,,co$ wisia-
fo w powietrzu”. Ale dodajmy jeszcze do tego ,literacka fikcje $wigta”, ktdra
(0 czym pisal m.in. Michel Foucault) zaistniata wokét dzumy. Swieta ,,zawie-
szonych praw, zniesionych zakazow, goraczki mijajacego czasu, taczacych sie
bezwstydnie cial, zrzucajacych maski ludzi, rezygnujacych ze zwiazanej ze
swym statusem tozsamosci i postaci, z jaka ich dotad identyfikowano, by ujaw-
ni¢ odmienng prawde”*. Dodajmy réwniez ,,polityczny sen o dzumie” (znéw
Foucault) i jego scenariusz — zupelnie odmienny od poprzedniego - zakla-
dajacy ostre podzialy i hierarchie: ,Nie nakladanie i zdejmowanie masek, ale
przypisanie kazdemu jego «prawdziwego» imienia, «prawdziwego» miejsca,
«prawdziwego» ciala i «prawdziwej» choroby”*. Niewazne, czy prawdziwa,
czy urojona, czy tez rozumiana metaforycznie - na fantazmat ,,dzumy” nieod-
miennie skladajg si¢ dwa kontrastowe obrazy. Pierwszy kieruje ku poruszeniu:
to rozpasany i lubiezny karnawal zmystéw i zrzucanych szat. Drugi wskazu-
je na dazenie do znieruchomienia i wprowadzenia hieratycznego spokoju: to
poddanie si¢ klauzurze, zaszycie si¢ w kokon, to bezdech, bezwietrzna pogoda.
Ale jadowite powietrze morowe jest zaledwie jedna z odston olfaktorycznej
mitologii, ktéra zyla przedo$wieceniowa Europa. Moc zapachdw potwierdzaly
takze legendy o $wietych, ktorzy wydziela¢ mieli cudowne, niekiedy lecznicze,
fluidy. Magia woni polega na tym, Ze chociaz niewidoczna, przenika mury, do-
pada kazdego i czyni bezbronnym. Zapach roztacza sie, saczy, plynie, ulatuje.
Nie umiejac go uwiezi¢, nie mozna si¢ jednoczesnie od zapachu uwolnic.
Zapach wzial w posiadanie francuskie Loudun, gdzie egzorcysci przygo-
towali swoje przedstawienie. Takze Ludyn przesigka przede wszystkim lotny-
mi substancjami rézanymi. Kawalerowicz wprawdzie r6z nie przedstawia, ale
widzowie filmu dowiaduja sie, ze Garniec rozbudzil zmysly mniszek wtasnie
pachnacym krzewem, a potem uwiédt ludynskie panny. R6zany aromat, ktory
nie poddat si¢ zaporze murdw, zwiastowat inne raje niz ten klasztorny. I tak
mlody piekny Garniec zaczat ukazywac si¢ we $nie matce Joannie. Jak zapach
- i niczym duch, dla ktérego zadna materialna zapora nie istnieje — zaczat
przenika¢ przez grube klasztorne mury i odwiedza¢ jego mieszkanki. Zagro-
zenie musialo zosta¢ wyeliminowane. Ogien mial przywréci¢ kosmiczny po-
rzadek. Ale w oczach niektdrych spalony na stosie ,,czarodziej” z winnego stat

2 Tamze, s. 11-14.

% M. Foucault, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wigzienia, ttum. T. Komendant, Fundacja Aletheia,
Warszawa 1998, s. 193.

26 Tamze, s. 193.
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sie ofiarg: ,,Czego to baby nie wymysla!””’. Okazuje sie, ze Garniec nigdzie nie
bywat, przez mury nie przechodzil, a jednak ,,baby (...) go zgubily”.

6.

~Wszystko zrobila Ewa. W kobiecie jest ta sklonnos$¢ naturalna do upadku™
- mowi proboszcz Brym. Matka Joanna powtorzy grzech Ewy i przywiedzie
do zguby Adama (tu: Suryna). Nie ulega jednak watpliwosci, ze bardziej niz
»cOrky” Ewy bedzie ona corka Lilit.

Lilit uchodzifa za pierwsza zon¢ Adama. Zanim przeistoczyla si¢ w diab-
lice, zajmowala miejsce tej, ktorg Biblia uczynita pramatka rodzaju ludzkiego.
Lilit ,,nie udata si¢” Bogu, czego dowodem miato by¢ jej ciagle sprzeciwianie
sie mezowi, podwazanie jego autorytetu i manifestowanie niezaleznosci. Nie
mogla wyobrazi¢ sobie, Ze w raju moze by¢ tylko jeden pan. Nie chciata by¢
ulegta. Nie chciala podczas mitosnego aktu, jak nakazywal zwyczaj, przyjmo-
wac pozycji lezacej. Krnabrna i zbuntowana, zamiast rajskiego ogrodu wolala
zburzy¢ kosmiczny tad i skaza¢ si¢ na potepienie. W legendzie i zbiorowej wy-
obrazni zapisata si¢ jako nimfomanka i nierzadnica, ktéra spotkuje z demo-
nami i niszczy mezczyzn. Lilit bywa tez Zong diabta. Artysci przedstawiali ja
czasem jako weza z gtowg kobiety — na obrazie Grzech pierworodny Hugo van
der Goesa to Lilit-waz zakrada si¢ do raju, by doprowadzi¢ pierwszych rodzi-
cow do upadku™.

W filozoficznej powiastce o opetaniu w Loudun Leszka Kotakowskiego
anioly opuscily przeorysze i ta przypomniala sobie o swojej plci: ,,Nie moze
tedy to by¢, aby ple¢ jaka aniotom byta dana, a takze trudno przypusci¢, by
dana im byta zrazu, a potem dopiero Stworca najwyzsze swe kreatury niejako,
wstyd powiedzie¢, owalaszyl, nie godzi si¢ to nijak z doskonaloscig stworze-
nia”*'. Demon i pte¢ (taki jest zresztg tytul utworu Kolakowskiego) stanowia
nieodlgczng pare: pte¢, z powodu ktorej cztowiek cierpi ,katusze pozadan’,
wciska go w ogien piekielny.

Panseksualizm znajduje przelozenie na zachowanie opetanych kobiet opi-
sywane przez Iwaszkiewicza. I jeszcze jedno ,,zwierzatko” wydaje si¢ ukrytym
bohaterem opowiadania. Zwierzatko to jest czgscia ,,mitologii histerii”, w ktéra
wydarzenia we francuskim Loudun zostaly wpisane. W kobiecie zamieszku-

7 ]. Iwaszkiewicz, dz.cyt., s. 185.

% Tamze.

» Tamze, s. 188.

% M. Rakusa-Suszczewski, Trzy twarze Lilit, ,Albo albo” 2001, nr 3, s. 57-64.

31 L. Kotakowski, Demon i pte¢ [w:] tenze, Rozmowy z diabtem, Proszynski i S-ka, Warszawa 2005,
s. 87.
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je tajemnicze ,,co$” — jakby organizm, ktdry zyje na podobienstwo zwierzgcia
i moze si¢ przemieszczaé, a gdy podchodzi do gardla, wywoluje atak dusz-
no$ci. W czasach antycznych tak wyobrazano sobie ,wedrujaca macice”. To
wlasnie jej zagadkowe przemieszczenia, taczone z zaktdéceniami Zycia seksu-
alnego, uznano za przyczyne kobiecej histerii. Z czasem ,wedrujaca macica’
przeobraza si¢ w siedlisko szatana, a histeria — dtugo okreslana jako specyficz-
nie kobieca patologia — przybiera forme szczegdlnego upodobania do bycia
penetrowang przez diabta®.

»Balaam siedzi w glowie, Isaakaron w ramionach, Aman w piersiach, Grezyl
w brzuchu, Begeryt w nogach, a Asmodeusz w..”*, urywa Joanna i po chwili
zaczyna chichota¢ (w filmie chichoczg takze jej towarzyszki). Mniszki to ,,pan-
ny rozognione *, ktdre ,opowiadajg takie rzeczy, ze niejeden stary rajtar by
sie zawstydzil™*. Opetanie okazuje si¢ niczym innym jak przyptywem libidal-
nej energii, ktéra szuka ujscia — nie choruje jedynie siostra Malgorzata, ktéra
wdaje sie w romans z przybylym do Ludynia szlachcicem. Jednoczesnie winng
opetania, przynajmniej zgodnie z ,,mitologia histerii’, staje si¢ niezaspokojona
»kobieca natura”: ,Niewiasta sama zrédlem zla bywa™.

Iwaszkiewicz znal zapewne (chociaz mogtoby to by¢ jedno z wielu zrddet,
zktorych pisarz korzystal) wydang w 1935 roku Historig medycyny Wtadystawa
Szumowskiego (profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego), w ktorej watek ,,dia-
bléw z Loudun” - dos¢ szczegdtowo zreszta zrelacjonowany — wystepuje (m.in.
obok réwnie stynnego opetania urszulanek w Auxonne w latach 1658-1663)
w rozdziale na temat histerii’’. Szumowski podkresla, zZe objawy histeryczne
pojawiaja si¢ zawsze dla czyich$ oczu: histeryczka zatem (podobnie histeryk)
pokazuje si¢, wystawia na publiczny widok, a jednoczenie szczegdlnie tatwo
poddaje si¢ rozmaitym sugestiom. To fascynujacy obiekt spojrzenia. Szumow-
ski opisuje histeryczne ataki i wylicza charakterystyczne symptomy: drgawki,
przykurcze konczyn, wyuzdane ruchy, spazmatyczny $miech lub placz, czkaw-
ke, kaszel przypominajacy glosy zwierzat itp. Poswieca ponadto sporo miej-
sca tzw. tukowi kolistemu (arc de cercle) — cialo lezagce na t6zku lub podtodze
opiera sie¢ tylko na glowie i na pigtach, podczas gdy brzuch wypiety zostaje ku

32 P. Dybel, Histeria - ,,inny jezyk” kobiecosci, ,,Teksty Drugie” 2006, nr 6, s. 124-126.
3 ]. Iwaszkiewicz, dz.cyt., s. 220.

3 Tamze, s. 240.

* Tamze, s. 186.

3 Tamze, s. 188.

7 W. Szumowski, Historia medycyny filozoficznie ujeta. Podrecznik dla lekarzy i studentéw z ilu-
stracjami, Sanmedia, Warszawa 1994, s. 275-312, 324-332. Ksigzka Szumowskiego poczatkowo wy-
dana zostala w trzech oddzielnych tomach, a w 1935 roku cato$¢ ukazata sie¢ w jednym woluminie
w twardej oprawie; odwotlanie do ksiazki Wladystawa Szumowskiego pojawia sie w dyskusji na temat
scenariusza do filmu Kawalerowicza: zob. , Matka Joanna od Aniotéw”. Protokét Komisji Ocen Scena-
riuszy w dniu 26 1 1960 r., ,,Jluzjon. Kwartalnik Filmowy” 1993, nr 3-4 (51-52), s. 70.
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gorze. ,Jezeli histeryczka ma takie ataki czesto, wowczas tak wygimnastykuje
sobie kregostup i mies$nie, ze oba konce tuku - glowa i piety - moga sie zbli-
za¢ ku sobie. W tej pozycji bohaterki opetania klasztornego w Auxonne nawet
«chodzily»”*. Joanna (z opowiadania) lize stopnie oltarza, mlaska i mruczy jak
niedzwiedz®, przyjmuje réwniez analogiczng do wyzej opisanej pozg: ,,Nagle
od razu wygieta si¢ w tyl jak skoczka jarmarczna, zastony opadly z jej gtowy,
odstaniajac cienkie, watle, przystrzyzone wlosy. Powoli przeginala si¢ coraz
bardziej, az siegneta glowa stop. Wszyscy przypatrywali sie tej pozie ze stra-
chem i podziwem™®. O tuku kolistym przeczyta¢ mozna takze u Kotakowskie-
go. Po wielokro¢, w réznych regionach i przy réznych okazjach, obserwowa-
ne przez egzorcystow dziwne wygiecie ciala staje si¢ w ich oczach dowodem
istnienia wplywoéw szatanskich: ,,I nie moze to by¢, izby o chorobe jaka albo
obled, lub hipochondri¢ chodzito, bo nie mogta przecie moc ludzka tego spra-
wi¢, aby matka de Nogeret (co od diabla Lasa op¢tana byta) glowa w tyt az do
ziemi si¢ przeginala, piet wlasnych siegajac (...)"*".

Wybryki filmowej Joanny sa wprawdzie o wiele bardziej powsciagliwe,
niemniej mniszka wykonuje podobng figure, tyle ze opierajac si¢ na rekach.
W scenie egzorcyzmoéw zobrazowany zostaje natomiast inny rys histerycz-
ny: nasladownictwo. Urszulanki zgodnie, chociaz dos¢ nieporadnie, prébuja
malpowac¢ ruchy matki przetozonej, gdy ta odgrywa anielskie uktony. Wie-
my réwniez, ze opgtanie w Ludyniu przypomina przebieg ,,choroby zakaznej”
(udzielalo si¢ coraz to kolejnym mniszkom), w ktérej dochodzi do momen-
tow rywalizacji - ta sposréd mniszek, ktéra ma w sobie wiecej demondw, staje
sie przedmiotem najwigkszego zainteresowania. Troche przerazajace, a troche
komiczne pozy i grymasy twarzy, jakie mozna oglada¢ na ekranie — zamaszy-
ste ruchy, teatralne gesty, mimika zdradzajaca gwaltowne przejscia z jednego
stanu emocjonalnego w drugi — pasujg natomiast do opisu jednej z faz histe-
rii zwanej kloniczng lub blazenska (moéwi sie takze o ,,manieryzmie blazen-
skim”)*. Czy jednak histeria pozbawiona wyuzdania jest jeszcze histerig? I czy
podloze histerii zawsze wigze sie z seksualnoscia?

Histeria, ta ,dziwna istota’, ta ,,fabryka obrazow?, stala si¢ terenem - jak pi-
sze Etienne Trillat — do ktérego rézne wladze roszcza sobie pretensje: ,,ksiadz,
lekarz, filozof (...) w tym czy innym momencie, jeden czy drugi, badz wszyscy
naraz, interesowali sie tym, co lekarze nazywaja histerig”*. Liczne dyscypliny
pragnely histeri¢ uczyni¢ swoja wlasnoscia, zattoczajac jej postrzeganie prze-

3% Tamze, s. 281-282.
¥ Por. J. Iwaszkiewicz, dz.cyt., s. 219.
Tamze.

1 L. Kolakowski, dz.cyt., s. 104.

* Por. E. Trillat,, dz.cyt., s. 119.

4 Tamze, s. 6-7.
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réznymi fantazmatami. Po dzi$§ dzien tajemnicza. Po dzi$§ dzien objawia si¢
za kazdym razem inaczej; w zaleznosci od tego, kto histerie ,,opowiada’, pre-
zentuje sie ona w innym $wietle albo co innego zaciemnia*. Ma wiele twarzy:
».. dolegliwo$¢ o podlozu seksualnym... nerwica pourazowa..”*. Niemal za-
wsze pozostaje wolaniem ciala, ktére pojawia sie, gdy zawodzg inne sposoby
artykulacji lekéw badz fantazji. Jesli wiec w histerii widzie¢ bunt lub wrecz
dramatyczng probe przewarto$ciowania status quo, to zapytac¢ nalezy, czy jest
ona skuteczng strategia?

Jesli chodzi o przypadek Joanny, préba uczynienia z histerii broni*, dzigki
ktdrej przetamana zostanie klasztorna reguta, wydaje si¢ nie wchodzi¢ w gre.
Przeciwnie, histeria staje si¢ tu czynnikiem konserwujacym, a nawet paliwem
napedzajacym dzialania egzorcystow, ktdrzy kolejno $ciagaja do Ludynia i wea-
le nie spieszy si¢ im wyjezdzac. Rezyserujg spektakle konwulsji, troche tak, jak
Jean-Martin Charcot rezyserowal wystepy swoich pacjentek w Salpétriere®.
W ,fabryce obrazéw” uzdrawianie ,,pacjentek’, ktére musialoby si¢ okazac¢ od-
rzuceniem panujacej hierarchii, jest catkowicie wykluczone. I wlasciwie tutaj
dopiero zaczyna si¢ dramatyczna opowies¢ Kawalerowicza, ktéry ,,romanty-
zuje” histerie, wycisza podtekst erotyczny opowiadania i czyni Joanne¢ posta-
cig tragiczng, uwiklang w teatr, ktdrego jest tylez (nie)swiadoma sprawczynia,
co ofiarg, ktéra musi zaklada¢ coraz to inne kostiumy, aby zosta¢ zauwazong.
Joanna chce uciec od falszywej, bo narzuconej wbrew jej woli egzystencji po-
kornej mniszki, ktora stala si¢ na mocy decyzji ojca. Efekt? Ojcowski porza-
dek, tyle ze wyzszego stopnia, wcigz okresla jej los. Nawet jesli zaczyna moéwic,
gdy tylko otwiera usta, grzeszy ztamaniem cnoty milczenia i okazuje sie, ze
przemawia przez nig diabet. Rownie bezowocne okazuje si¢ wykroczenie poza
przyjete formy komunikacji, poza obowiazujacy jezyk, na rzecz mowy ciala
- mowy spazmow, konwulsji i ,,popisow akrobatycznych”.

# K. Klosinska, dz.cyt., s. 213.

# Elaine Showalter méwi¢ bedzie, ze histeria ma swoja hystory — stowo powstale z polaczenia
»historii” i ,,histerii”- zob. np. J. Topolewski. Histeria, kobiecos¢, feminizm — wedtug Elaine Showalter
[w:] Krytyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury, (red.) G. Borkowska, L. Sikorska, In-
stytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2000, s. 214 i nn. Na marginesie warto zwrdci¢ uwage na
zwigzek histerii i nerwicy wojennej, czy w ogéle traumy pourazowej, a to gtéwnie z tego powodu, iz
opowiadanie Iwaszkiewicza napisane w 1943 roku czesto bywa interpretowane przez pryzmat wyda-
rzen II wojny $wiatowej jako swego rodzaju paraboliczna historia na temat zfa, cierpienia, zakazu,
przes$ladowania.

¢ Na temat histerii jako ,mowy kobiecej” - zob. P. Dybel, dz.cyt., s. 123-136, a takze: K. Klosin-
ska, dz.cyt., s. 215-219, 236-243.

¥ Watek erotycznego transu, w ktory wpadaja mniszki, bywa czesto pomijany w analizach opo-
wiadania Iwaszkiewicza, chociaz wspomina o nim np. ukrainski badacz Hryhorij Werwes, piszac, ze
zakonnice graja ,,pod publiczno$¢” i wywolujg ,,ogole podniecenie” - zob. H. Werwes, Jarostaw Iwasz-
kiewicz. Szkic krytyczno-literacki, ttum. T. Holynska, Czytelnik, Warszawa 1979, s. 131.
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A wydawalo sig, ze nadarzyla si¢ okazja, by kto$§ wystuchal jej prawdziwego
glosu.

Na ustroniu, z dala od publicznego spektaklu, rozpoczal wiec Suryn pry-
watne egzorcyzmy, by podczas intymnej spowiedzi uleczy¢ dusze mniszki. Za-
czyna sie wowczas opowies¢ o bezsilnosci i zaulku, z ktérego nie ma wyjscia:

A wiec dobrze, powiem ci: ja sama, ja sama niejednokrotnie otwieram dusze ma, by
w nig wchodzity demony (...). Ale ty chcesz mnie upodobni¢ do tysiecy, tysiecy ludzi,
jacy bladza po tym swiecie (...). I co mi za to obiecujesz? Zbawienie? Ja nie chce takiego
zbawienia. Jesli nie mozna by¢ $wieta, to lepiej juz by¢ potepiona (...). Pomysl - by¢
$wieta! Zrozumie¢ wszystko, by¢ u Boga na lonie, w madroéci bozej najwierniejsza,
stopi¢ sie ze $wiatto$cig wiekuistg — a jednocze$nie pozosta¢ na ziemi, sta¢ na oltarzach
otoczona r6zami, kadzidtem, §wiecami, powraca¢ w modlitwie na wszystkie usta, zy¢
we wszystkich poboznych ksigzkach! Ach, to jest zycie, to jest zycie wieczne! A tak? To
juz lepiej z diablami...*®

Rozmiar grzechu Joanny okazuje si¢ uzalezniony od intensywnosci bla-
sku katolicyzmu. Ujawnia ona mimochodem szczegdlne zjawisko: wskazuje,
jak chrzescijanski kult $wietej dziewicy zostaje okupiony obsesja czarownicy,
jak za gestem wywyzszenia, ktory umieszcza kobiete na ottarzach, ukrywa si¢
strach przed powrotem wiedzmy, ktéry na wspak wywréci uswigcony $wiat
rygoréw®. Wskazuje wreszcie, ze bez wiedzmy éw $wiat blasku blednie.

Ekstrema wyznaczajg scene, na ktorej przyszlo zagrac Joannie. Alternatywy
wlasciwie nie ma: moze by¢ swietg lub na wieki potepiong grzesznica. I rzecz
w tym, Ze Suryn nie przerywa przedstawienia. W jego scenariuszu Joannie
przypada rola spowiadajacej sig, a wigc zgodnie z nim mniszka nie moze wy-
zna¢ niczego wiecej poza grzechami. Czy i tej roli nie odgrywa przypadkiem
Joanna zawodowo?

7.

Watek prywatnych egzorcyzmoéw pojawia si¢ w materiatach archiwalnych do-
tyczacych opetania w Loudun. W ich $wietle Jean-Joseph Surin jawi sie jako
postac bardzo niejednoznaczna. Michel de Certeau widzi w nim neurotycznego
idealiste, pozostajacego pod wrazeniem pism mistykow, ktéremu nadwrazliwa
wyobraznia nie pozwala na trzezwy oglad sytuacji. Surin, ktéry wytania sie ze
studium de Certeau, wierzy w autentyczno$¢ opetania i zdaje sie by¢ réwniez
przekonany, ze to cierpi dusza Joanny. W opetaniu, ktéremu sam ulega (a na-

8 J. Iwaszkiewicz, dz.cyt., s. 261-262.
* Por. uwagi Maxa Horkheimera i Theodora W. Adorno na marginesie Julii de Sade’a: Dygresja II:

Julia albo os$wiecenie i moralnos¢ [w:] tychze, Dialektyka oswiecenia. Fragmenty filozoficzne, thum.
M. Lukasiewicz, post. M.]. Siemek, Wydawnictwo IFIS PAN, Warszawa 1994, s. 124, 129.
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wet pragnie ulec), widzi — Chrystusowy w swej donioslosci - akt odkupienia
grzechow™. Ale jest tez Surin histeryk - i tak przedstawia go Wtadystaw Szu-
mowski — Surin, ktéry nie daje matce Joannie spokoju ani w dzien, ani w nocy,
kazac jej rozbierac si¢ do naga w swojej obecnosci i biczowa¢ dyscypling®'.

Iwaszkiewiczowy Suryn jedzie do Ludynia ogarniety panicznym lekiem
przed diablem i ekstatyczng milos$cia do Matki Boskiej. W histerycznych
wizjach, ktérych do$wiadcza, mrok walczy ze $wiatloscia, a cialo z duchem.
W ciemnosci wyzwala si¢ poped i szalenstwo, a wiec to, co nieSwiadome.
I mroku boi si¢ Suryn. Po zmroku grasujg przeciez ,wilcy”. Noc jest organicz-
na, miesna, kobieca. To olbrzymie czarne cialo, obdarzone gietkimi mackami,
w ktorym jezuita widzi czarta. Czarne cialo nocy jest zarazem kobieta po-
tworem, ktdra niesie $mier¢: ,,I §wiat mu si¢ wydal tak ponury, czarny, peten
$mierci. Gdy spojrzal teraz ku oknu, gwiazdy nawet znikly, a czarne cialo nocy
stalo sie jak gdyby namacalne, jakby wymiona szatanskie zwisaly przez okno
(...)”*%. Zwisajaca z monstrualnego cielska olbrzymia piers, ktora, niczym na
stynnym obrazie Witkacego, kusi Adama, praojca ludzkosci (Kuszenie Adama,
1920), kusi¢ bedzie Suryna, przybierajac posta¢ matki Joanny, ktéra rozhiste-
ryzuje i tak juz patologicznie nadwrazliwego zakonnika. Bawi si¢ nim. Drwi.
Prowokuje. Probuje zgorszy¢. Kokietuje, opowiadajac o matych namietnos-
ciach i grzesznym przywigzaniu do réznych rzeczy. W koncu rozpacza. I tutaj
»mitologia histerii” znéw o sobie przypomina. Szumowski pisze:

Wiedzg o tym do$wiadczeni spowiednicy, ktorym histeryczki-dewotki nie daja spo-
koju, wyznajac im na spowiedzi niestworzone rzeczy i zwracajac wcigz na siebie ich
uwage. Lekarze, autorzy wskazéwek medycznych dla duchowienstwa katolickiego,
ostrzegaja spowiednikéw, zeby w takich przypadkach mieli si¢ na bacznosci, gdyz
z przesadnej dewocji histeryczka moze przejs¢ od razu do propozycji mitosnych, a gdy
te beda odrzucone, moze uwikla¢ ksiedza w sie¢ intryg, najszkaradniejszych ktamstw
i oszczerstw™.

Iwaszkiewicz wyposaza Joanng w cechy klasycznej ,,osobowosci histerycz-
nej” (zndéw mitologia?): kaprysna, dziwaczna, perwersyjna, nieobliczalna i na
dodatek mitomanka, komediantka, ktéra chce by¢ dostrzezona, zmysla, a zmy-
slajac, wpada we wlasne sidla, albowiem w obawie, ze straci twarz, od stworzo-
nego przez siebie obrazu nie moze si¢ uwolnic, a co gorsza, pociaga za sobg tez
innych>. Egzorcyzmy prywatne Suryna sg wiec igraniem z ogniem. Chociaz
wspolne biczowanie nie pomaga, Suryn nie ma na tyle silnej woli, by je prze-

% M. de Certeau,, dz.cyt., s. 199-203.
1 'W. Szumowski, dz.cyt., s. 328.

52 . Iwaszkiewicz, dz.cyt., s. 172.

3 W. Szumowski, dz.cyt., s. 283-284.
** Por. E. Trillat, dz.cyt., s. 238.



134 PaTrycja CEMBRZYNSKA

rwac. Ulega Joannie i jej demony wstepuja w jego cialo. Histeryczka-diabli-
ca-kusicielka sprowadza na droge patologii/zta/grzechu swojego przewodnika
duchowego. Zabojstwo dokonane na parobkach przez Suryna - uwiedzionego
przez kusicielke i grzeszacego mysla — sankcjonuje prawde mitu o przebiegtej
naturze kobiecej. Najpierw w ogniu sptonal Garniec, a wiec mord wprowadzit
Suryna na scen¢. Pézniej takze zbrodnia - tym razem popelniona przez same-
go Suryna - zakonczy spektakl.

Jednak histori¢ t¢ opowiedzie¢ mozna takze inaczej, tym bardziej ze Ka-
walerowicza interesuje fatalizm losu bohateréw przedstawionych przez Iwasz-
kiewicza. W filmie niemal bez przerwy wldcza si¢ za postaciami ich cienie.
Rezyser nasyca atmosfere filmu tajemniczo$cia, wysubtelniajac to, co pisarz
przerysowywal. Walka bieli i czerni, $§wiatla i mroku, staje si¢ zaglebianiem
w nie§wiadomos¢ i nastepujacym zaraz po tym cuceniem zmystéw, bedacym
zarazem tlumieniem glosu nie§wiadomosci. Swiat widziany oczami Suryna,
ktéry w filmie wyraznie wychodzi na pierwszy plan, nabiera pewnego patosu
i odstania poped $mierci wplatany w sieci zastawione przez Erosa.

Ludynskie noce przepojone zostaja romantyczng groza, a w Surynie rodzi
sie jakies wszechogarniajace i destrukcyjne zarazem uczucie, ktore przekra-
cza wszelkie granice, nie poddaje si¢ zadnym prawom i wypala wewnetrznie,
rodzac rozpacz i szalenstwo. Pretekstu znéw dostarcza Iwaszkiewicz, ktory
w coraz bardziej halucynacyjne ,wizje” Suryna wplétt opowiesci grozy, w tym
ulubiony chociazby przez romantykéw temat uprowadzenia przez ducha: sza-
leniczo zakochana para zostaje roztaczona, on umiera, ona rozpacza, ale umar-
ty powraca i porywa narzeczong — mitos¢ siega poza gréb®. Bardzo podobna
histori¢ opowiada Surynowi rabin, do ktérego zakonnik udaje si¢ po porade:
mlodzieniec tak pokochat dziewczyne, ze po $mierci wszedl w nig i jego dusza
stala sie jej dusza... i ona umarta... ,Mocna jest mito$¢ jako $mier¢”*®. Pod
pidrem Iwaszkiewicza opowies¢ rabina niepostrzezenie zmienia si¢ w historie
o demonach - tych, ktére pomieszkuja w ciele niewiasty, a nastepnie wchodza
w cialo mezczyzny”. ,,Chcesz wiedzie¢ co$ o demonie? (...) pozwol mu wejs¢
w swoja dusze (...)”%.

Ale kim jest tajemniczy rabin? Jest wcieleniem archetypu Starego Medrca,
ktéry udziela rad - z jednej strony, z drugiej — to demoniczny Inny, ktdry prze-
raza. Kawalerowicz uczynil z niego alter ego Suryna, jego wewnetrzny glos:

* Romantycznym ,wcieleniem doskonalym” tej ludowej, jakby nie bylo, legendy jest historia Le-
nory (od tytulu ballady G.A. Biirgera), znana chociazby z Ucieczki Adama Mickiewicza - zob. znako-
mity esej Marii Janion Panna i mitos¢ szalona [w:] tejze, Kobiety i duch innosci, Sic!, Warszawa 2006,
s. 102-134.

% J. Iwaszkiewicz, dz.cyt., 251-252.

57 Por. tamze, s. 253.

5 Tamze, s. 254.
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»cien”. Voit gra zaréwno mlodego egzorcyste, jak i rabiego. Prowadzi dialog
z samym soba: ,,Ja jestem ty — ty jestes ja!”*. Mowi podswiadomos¢. Powoli
zakonnik uswiadamia sobie, czym tak naprawde jest walka z szatanem®. Kwe-
stia ,,Ja jestem ty — ty jestes ja!” pojawi sie raz jeszcze: méwiac, ,,on jest ja, ja
jestem nim’, przyzna Suryn, ze demon (to, co wyparte zostalo ze swiadomosci
i znalazlo si¢ w strefie mroku) opanowal go catkowicie®. Egzorcysta popada
w obled, ktéry doprowadzi go do zbrodni. Jednak wielowymiarowos¢ tego
czynu pozwala dopiero odstoni¢ opowiadanie.

Czy mlody egzorcysta zapragnal tej, ktéra przyjela sluby, by zosta¢ Oblu-
bienicg Boga? Oblubienicy tak niedoskonalej, przynajmniej w poréwnaniu
z jego matka nieboszczka, ktora wstapita do zakonu karmelitanek. I czy dlate-
go: ,,Blagal Boga o uzdrowienie tej kobiety. - Wiecej, za mato mu bylo uzdro-
wienie, chcial jg uswieci¢. Najwiekszym szczesciem byltoby dla niego wskaza-
nie matce Joannie drogi do mistycznej modlitwy, wtajemniczenie jej w to, co
dla niego byto najcenniejsze”?%

Mamy wiec, po pierwsze, obraz Matki Najswietszej, ktorg zakonnik adoru-
je (Iwaszkiewiczowski Suryn ma np. wizje, w ktérej Maryja méwi do niego:
»Masz teraz we mnie matke, pracyj i stuz dla mnie! Bacz tylko, aby$ duszy
swojej nie dat na zatracenie”®), ktéra dla Joanny winna by¢ wzorem. Po dru-
gie — obraz matczynej poboznosci. A dalej - doswiadczenie razdéw ojcowskiej
dyscypliny®. I doswiadczenie razéw dyscypliny, wymierzanych samemu sobie
przy okazji kazdego przewinienia wobec Ojca Najwyzszego, ktéremu Suryn
oddat sie pod opieke. I w konicu - zamach siekierg, ktorg zakonnik usmierca,
wydawaloby sie, przypadkowe ofiary - ale w szalenstwie jest chyba metoda,
gdyz jeden z zamordowanych to Juraj, ktory pragnat zabi¢ swojego ojca.

Patrzac na opetanie Suryna jako na psychoanalityczny dramat, zrédet cho-
roby szuka¢ nalezaloby w ambiwalentnym (z powodu doznanej przemocy)
stosunku do wcze$nie utraconego rodzica: z jednej strony pragnienie zdobycia
aprobaty (tesknota za ojcowska miloscia), z drugiej — pragnienie upokorzenia
ojca (za doznane krzywdy), przekladac sie bedzie tak na ,kobiece” nastawie-
nie w stosunku do ojca, jak i na odrzucenie nastawienia kobiecego, co - jak
pisze Zygmunt Freud - znajduje wyraz w ,,przeciwstawnej fantazji polegajacej
na wykastrowaniu ojca i zrobieniu z niego kobiety”®>. W eseju zatytulowanym

% Tamze, s. 253.

% Por. A. Helman, dz.cyt., s. 3.

! Por. tamze, s. 2.

6 J. Iwaszkiewicz, dz.cyt., s. 257-258.

% Tamze, s. 245.

® Por. tamze, s. 166.

¢ Z. Freud, Nerwica diaboliczna w XVII wieku [w:] tenze, Charakter a erotyka, thum. R. Reszke
i D. Rogalski, oprac. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 251.
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Nerwica diaboliczna w XVII wieku Freud podkresla takze: ,,Powiedzmy wiec
przede wszystkim, ze Bog jest zastepstwem ojca, czy sluszniej: jest on ojcem
WywyzZszonym, czy jeszcze inaczej: jego wyobrazenie zostalo uksztaltowane
podlug obrazu ojca, jakiego cztowiek widzial i jak go przezywal w okresie dzie-
cinstwa”®. Dalej Freud pisze:

Jesli chodzi o ztego demona, wiemy, Ze jest on pomyslany jako przeciwnik Boga, a jed-
nak podlug swej natury jest on mu bardzo bliski (...). Zly demon wiary chrzescijanskiej
- $redniowieczny Diabel - byl podlug mitologii chrzescijanskiej upadlym aniotem
o naturze réwnej Bogu. Nie trzeba szczegolnej przenikliwosci analitycznej, by zgadnad,
ze Bog i Diabel pierwotnie stanowili jedno, ze tworzyli jedng osobe, ktdrg pozniej roz-
fozono na dwie przeciwne wartosci®.

Gdy matka Joanna ,,zrywa boskie zargczyny” i ,poslubia” diabla, Suryn za-
wiera z nim rodzaj paktu: ,,On jest ja, ja jestem on! - ale nie chce, nie chce
wygnac go precz! Przeciez to jest szatan, ktory posiadt jej dusze i ciato™. Lilit?
Oblubienica diabta? Wiecej — diabel zajmuje jej miejsce, kradnie i ubiera si¢
w jej »szaty” Jesli zgodzi¢ si¢ z Freudem, Ojciec zdegradowany do roli diabla
przybiera kobiece atrybuty: w opowiadaniu to owo miesne cielsko z wymiona-
mi, a jego szept jest niczym szept kochanki, dla ktdrej Joanna staje sie zreszta
w pewnym momencie nieomal rywalka: ,,I nie porzucisz mnie nigdy? - zapytat
ksigdz Suryn ciemno$ci, z nadzieja i rozpaczg. Nigdy - szepnal szatan, jak ko-
chanka. - I nie wrdcisz do matki Joanny?”®.

We wspomnianym wyzej eseju Freuda o nerwicy diabolicznej interesuje
przypadek malarza Christopha Heizmanna, ktory, zawarlszy pakt z diablem
(sceng dramatu jest tym razem Mariazell kolo Wiednia), swoje opetancze wizje
uwiecznia w obrazach. Jest na nich brodaty, ,,godny” (jak okresli go w pewnym
momencie Freud) mieszczanin, ktéry w kolejnych odstonach staje sie coraz
bardziej demoniczny: szpony, skrzydla itp. Przede wszystkim za$§ wyrastaja mu
kobiece piersi. Psychiatra wskazuje wlasnie na fantazje o wykastrowaniu ojca’.

Che¢ pozbawienia mocy, usunigcia i zajecia miejsca rywala, by zjedno-
czy¢ si¢ z Joanng? Projekcja wlasnej ,,kobiecosci” Suryna na zastgpstwo ojca?
Istotne, ze krnabrnos¢ wobec ojca musi zosta¢ pomszczona/odkupiona. Suryn
zabija wiejskiego chlopca, ktéry fantazjowal na temat $mierci ojca”. Morder-
stwo, ktdre przypieczetowuje pakt z diablem, jednoczesnie restytuuje boskie

% Tamze, s. 247.
¢ Tamze.

6 J. Iwaszkiewicz, dz.cyt., s. 274.

% Tamze, s. 287.

70 Z.Freud, dz.cyt., s. 251.

7' German Ritz interpretuje zabojstwo dwdch chlopakéw jako ,.figure sadystycznej $mierci z mi-
tosci jako wyrazu niemozliwej relacji homoseksualnej” - zob. Jarostaw Iwaszkiewicz. Pogranicza no-
woczesnosci, thum. A. Kopacki, Universitas, Krakow 1998, s. 226.
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prawo. Konczy si¢ spektakl, a publiczno$¢, ktéra poznaje istote pozadania, te
ciemng strong rzeczywistosci, zostaje postawiona w obliczu koniecznosci zin-
terioryzowania zakazu i zasad symbolicznego porzadku, w ktérym role raz na
zawsze zostaly jasno rozpisane. Swiat powinien wréci¢ do normy. Lecz czy aby
na pewno? Okazuje sie, Zze demony znéw dopadaja Joanne i dopiero po kilu
latach mniszka zdrowieje na dobre (opowiadanie). A jesli chodzi o filmowa
Joanne - ta konczy jako biala golebica w klatce — w jednej z ostatnich scen
filmu opiera dlonie o krate, ktoéra Suryn zarzadzit przegrodzi¢ poddasze - czy
zbawiona wbrew swojej woli? Zbawiana bezustannie?



