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OD AUTORA

Przedmiotem tej pracy jest struktura rytmiczna najbardziej typowej
odmiany poezji arabskiej — iloczasowej stychiki monorymicznej, ktora pet-
ni¢ formy osiagneta w blizej nieokreslonej przesztosci przedmuzutman-
skiej, i ktorej reguty wersyfikacyjne skodyfikowat w VIII w. Al-Halil Ibn
Ahmad al-Farahidi (zm. 791). Na przestrzeni calego tzw. klasycznego ok-
resu literatury arabskiej, czyli mniej wiecej do korica XV w. ten wtasnie
rodzaj wiersza dominowat niepodzielnie.

Stosowany tutaj termin klasyczny wiersz arabski ma dwojakie odnie-
sienie. Z jednej strony ograniczaja go ramy czasowe — poezja stworzona
pdzniej, np. w wieku XIX wykracza poza zakres niniejszej pracy nawet
jesli spetnia kryteria formalne. Z drugiej zas strony nie obejmuje ani §red-
niowiecznej strofiki arabskiej, poniewaZ ta zrywa z zasada absolutnej mo-
norymicznosci, ani tez tworczosci poetyckiej opartej na regutach metrycz-
nych innych niz te, ktoérych stosowanie usankcjonowat Al-Farahidi. Chodzi
tu w pierwszym rzedzie o pozniejsze nowinki metryczne jak mustatil, mum-
tadd, mutawdfir itd. przypisywane niektérym poetom tzw. pradu moder-
nistycznego okresu VIII - X w., a takze o metrum mutadarik wprowadzone
przez Al-Abfasa (zm. 830). Brak wiarygodnych przyktadéw na ich stoso-
wanie w klasycznej poezji uzasadnia przypuszczenie, ze byly one wytacz-
nie dzietem prozodystow.

Poezja arabska przez cate wieki istniata dzigki przekazowi ustnemu.
Wiersze recytowali sami poeci na jarmarcznych konkursach, wygtaszali je
wedrowni bardowie po beduiriskich obozach. Nawet w czasach pismien
nictwa - jako ze ci, ktorym dane bylo posias¢ arkana sztuki pisania i czyta



nia stanowili zdecydowana mniejszos$¢. Zas na ksiegi i inne piSmiennicze
utensylia pozwoli¢ sobie mogli tylko niektorzy. Niestety na temat dwczes
nych technik deklamatorycznych nie wiemy nic, bowiem do czaséw wspot-
czesnych nie przetrwaty zadne opisy sposobow recytowania wierszy. By¢
moze nawet nigdy nie staty si¢ one tematem uczonych rozwazan i dociekar.
Stosowane dzi$ metody nie réznia si¢ w zasadzie od recytacji prozy. W kaz-
dym razie roli technik deklamatorycznych w rytmicznej analizie poezji nie
nalezy przeceniaé. Jak pisze Roman Jakobson: Wariacje przypadkow wer-
sowych (verse-instances) w granicach danego utworu nalezy scisle odro:-
nia¢ od zmiennych przypadkow deklamatorycznych (delivery-instances).
Opis linijki wierszowej, tak jak jest ona rzeczywiscie wypowiedziana, ma
mniejsze znaczenie dla synchronicznej i historycznej analizy poezji niz dla
zbadania rozwoju recytacji — wspotczesnie i w przesztosci'. A cytujac dalej
Wimstatta i Beardsley’a, dodaje: Tymczasem sprawa jest jasna i prosta:
»istniejq liczne wykonania tego samego wiersza, ktore rozniq sie od siebie
pod wieloma wzgledami. Wykonanie — to akt, podczas gdy sam wiersz [...]

powinien by¢ swego rodzaju obiektem trwatym’?.

* % %k
Pragne podzigkowaé panu prorektorowi Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, prof. dr hab. Bronistawowi Marciniakowi oraz pa-
nu dziekanowi Wydziatu Filologicznego, prof. dr hab. Jézefowi Darskiemu,
za dofinansowanie wydania tej ksiazki.
Za zyczliwo$¢ dzigkuje tez panu prof. dr hab. Alfredowi Majewiczowi,
dyrektorowi Instytutu Orientalistycznego UAM, oraz panu prof. dr hab.
Adnanowi Abbasowi, kierownikowi Zakfadu Arabistyki i Islamistyki UAM.

! Zob. Jakobson R., Poetyka w swietle jezykoznawstwa, [w:] Roman Jakobson,
.W poszukiwaniu istoty jezyka”, Warszawa 1987, t. 2. str. 100.

2 Por. Wimstatt W. K., Beardsley M. C., Concept of Meter, [w:] Publications of the
Modem Language Association of America 1959, str. 587.



Rozdziat pierwszy

PRZEGLAD STANOWISK BADAWCZYCH

Chociaz dzieto Al-Halila Ibn Ahmada al-Farahidi’ego pt. Al-‘Arid nie
zachowalo sie, to jednak nie ulega watpliwosci, ze wiasnie jego uznacé nalezy
za rzeczywistego ojca arabskiej wersologii. Potwierdzaja to zgodnie wszyscy
filologowie na czele z uczniem samego mistrza, Al-Ahfasem'. Przed pow-
staniem Al-‘Ariid prawdopodobnie znane byly jakie$ metody opisu struktury
wiersza, bowiem w przeciwnym razie przekazywanie zasad sztuki rymotwor
czej byloby niezwykle trudne. O istieniu jednego z takich sposobow
wspomina Al-Baqillani (zm. 1012). Donosi mianowicie, ze wéréd Arabow
rozpowszechniony byt od dawna blizej nieokreslony system srodkéw mne-
motechnicznych zwany przez nich matir, dzigki ktéremu skomplikowane za-
sady metryki przekazywane byty z ojca na synz.

Jednak dopiero Al-Farihidi stworzyt spdjna teori¢ wersyfikacji od-
znaczajaca sie oryginalna koncepcja i drobiazgowoscia analizy. Opra-
cowal jg od podstaw z cata terminologia i systemem pojeé¢. Trudno dzi$
stwierdzi¢ z cata pewnoscia, czy wersyfikacja ta jest dzietem wytacznie
mysli arabskiej, czy tez uksztaltowana zostata pod wptywem jakichs
obcych wzoréw. Al-Biriini (973-1048) w swoim dziele pt. Tahqiq ma
li-al-Hind nadmienia o rzekomo gtoszonych nierzadko opiniach, jakoby
Al-Farahidi posiadat pewna wiedze z zakresu metryki sanskryckiej’.
Takiej mozliwosci nie da si¢ wykluczyé. Wiek 6smy byt przeciez dla

! Zob. Al-Abpfas, Al-Qawdfi, Dimasq 1970, str. 90-92.
2 Zob. Al-Bagillani, I'gaz al-Qur’an, Al-Qahira 1963, str. 96.
3 Zob. Al-Birini, Tahqiq ma li-al-Hind, Bayrit bez roku wydania, str. 115.
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$wiata arabskiego okresem silnej penetracji dorobku kulturalnego swiezo
podbijanych przez Arabéw narodow, poczatkiem rozkwitu literatury
przektadowej, w tym rowniez z sanskrytu.

Najstarszy znany przekaz teorii Al-Fardhidi’ego pochodzi dopiero
z dziesiatego stulecia. Zawarty zostat w dziele Ibn ‘Abd Rabbihi’ego (860-
-940) pt. Al-‘Iqd al-farid (Naszyjnik niezréwnany)® i jest, jak zapewnia
autor, wiemym streszczeniem oryginahi>. W pracy nad metryka arabska
Al-Farahidi przyjat zalozenie wyjsciowe, ze kazdy tekst, w tym takze wiersz,
zbudowany jest przede wszystkim z liter. Te za§ moga by¢ albo wokali
zowane, tj. oznaczone symbolem sygnalizujacym nastgpstwo krotkiej sa-
mogtoski (mutaharrikat), albo nie wokalizowane, tj. opatrzone znakiem bra-
ku nastgpstwa krétkiej samogtoski (sawdkin). Dalszym krokiem miato by¢
zbadanie kombinacji, jakie tworza te dwa rodzaje liter w ramach wersu.

W tym celu zastosowat specjalna symbolike: kotko dla litery woka-
lizowanej i pionowg kreske dla nie wokalizowanej. W toku analizy wyod-
rebnit powtarzajace si¢ regularmie w wierszu dwa typy uktadoéw elemen-
tamych; staty (watid) — o dwu wzajemnie niepodstawialnych odmianach:
OOl (watid magmu‘ ) i OlO (watid mafriig) oraz towarzyszace mu jeden
lub dwa elementy zmienne (asbdb) — o odmianach: Ol lub O (sabab hafif)
i OO (sabab taqil) z wariantami Ol lub O. Przekfadajac ten zapis na
wspolczesnie stosowana symbolike wersyfikacyjna otrzymuje sie odpo-
wiednio: U— i —uU oraz: — // Ui UU [/ — // u. Elementy te stanowia
budulec najmniejszej jednostki rytmicznej wiersza, jaka jest stopa (guz’).
Al-Farahidi wyroznit dziesie¢ stop; siedem o trzonie jambicznym: U—U,
U—UuU—, U—UU, UU—, OU—U, UU—uU—, DUU— | trzy
o trzonie trocheicznym: —u— 0, O—uUU, OO—US.

Kazdy wers zbudowany jest z kombinacji tych stép. Sposéb ich
faczenia w calostki wyzszego rzedu Al-Fardhidi przedstawit lapidamie
w formie pigciu kot w nastgpujacym porzadku:

4 Zob. Ibn ‘Abd Rabbihi, Al-‘Iqd al-farid, Al-Qahira 1913, t. 4. str. 34-87.

5 Tamze str. 38.

6 Stosowane tu terminy: jambiczny i trocheiczny odnosza si¢ wytacznie do ilocza-
sowe;j struktury statych elementow stop zwanych w dalszej cz¢sci tej pracy segmenta-
mi konstytutywnymi.
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Koto mustabih Koto mugtalib
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Koto muttafiq’

12

7 Por. Ibn *Abd Rabbihi, op. cit., t. 4. str. 44-46.



Na obwodach kot rozpisane zostaly w odpowiednim porzadku
mocne i stabe elementy stop. Dwie kropki nad kreska sygnalizuja moz-
liwo$¢ pominigcia elementu nie wokalizowanego, co w praktyce réwna si¢
fakultatywnemu skréceniu diugiej sylaby. Dwie kropki nad koétkiem
oznaczaja, ze w tym miejscu dopuszczalne jest wypadniecie krotkiej syla
by lub zamiana dwoch krotkich na jedna diuga. Przesuwajac si¢ od kotka
z kropka w srodku w kierunku przeciwnym do ruchu wskazéwek zegara
odczyta¢ mozna wzory kolejnych stép. Wyodrebnione ta droga,
uporzadkowane ciagi stop tworza swego rodzaju ,,schematy ideowe” miar
wierszowych. Wedhig Al-Farahidi’ego cata wspétczesna mu i dawniejsza
poezja arabska stworzona zostata w oparciu o pigtnascie takich miar. Oto
one po rozpisaniu z zastosowaniem przyjetej wspotczesnie symboliki wer-

syfikacyjnej:
1. Tawil: U—0 | U=—0U0 | U=—0O | U—=0—
2. Madid: Cu—0 | Ou— | Ou—U | Ou—
3. Basit: OOU— | Ou— | OOU— | Ou—
4. Wifir u—UU— | U—UU— | U—UU—
5.Kimil: OU—vu— | UU—uU— | UU—uU—
6. Hazag: u—O0O | U—0OU | U—0OU
7. Ragaz: OUUVU— | OOU— | OOU—
8. Ramal: OU—CU | OU—U | Du—U
9. Sari‘: OUU— | OOU— | OU—V
10. Munsarih: OOuU— | O0O—u | O0OuU—
11. Hafif: OU—0 | O—uv0O | SU—U
12. Mudan‘: v—0OU | —u—0U | U—0U0
13. Mugtadab: OO—vu | OOU— | OOU—

14. Mugtatt: O—uU O | OU—U | DUu—U

15. Mutaqarib: —0 | U—0 | U—0 | U—0

Wersy dziela si¢ najczesciej na ekwiwalentne pod wzgledem liczby
i porzadku stop hemistychy (Sutir). Dwudzielno$é ta znaduje z reguty
odbicie w strukturze graficznej utworu w ten sposéb, ze cztony wersowe
umieszczone sa w pewnym oddaleniu od siebie. Jesli porzadek stop kaz-
dego z hemistychéw odpowiada catkowitemu odczytowi kota metrycz-
nego, wowczas wers okreslany jest jako petny (tamm). Stosowane sa tez
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formaty krotsze: o jedna stope w kazdym hemistychu (magzi’), o caty
hemistych (mastir) i wreszcie (bardzo rzadko) o dwie trzecie liczby stop
(manhik).

Zgtoski stabych elementéw stop moga ulegac sttumieniu (zihdf).
Natomiast w koncowych stopach obu cztonéw wersowych moze wysta-
pi¢ kataleksa (‘illa). Z tego powodu zapewne stopy te obdarzone zostaty
specjalnymi nazwami: ‘ariid - ostatnia stopa pierwszego hemistychu oraz
darb - stopa zamykajaca wers. Wokalizmy wygtosow wersowych trak-
towane sa zawsze jako dlugie, nawet wowczas, gdy rymujace si¢ wyrazy
koncza si¢ na samogtoske krotka. W przypadku samogtoski a reguta ta
znajduje rodwniez odzwierciedlenie w zapisie — w postaci dodawanej na
koncu wyrazu litery alif 8.

Dzieto Al-Farahidi’ego do$¢ szybko doczekato si¢ opracowan kryty-
cznych, uzupemien i komentarzy. Jednym z pierwszych krytykéw autora
Al-‘Arud byt jego wlasny uczen Al-Abfas. Wstawit si¢ on przede wszystkim
jako ,,odkrywca” dodatkowego metrum mutaddrik — o$mio- lub szes-
ciostopowca zbudowanego w oparciu o stope: UU—. Kwestionowat tez
autentyczno$¢ a nawet arabskos$¢ wzorcow mudari‘ i muqtadab — choé
z drugiej strony wiarygodnych przyktadéw na stosowanie wprowadzonego
przez niego samego metrum mutaddrik tez nietatwo si¢ doszukaé. Uwazat
ponadto, ze trzy- i dwu-stopowy ragaz a takze dwustopowy munsarih nie
maja z poezja nic wspolnego. Nie podzielat tez zdania swojego mistrza na
temat niektorych zastosowan synkopy i kataleksy.

W niespetna dwa wieki pdzniej dos¢ rewolucyjna probe zreformowa-
nia systemu Al-Fardhidi'ego podjat Al-Gawhari (zm. 1010). Na kartach
‘Arid al-waraqa zaproponowat zredukowanie liczby wzorcow metrycznych
do dwunastu, {acznie ze zgtoszonym przez Al-AbfasSa mutadarik, dzielac je
na siedem jednorodnych (opartych na powtarzalnosci tej same;j stopy) i pi¢c
ztozonych®. Utrzymywat, ze muqtadab i munsarih to odmiany ragaz,

8 Dla wigkszej przejrzystosci, przyjeta w niniejszej pracy notacja prozodyczna
klauzul cytowanych utworéw poetyckich zgodna jest z oryginalnym zapisem arabskim oraz
transliteracja.

9 Zob. Abit Nasr Isma‘ll Ibn Hammad al-Gawhari, ‘Arud al-waraqa, Ad-Dar
al-Bayda’' 1984, str. 11.
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metrum sari‘ — to wariant basit, zas mugtatt to nic innego jak tylko forma
wzorca hafif'?. Rozumowanie takie bylo logicznym nastepstwem zane
gowania przez niego stop o trzonie trocheicznym, tzn.: —uU—0O, O—uU U
oraz OOU—u. Al-Gawhari postulowat jeszcze wiele innych szczegétowych
rozwiazan nowinkarskich, jednak jego poglady, cho¢ chetnie przytaczane
przez pozniejszych filologéw, nie zyskaly popularnosci.

Przez cate wieki kolejne pokolenia arabskich filologow z niez-
nacznymi wlasnymi modyfikacjami powielaly mysl Al-Farihidi’ego, po-
stugujac sie nierzadko tymi samymi przyktadami. W ten sposob raz stwo-
rzony system wersyfikacyjny na wiele stuleci utrwalit si¢ w arabskiej
nauce o wierszu. Swoja lapidarnoscia i przejrzystoscia opisu budzit po-
dziw, uchodzjc za niedoscigniony wzor. Co wiecej, do$¢ szybko uzyskat
range swoistego probierza wersyfikacyjnej poprawnosci. W nauce owier-
szu wyrézniano metryke (‘ilm al-‘arid) okreslajaca rodzaje miar wier-
szowych i zasady ekwiwalencji jednostek wersowych oraz nauke o rymie
(‘ilm al-qafiya) opisujaca reguly ksztattowania fonicznej postaci klauzul
W wierszu.

Poczawszy od XIX w. wersyfikacja arabska zaczeli si¢ zajmowaé
orientalisci europejscy. Uwage skierowano przede wszystkim na analize
struktury iloczasowej wiersza. Punktem odniesienia stata si¢ metryka anty-
czna, a rzadzace nia zasady usitowano dopasowa¢ do wiersza arabskiego.
Czasem zbyt dostownie, jak np. H. Ewald, ktory identyfikujac rytm wier
sza ze struktura iloczasowga oraz wystepowaniem iktu podzielit metra arab-
skie na jambiczne, antyspastyczne, amfibrachiczne, anapestyczne i joni-
czne!l. G. Holscher podkreslat role (niedoktadnie zdefiniowanego przez
siebie) iktu uwazajac, iz minimalna jednostka rytmiczna zbudowana jest
z proporcjonalnych, nie zréznicowanych czasowo odcinkéw'2. S. Guyard
cata swoja uwage skupit na przetozeniu metryki arabskiej na jezyk termi
nologii muzycznej'3. Natomiast A. Bloch, negujac istnienie przycisku

10 Tamze str. 12.

11 Zob. H. Ewald, De metris carminum arabicorum libri 2, Braunschweig 1825.

12 Zob. G. Holscher, Arabische Metrik, [w:] ZDMG, 74, 1920, str. 359-416.

13 Zob. S. Guyard, Nouvelle théorie de la métrique arabe, [w:) Joumal Asiatique, 7,
VII, od str.413, VIII od str. 101 i od str. 285, X, od str. 97.
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metrycznego w wierszu arabskim, opozycje elementow dtugich i krotkich
uznat za jedyny czynnik wyznaczajacy rytm wiersza',

Obszeme studium problematyki zwiazanej z metryka arabska przed-
stawit Gotthold Weil (1882-1960) w pracy pt. Grundrif3 und System der
altarabischen Metren'. Zastanawiajac sie nad celowoscia kot metrycz-
nych, doszedt do przekonania, ze jest mato prawdopodobne, by uczony
tego formatu co Al-Farahidi postuzyt si¢ az tak wymyslnym srodkiem dla
celéw samej tylko inwentaryzacji wzorcOw metrycznych i pokazania wys-
tepujacych miedzy nimi relacji. Kota te musialy zatem zawiera¢ jakie$
dodatkowe przestanie. Zdaniem Weila wpisany w nie zostat schemat roz-
mieszczenia akcentoéw metrycznych w wersach poszczegdlnych miar wier
szowych. Wystepowanie iktu, niezaleznego od akcentu wyrazowego,
uznat on bowiem w klasycznej poezji arabskiej za gtéwny czynnik budo-
wy rytmicznej wersu. Uwazal, ze Al-Farahidi tworzyt swoja wersyfikacje
przystuchujac sie deklamacji wierszy. W tamtych za$§ czasach recytacja
poezji miata charakter skandowania, gdzie pewne regulamie powtarzajace
si¢ czastki werséw wymawiane byly ze szczegdlna dobitnoscia, co w kon-
sekwencji dawato tatwo wyczuwalna dla ucha posta¢ rytmiczna. Dlatego
tez za bliskie prawdy wedlug Weila mozna uznaé¢ przekazy niektdrych
sredniowiecznych dziejopisow, jakoby inspiracja dla Al-Fardhidi’ego
w jego pracy nad arabskg prozodia byt rytmiczny stukot mtotkéw kotlarzy,
na ktory zwrocit uwage podczas przechadzki po bazarze w Basrze.
Nosnikiem iktu miatby by¢ staty element stopy (watid), a icislej jego duga
sylaba. Stanowi on rdzer rytmiczny stopy i w zaleznosci od usytuowania
sylaby dlugiej moze mieé charakter wznoszacy: \— (watid magmii‘) lub
opadajacy: —U (watid mafriq). Pozostate sylaby w stopie sa prozody-
cznie neutralne — w zaleznosci od potrzeby moga by¢ albo diugie albo
krotkie. Ich rola polega jedynie na modulacji podstawowego toku ryt
micznego. Za prawdziwoscia takiej tezy przemawia¢ miatyby mnemotech-
niczne nazwy stop wierszowych (fa‘ulun, mafd‘ilun, mustaf‘ilun,
maf uldtu, fa‘ilatun, fa‘ilun itd.). Zdaniem Weila nie zostaty one dobrane

14Zob. A. Bloch, Der kiinstlerischer Wert der altarabischen Verskunst, [w:] Acta
Orientalia, 21, 1951, str. 207-238.
15Zob. G. Weil, Grundriff und System der altarabischen Metren, Wiesbaden 1958.
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przypadkowo, ale tak, by swoja budowa morfologiczna wskazywaty miej-
sce akcentu metrycznego.

Weil od samego poczatku spotkat si¢ z dos¢ ostra krytyka. Zarzucano
mu przede wszystkim aprioryczno$é tezy o istnieniu iktu w wierszu arab-
skim, brak odniesienia do zywej poezji arabskiej, formutowanie sadow wy-
facznie w oparciu o materiat zawarty w Al-‘Iqd al-farid Ibn ‘Abd Rab-
bihi’ego. Mimo to jednak jego teoria upowszechnita sie i dla wielu jeszcze
dzi$ stanowi podstawowe zrodto wiedzy o staroarabskiej wersyfikacji oraz
punkt wyjscia do dalszych rozwazari teoretycznych. Nie bez wplywu na taki
stan rzeczy byt z pewnoscia fakt powierzenia Weilowi opracowania hasta
‘ariid na temat metryki arabskiej w Encyklopedii Islamu!®.

Do koncepcji Weila ustosunkowatl sie takze Jerzy Kurylowicz
(1895-1978) w swojej pracy pt. Studies in Semitic Grammar and Met-
rics!?. Nie negujac wprost tezy o istnieniu w klasycznym arabskim wier-
szu przycisku metrycznego, zwrdcit on uwage, ze w teorii tej zabraklo
odniesienia do struktury fonologicznej jezyka arabskiego. Wskazujac na
fakt, ze w jezyku arabskim nie istnieja wyrazy o budowie spotgloska +
krotka samogtoska, poniewaz przyimki jak bi czy li oraz partykuly jak
‘a czy la traktowane sa jako prefiksy, krakowski jezykoznawca wyszedt
z zalozenia, ze krotka akcentowana sylaba stanowi nierozerwalne potacze
nie z sylaba po niej nastepujaca. W zwiazku z tym wyrazy takie jak laka
(dla ciebie) czy bana (zbudowat) maja minimalny ci¢zar sylabiczny (sy!-
labic weight) taki sam jak np. w wyrazach: man (kto) lub ma (co). Sylaby
w wyrazach takich jak laka czy bana tworza wiec bloki, ktére moga by¢
zastapione przez pojedyncza diuga sylabe¢ analogiczna do man czy ma.
Ekwiwalencja “U—" (krotka + dluga) oraz “—" (dluga) pozwala w met-
ryce na opuszczenie sylaby krotkiej. Stad w miejsce dwéch krétkich
zglosek (UU) moze sie pojawié jedna dtuga (—). Uktad “U—"
miast da si¢ wymienié na “UuU*", a co za tym idzie, dtuga sylabe (—)
mozna zastapi¢ jedna krotka (L) i vice versa. Wszystkie te ekwiwalen-
cje wystepuja w tezie stopy, a wiec poza jej jadrem (U—).

Bibl. Jag

16 Zob. G. Weil, ‘arid [w:] ,,The Encyclopaedia of Islam" t. 1., str. 667-677, Leiden-
-London 1960.
17 Zob. J. Kurylowicz, Studies in Semitic Grammar and Metrics, Wroctaw 1972.
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Zaprezentowane wigc zostato catkiem nowe, altematywne wyjasnienie
zjawiska wariancji iloczasowo-sylabicznej w tezie stopy, poparte logiczna
analiza jezykoznawcza, dla ktorej pojecie iktu byto obojetne. Tymczasem
u Weila zmienno$¢ iloczasowej postaci stop wiazata sie z zatozona z géry
neutralnoscia sylab wchodzacych w skiad stabej czesci stopy jako podpo-
rzadkowanych zasadniczemu tokowi rytmicznemu wyznaczanemu przez
arse, ktorej arbitralnie przypisany zostat przycisk metryczny.

Kurytowicz wypowiadat si¢ takze na temat genezy kwantatywnego
metrum w jezyku arabskim. Uwazat, ze u podstaw jego rozwoju lezato z jed-
nej strony istnienie kategorii iloczasu wokalicznego, zas z drugiej sandhi
fonetyczne, w wyniku ktdrego nastepowato zacieranie granic pomiedzy
wyrazami, co z kolei powodowato zniesienie funkcji rytmicznej akcentu
wyrazowego. Pierwowzorem dla regut taczenia sasiadujacych ze soba w wer-
sie staroarabskim wyrazéw miato by¢ sandhi zwiazane z konstrukcja przy-
dawki dopetniaczowej, czyli tzw. status constructus. Zasada utrzymania
wokalicznej koncowki fleksyjnej pomiedzy scisle ze soba zwiazanymi jed
nostkami skfadniowymi uogdlniona zostata na gruncie metryki na wszystkie
wyrazy w wersie, rowniez na te, pomiedzy ktorymi nie ma tacznosci sktad-
niowej. Dzigki temu wytwarza si¢ spojnos¢ wewnetrzna wersu, ktory trak-
towany jest jak jeden wielki rozbudowany wyraz.

W 1989 r. ukazata si¢ praca W.F.G.J. Stoetzera pt. Theory and prac-
tice in Arabic metrics'®. Jej trzon to krytyka tez Weila. Przewija si¢ ona
przez wszystkie niemal czesci publikacji, cho¢ w sposob bezposredni prze-
prowadzona zostata gtéwnie w rozdziale piatym (Against the core of the ris-
ing rhythm). Autor punkt po punkcie zbija argumenty Weila na rzecz wys-
tepowania i funkcji iktu w metryce staroarabskiej. Negujac w ogole role
akcentu w klasycznym wierszu arabskim, uzasadnia to w nast¢pujacy sposob:
a) dzisiejsze metody recytacji tej poezji nie postuguja si¢ zadnymi wzorca
mi akcentuacyjnymi; b) wspoéiczesna poezja arabska zaréwno na gruncie
jezyka literackiego jak i dialektu oparta jest na metryce kwantatywnej;
¢) nieznane sa przypadki napietnowania wersow jakiego$ utworu, jako nie-
zgodnych z regutami metryki z powodu ztego wzorca akcentuacyjnego.

18 W.F.G.J Stoetzer, Theory and Practice in Arabic Metrics, Leiden 1989
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Opierajac si¢ na tych przestankach, Stoetzer stara si¢ wykaza¢ bezza
sadno$¢ wysunietej przez Weila arbitralnie tezy, jakoby Al-Farahidi wymy-
$lit kota metryczne po to, by w ten sposdb zasygnalizowaé rozmieszczenie
przyciskéw metrycznych w wersie. Jego zdaniem kota metryczne sa jedynie
lapidamym sposobem ilustracji permutacyjnego charakteru relacji pomiedzy
poszczeg6lnymi metrami — zagadnieniu temu poswieca zreszta caly rozdziat.
Neguje tez twierdzenie, ze mnemotechniczne nazwy stop pokazuja doktadnie,
na ktéra sylabe przypada przycisk metryczny. Wedlug niego przeczy temu
chocby dzisiejsza akcentuacja tych nazw w arabszczyznie Egiptu, a takze fakt,
ze za pomocy tej samej formy mnemotechnicznej okresla si¢ dwie stopy o
réznej pozycji domniemanego iktu, np. fa‘ilatun jako — U—— w metrum
madid czy jako —\—— w metrum mudadri‘. Przy okazji Stoetzer wykazu-
je réowniez niepoprawnos$¢ zatozenia Weila, ze dla egzemplifikacji mocnych
(watid) i stabych (sabab) czesci stopy Al-Farahidi poshuzyt sie odpowiednio:
akcentowanymi lagad i wagqta oraz nieakcentowanymi qad i laka. Blad ta-
kiego zatozenia polega mianowicie na tym, ze partykuta ztozonalaqad (jako
egzemplifikacja \—=) jest proklityka i w zwiazku z tym pozbawiona jest
wiasnego akcentu, a nawet jesli w zestroju akcentowym, w ktorego sktad
wchodzi, pada na nia jaki$ akcent poboczny, to na jej pierwsza a nie druga
sylab¢. To po pierwsze, po drugie za$ wyrazenie laka (przyimek la + zaimek
sufigowany ka) — przynajmniej we wspolczesnym arabskim jezyku liter-
ackim — jest akcentowane na pierwszej sylabie.

W konkluzji swoich obszemych analiz krytycznych Stoetzer okresla
teorie Weila jako ,hipoteze nie udowodniong o niskim stopniu prawdopodo-
bieristwa”. Zas jej atrakcyjnos¢ upatruje w tym, ze — jak to ujmuj — w pigkny
sposdb wyjasnia ona roznice pomiedzy wariantami \U-——— oraz U—u
poczatkowej stopy metrum fawil, interpretujac obie formy jako U— U, gdzie
sylaba koricowa uwazana jest za iloczasowo neutralna.

Dystansujac si¢ od Weilowskiej tezy o istnieniu akcentu metrycznego
w poezji arabskiej, Stoetzer przedstawia ,,nowa interpretacje iloczasu w kla-
sycznej arabskiej metryce”. Wedtug niego klasyczna metryka arabska ma
charakter czysto kwantatywny i opiera si¢ na fundamentalnej zasadzie jezy-
kowej stanowiacej, ze w arabszczyzZnie literackiej sylaba krétka nie ma sa-
modzielnego statusu — nigdy bowiem nie wystepuje na koricu wypowie-
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dzenia. Dlatego tez pojedyncza krotka sylaba nie moze by¢ uwazana za jed
nostk¢ metryczna — stanowi j3 dopiero w potaczeniu z nastepujaca po niej
dluga zgtoska. Podobnie dwie krotkie sylaby tacza sie zawsze z nastepujaca
po nich sylaba diuga tworzac w ten sposéb dwie minimalne jednostki met-
ryczne. Na tej podstawie da si¢ wyodrgbnié nastepujace ekwiwalencje ilocza-
sowe: U— =— UU— =—— UU— =—U—,

Jak widaé, koncepcja Stoetzera pokrywa si¢ dokladnie z tym, co prawie
dwa dziesi¢ciolecia wczesniej pisat na ten temat Jerzy Kurylowicz. Przyznaje
to zreszta sam autor, zaznaczajac jednak, ze jego ,,nowa interpretacja” rézni sie
od teorii polskiego uczonego tym, ze dla Kurylowicza punktem wyjscia byty
dane metryczne zawarte w ksiazce Weila, podczas gdy on opart si¢ na zywe;j
poezji zebranej w antologii Al-Mufaddala ad-Dabbi’ego (zm. 786). A jest to
jego zdaniem réznica taka jak miedzy teoria a praktyka. Mimo woli przychodzi
tu na mys$l jeden z zarzutéw stawianych przez Stoetzera pracy Weila, ze bazu-
je ona wylacznie na jednym materiale Zrodtowym, tj. Al-‘Iqd al-farid Tbn ‘Abd
Rabbihi’ego. Ot6z dla porzadku warto wspomniec, ze antologia poddana przez
Stoetzera analizie metrycznej to 130 utwordéw, nie wyczerpujacych bynajmniej
wszystkich wzorcéw metrycznych. Dla poréwnania sam tylko zbiér poezji
‘Umara Ibn Abi Rabi‘a zawiera ponad 400 wierszy.

Na zagadnieniach zwiazanych ze struktura klasycznych metréw arab-
skich skupit tez swoja uwage D. Frolow!®. Za podstawe do ich rytmiczne;j
klasyfikacji przyjat pozycje, jaka zajmuje w stopach tworzacych dane met-
rum element mocny (watid). W ten sposéb podzielit metra na trzy grupy ryt-
miczne w zaleznosci od tego, czy zbudowane sa one ze stép, w ktérych ele-
ment mocny znajduje sie na koricu (ragaz, sari’, basit, munsarih, muqtadab,
kamil), na poczatku (hazag, wadfir, mutaqdrib, tawil, mudari’) czy
w srodku stopy (ramal, hafif, madid, mugtatt, mutadarik). Wypowiadajac
si¢ na temat zastosowania i populamosci metrow w staroarabskiej poezji,
postawit tez hipoteze jakoby niektére metra, zwlaszcza wykorzystywane
chetnie przez tzw. ,,modemistow” okresu abbasydzkiego ramal i hafif, byty
pochodzenia perskiego. Takiemu pogladowi jednak — jak stusznie zauwaza

19 D. Frolow, Klassiceskij arabskij stich, Moskwa 1991.
20 Zob. Adnan Abbas, Studia nad prozodiq arabskq, band i muwaisaha, Warszawa
1996, str. 29.
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Adnan Abbas — przeczy fakt stosowania tego metrum przez niektérych poe-
t6w epoki przedmuzutmariskiej?°.

Sposréd publikacji arabskich warto wspomnieé prace: Ibrahima Anisa
Musiqa as-§i‘'r (,Muzyka poezji”)?!, Kamila Abi Diba Fi al-binya al-
iqa‘iyya li-as-$i‘r al-‘arabi (,,Struktura rytmiczna poezji arabskiej’"Y? oraz
Zaki N. Abdel-Maleka Towards a new theory of Arabic prosody*®. Prace te
jednak, cho¢ czasami nawet w tytule zawieraja odniesienie do rytmu, ogra-
niczaja si¢ do metryki w tradycyjnym arabskim rozumieniu. Ich cecha wspél-
na jest dazenie do uproszczenia teorii Al-Farahidi’ego lub wrecz zastapienia
jej nowa, w zatozeniu bardziej przejrzysta. Widaé tu wyrazny wptyw Gamila
Sidq1 az-Zahawi'ego (1863-1936), ktory na famach Al-Mugqtataf starat sie
wykazac, ze wszystkie wzorce metryczne da si¢ opisa¢ za pomoca tylko dwu
stop: U— i —U——2% Idee te przejat Kamal Aba Dib zastepujac stopy
,jednostkami rytmicznymi” (UU— 1 U—uU), a po nim Zaki N. Abdel-
Malek, ktéry jako wyjSciowe wyrdznit stopy: ,krotka™ (<) i ,,dtuga” (—).
Wydaje si¢, ze obu tym autorom chodzito raczej o stworzenie czego§ w
rodzaju nowego przepisu na konstruowanie wzorcéw metrycznych. Kamal
Abil Dib porusza réwniez tematyke roli akcentu w wierszu. Traktuje go jed-
nak w kategoriach psychologicznych jako uzewnetrznienie subiektywnych
doznan i temperamentu poety. Myli przy tym czesto akcent wyrazowy juz to
z iktem, juz to z intonacja®.

Praca Ibrahima Anisa jest pewnego rodzaju ogélna monografia
catosci zagadnien zwiazanych z wersyfikacja arabska. W czesci dotyczacej
metryki autor ogranicza si¢ do propozycji zredukowania liczby zaréwno
stop jak i wzorcow metrycznych. Wyklucza metra wystepujace sporadycz-
nie, wprowadza wtasne minimalne jednostki metryczne.

Dotychczasowa literatura z zakresu wersologii arabskiej problema-
tyke rytmu w klasycznym wierszu arabskim postrzega niemal wylacznie

2! Ibrahim Anis, Misiga as-5i‘r, Bayrit 1972.

22 Kamal Abi Dib, FI al-binya al-iqd‘iyya li- a$-si'r al-'arabi, Bayrit 1974.

23 Zaki N. Abdel-Malek Towards a new theory of Arabic prosody, [w:] Al-Lisan
al-‘arabi, t.16, cz.1, 1978; 1.18, cz.1, 1980; t. 19, cz. 1, 1982).

2 Z0b. Al-Mugtataf, t. LXVI, 1, 1925, str. 23-26.

25 Zob. Kamail Abi Dib op. cit. str. 351-353.
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przez pryzmat metryki. W centrum uwagi znajduje sie struktura ilocza
sowa utworu poetyckiego. Przedmiotem dociekan sa reguly alternacji
dhugich i krotkich zgtosek, ich wzajemne powiazania i uktady, zasady
iloczasowej ekwiwalencji jednostek wierszowych — stép, miar wier-
szowych, obecnosci lub braku iktu. Rytm konkretnego wiersza utozsamia-
ny jest z jego metrum rozumianym jako powtarzajaca si¢ w kazdym wer
sie sekwencja stop.
* k%

Niniejsza praca jest proba odejscia od tego schematu i wykazania, ze
na rytm wiersza arabskiego sktada si¢ wiele czynnikdw o roznej hierarchii
waznosci. Poruszane zagadnienia osadzone zostaty w kontekscie wspol-
czesnej wersologii europejskiej. Punktem wyjécia stala si¢ interpretacja
poje¢ metrum i rytmu na gruncie jgezykoznawstwa strukturalnego zapro-
ponowana przez Romana Jakobsona w jego rozprawie pt. ,,Poetyka w §wie-
tle jezykoznawstwa”. Wedtug niej metr — albo explicite wzorzec wersowy
(verse designe) — lezy u podstaw struktury kazdej poszczegolnej linijki wer-
sowej, albo — w terminologii logicznej — kaidego przypadku wersowego
(verse-instance). Wzorzec i przypadek sq pojeciami korelatywnymi. Wzorzec
wersowy determinuje warianty przypadkow wersowych i okresla granice
wariacji. (...) Wzorzec wersowy jest wcielony w przypadki wersowe.
Swobodnq wariacje tych przypadkow okresla sie nieco wieloznacznym ter-
minem ,,rytm”?6. Metrum wiec, jako funkcjonujacy tak w umysle poety jak
i odbiorcy poezji zespot regul, z jednej strony pozwala nadawaé wypo-
wiedziom jezykowym ksztalt wiersza, z drugiej za$ umozliwia rozpoznanie
cech wierszowosci przez odbiorce tekstu.

Z takim rozumieniem okreslenia metrum-wzorzec wersowy pokrywa
si¢ w zupetnosci znaczenie uzywanego w niniejszej pracy terminu system
wersyfikacyjny. Natomiast terminy metr, metrum i wzorzec metryczny
stosowane tu wymiennie, z uwagi na specyfike klasycznej wersyfikacji arab-
skiej zarezerwowane zostaly wytacznie do struktury iloczasowej wersu i oz-
naczaja porzadek stéop powtarzajacy si¢ regulamie w kazdej linijce utworu
poetyckiego.

%6 Zob. R. Jakobson, op. cit., t. 2. str. 98.
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Ktére zatem sposrdd czynnikéw jezykowych tworzacych strukture
»przypadkéw wersowych” i w jakim stopniu ksztattuja rytmike klasycz-
nego wiersza arabskiego? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, reguly wersy-
fikacyjne rzadzace tym wierszem nalezato w pierwszym rzedzie zbada¢ pod
katem ustalenia inwentarza konstant rytmicznych, czyli takich uktadow ele-
mentéw jezykowych, ktére poddane rygorowi regularnej powtarzalnosci
w ramach wiersza tworza jego wzorzec rytmiczny. Jako plaszczyzne odnie-
sienia przyjatem najstarszy znany peiny przekaz teorii Al-Farahidi’ego zawar-
ty w Al-‘Iqd al-farid Ibn ‘Abd Rabbihi’ego. Za materiat badawczy i wer-
syfikacyjny postuzyty mi trzy najbardziej znane zbiory najdawniejszej po-
ezji arabskiej: Al-’Asma‘iyydt?’, Al-Mufaddaliyyat®® oraz Gamharat a§‘ar
al-‘Arab® oraz antologie wybranych poetéw okresu klasycznego.

Okazalo si¢, ze w charakterze konstanty rytmicznej w klasycznym wier-
szu arabskim wystepuje nie tylko wzorzec metryczny ale rowniez: rym, postaé
akcentowa klauzuli, posta¢ akcentowa Sredniowki, przedzial migdzywy-
razowy na koricu wersu, przedzial migdzywyrazowy w wezle dwudzielnosci
oraz dziat sktadniowy w klauzuli wraz z towarzyszacym mu sygnatem intona
cyjnym i pauza. Wszystkie te elementy powtarzaja si¢ w kazdym wersie ut-
woru. Jesli ktory$ z nich zostanie pominiety, naruszy to ekwiwalencje werso-
wa a nawet moze spowodowac catkowite zatamanie wzorca rytmicznego.

Analiza utworéw poetyckich dowiodta w sposéb nie budzacy
watpliwosci, ze ich struktura rytmiczna nie ogranicza si¢ do realizacji sa-
mego tylko wzorca metrycznego. O ostatecznym ksztalcie rytmicznym
klasycznego wiersza arabskiego decyduje wiele innych zjawisk jezyko-
wych. Sa to przede wszystkim tzw. tendencje wersyfikacyjne. Cho¢ regu
lamos$¢ z jaka powtarzaja si¢ w wierszu jest tylko przyblizona i czasami
dotyczy jedynie pewnych jego partii, to jednak jest na tyle mocna, ze w spo-
s6b istotny moduluje zasadniczy tok wiersza wyznaczony przez wzorzec
rytmiczny. Niektore z tendencji wersyfikacyjnych stuza uwydatnieniu
podstawowego toku rytmicznego, inne za$, jak np. ostabianie dziatu $red-

26 Zob. R. Jakobson, op. cit., t. 2. str. 98.

27 Abii Sa‘id ‘Abd al-Malik al-Asma‘i, Al-Asma‘iyyat, Bayriit 1967.

2 Al-Mufaddal ad-Dabbi, Al-Mufaddaliyyat, Al-Qahira 1964.

2 Aba Zayd al-Qurasi, Gamharat as*ar al-'Arab, Bayriit bez roku wydania.
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niéwkowego, przeciwstawiaja mu si¢, zacierajac jego kontur. Opréocz tego
wyodrebnione zostaty rowniez czynniki powtarzajace si¢ w ramach wier-
sza sporadycznie, nierzadko ograniczone do jednego lub kilku wersow,
odgrywajace rol¢ wylacznie doraznej, niejako ornamentacyjnej rytmizaciji.
Funkcje taka petnia wszelkiego rodzaju powtérzenia leksykalne, rymy we-
wnetrzne, aliteracje czy paralelizmy skfadniowo-intonacyjne.

Na nowo zbadalem rol¢ akcentu w klasycznym wierszu arabskim.
Whikliwe odczytanie przypisanej Al-Farahidi’emu definicji rymu, zwery-
fikowane analiza staroarabskiej tworczosci poetyckiej pozwolito wykazac ist
nienie — pomijanego w dotychczasowej literaturze przedmiotu — $cistego
zwiazku pomigdzy wspotbrzmieniem rymowym a umiejscowieniem akcentu
w rymujacych si¢ wyrazach. Na tej podstawie dato si¢ wyroznié trzy typy
klauzul wersowych: proparoksytoniczna, paroksytoniczna i oksytoniczna
a postaé akcentowga zakoriczenn wersowych uznaé za jedna z konstant ryt
micznych. Okazato si¢ tez, ze to samo mozna odnie$¢ do zakonczen cztonéw
przedsredniéwkowych. Dalsza szczegétowa analiza rozmieszczenia akcen
tow w wersach ujawnita jeszcze inng prawidlowo$¢: wyrazna tendencje wer
syfikacyjna, polegajaca na umieszczaniu przycisku wyrazowego na dhugie;j
zglosce mocnej czesci stopy. Fakty te w sposob oczywisty przecza twierdze-
niu Stoetzera, jakoby akcent w dawnej poezji Arabéw nie odgrywat zadne;j
istotnej roli wierszotwoérczej. Cho¢ z drugiej strony nie neguja postawionej
przez niego tezy o braku iktu w klasycznym wierszu arabskim.

W kontekscie rozwazan na temat ekwiwalencji werséw zapropono-
watem alternatywne wytlumaczenie wariancji iloczasowo-sylabicznej w tezie
stopy (rozd. 3). Bylaby ona mianowicie wynikiem transpozycji fonologicz-
nego kontrastu iloczasu dfuga : krdtka na grunt struktury metrycznej wiersza
ze zmiana konotacji na mocna : staba albo inaczej inwariant . wariant. Tego
rodzaju nacechowanie opozycji dfuga : krotka w jezyku arabskim jest znane.
W pozycji nie akcentowanej sylaba krotka w przeciwienstwie do dlugiej
szczego6lnie tatwo ulega synkopie. Wystarczy wspomnie¢ chocby takie alter
nujace pary jak np.: ‘umur > ‘umr, ‘unuq > ‘unq, dahik > dahk, sahil > sahl,
qadir > qadr oraz powszechnosé tego zjawiska w arabszczyznie potoczne;j.
Na podobnej zasadzie trzon stopy (U— lub —U), jako element ztozony
struktury stopy czyli mocny, cechuje trwalos$¢ i niezmienno$é, natomiast
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pozostate elementy stopy jako proste, czyli stabsze charakteryzuje zmien
no$¢ w granicach dopuszczonych normami wersyfikacyjnymi. Skrdocenie
iloczasu ktoregos ze stabych elementow stopy nie zalamie jej struktury ryt
micznej, podobnie jak synkopa nie akcentowanej zgtoski krotkiej w przy-
toczonych wyzej wyrazach nie wplynie na znaczenie tych wyrazéw. Izo-
metryczno$¢ werséw na najnizszym poziomie polegataby wiec na zachowa
niu tej samej liczby elementéw mocnych, zwanych tutaj segmentami
konstytutywnymi oraz elementéw stabych zwanych segmentami
komplementarnymi.

Ztozonos¢ i réznorodnos¢ struktury rytmicznej klasycznego wiersza
arabskiego przedstawiona zostata na przyktadzie czterech reprezentatyw-
nych fragmentéw poezji, ktore poddane zostaly szczegélowej analizie
poréwnawczej.

Przy okazji omawiania regut staroarabskiego systemu wersyfika-
cyjnego uporzadkowany zostal i poswiadczony wiarygodnymi przykia-
dami zaczerpnigtymi z licznych zbioréw poezji inwentarz wszystkich sto-
sowanych wzorcow metrycznych. Dla zilustrowania czestotliwosci wys-
tgpowania poszczegélnych wzorcéw dotaczona zostata stosowna tabela
opracowana na podstawie dziesieciu wybranych antologii staroarabskiej
poezji.

Wszedzie tam, gdzie mogto to stuzyé lepszemu zobrazowaniu pre-
zentowanych zjawisk wersyfikacyjnych cytaty utworéw poetyckich prze-
ttumaczone zostaty na jezyk polski. Wszystkie thumaczenia sa dzietem au-
tora niniejszej pracy.
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Rozdziat drugi
KLASYCZNY SYSTEM WERSYFIKACYJNY

I. UWAGI WSTEPNE

Kiedy mniej wigcej w potowie VIII w. Al-Halil Ibn Ahmad al-Farahidi
rozpoczynat swoje studia nad prawidtami rzadzacymi arabskim wierszem,
poezja wéréd plemion zamieszkujacych tereny dzisiejszego Potwyspu Arab-
skiego kwitta juz od co najmniej dwoch stuleci. Kasydy skomponowane
przez poetéw széstego wieku, zyjace dotad tylko w przekazie ustnym, teraz
spisywano jako niedoscigniony wzér kunsztu poetyckiego, gromadzono pie-
czotowicie pod postacia réoznego rodzaju antologii i poddawano drobiaz
gowym analizom krytycznym. Bogactwo jezyka jak i w pelni uksztattowana
struktura wersyfikacyjna tych utworéw $wiadcza o tym, ze 6wczesna sztuka
rymotworcza miata juz za soba stosunkowo dhuga droge rozwoju. Nie wiado-
mo tylko w jaki sposéb ewolucja ta przebiegata, ani tez jak ksztattowat sig¢
wiersz arabski bezposrednio przed osiagnieciem formy poematéw Muhalhila
(zm. ok. 500), Imni’ al-Qaysa (zm. ok. 539), Tarafy (zm. ok. 552) i dzie-
siatkéw innych poetéw okresu przedmuzutmanskiego.

Jest catkiem prawdopodobne, ze klasyczny wiersz arabski wylonit si¢
z jakiego$ dawnego nienumerycznego wiersza zdaniowego. Pod wzgledem
sposobu rozcztonkowania intonacyjno-sktadniowego oraz ksztattowania za-
koriczen odcinkéw wypowiedzi wiersz taki mégt w duzym stopniu przypomi-
nac¢ proze rymowang (sag‘). Taki srodek wyrazu byt dos¢ szeroko rozpow-
szechniony wséréd plemiennych wieszczow i wrozbitéw, wykorzystywany
w ludowym oratorstwie, porzekadtach i przystowiach. Gtoszone ustami pro-
roka islamu Muhammada prawdy nowej wiary sa najwybitmiejszym i najob-
szemniejszym zachowanym przyktadem zastosowania takiej prozy rymowane;.
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Kazdy z wersetéw Koranu, ktérych dhlugos$é waha sie od kilku do ponad
trzystu sylab, stanowi pod wzgledem stadniowym i znaczeniowym kompletny
komunikat jezykowy zamkni¢ty wyraznie kadencjalnym sygnatem intona
cyjnym i pauza (wagf). Zakoriczenia wersetow wyrdzniaja si¢ wspotbrzmie-
niami, z ktérymi taczy sie zawsze pewne uporzadkowanie struktury ilocza
sowo-sylabicznej rymujacych sie wyrazow, co w konsekwencji powoduje, ze
konkretnym sekwencjom rymowym odpowiada taka sama posta¢ akcentowa;
na zgtosce ostatniej, przedostatniej lub trzeciej od korica. Rymy, nierzadko
niedoktadne, sa przewaznie gramatyczne — najczeéciej na -tn, -in z wyko-
rzystaniem koricowek fleksyjnych liczby mnogiej. W potaczeniu z ostamia
spotgtoska tematyczna rymujacego si¢ wyrazu tworza one sylabe ponaddtuga,
ata w jezyku arabskim jest zawsze akcentowana. W konsekwencji wigc, tego
rodzaju zakonczenia rymowe wersetow maja posta¢ oksytoniczna. Diuzsze
wersety dzielone sa podczas recytacji — zgodnie ze $cisle okreslonymi regu-
fami — na mniejsze odcinki sktadniowo-intonacyjne poprzez obligatoryjne lub
fakultatywne stosowanie krotkiej pauzy.

Ilustruje to ponizszy fragment sury Krowy, gdzie pozycja obowiaz-
kowej pauzy oznaczona jest symbolem Y , za$ znaki: & oraz L sygnal-
izuja miejsce pauzy fakultatywnej — zalecane;j ale nie konieczne;j.

AR At S
% %jz‘jﬁé.xﬂ‘hb’i&l}}‘ b_’,F’r“
PP A 12 BL RIS
,:K::W‘:‘%:AZJJ\@WU\Y\
Lacs
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o LT,

' Al-Qur’an Al-Karim, 2, 26-27.
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Jak widaé, granice wersetow sygnalizowane sa przez kilka czynnikow
wystepujacych rownoczesnie: dziat sktadniowy charakteryzujacy sie kaden-
cjalnym zamknigciem intonacyjnym, rym, wzmocnienie ostatniego akcentu
WYrazowego oraz pauze.

Na temat intonacji i akcentu wyrazowego w $redniowiecznej arabszczy-
Znie 6wczesne zrodta zachowuja catkowite milczenie. W zwiazku z tym istot
nego znaczenia nabieraja stosowane wspotczesnie a przekazywane droga ust-
na z pokolenia na pokolenie reguty recytowania koranicznych wersetow. Ran-
ga samego tekstu oraz fakt wczesnego skodyfikowania jego lekcji pozwala
sadzi¢, ze obecny spos6b recytacji nie odbiega zbyt mocno od pierwowzoru.
Co wigcej, stanowi by¢ moze swego rodzaju zywy zapis dzwigkowy sprzed
wiekéw. W tym kontekscie poroéwnanie wersetu i wersu nabiera zatem szcze-
gélnej wymowy. Nic dziwnego, ze niejeden z przystuchujacych si¢ naukom
Muhammada uwazat go za jeszcze jednego wieszcza.

W pamieci kolejnych pokoleri rapsodéw i bardéw nie przetrwaty do cza
sOw pismiennictwa zadne utwory zdradzajace swa budowa zwiazek z jakims$
wczesniejszym systemem wersyfikacyjnym. Zatem reguly wierszotworcze,
wedle ktorych stworzona zostata cata przedmuzutmariska poezja nalezy uznaé
za najstarszy znany arabski system wersyfikacyjny. Przez wieki system ten
funkcjonowat jedynie w umystach poetéw i rozstawiajacych ich recytatorow-
-bardéw. Potrafili oni nie tylko zapamigtac setki poematdw, ale tez bezbtednie
wychwyci¢ wszelkie odstepstwa zastyszanego utworu od ustalonego nie-
pisanego wzorca. Cho¢ jednoczesnie nie byli zdolni wyodrebni¢ regut i praw
owym systemem rzadzacych. Z tym problemem miat si¢ upora¢ dopiero
Al-Halil Ibn Ahmad al-Farahidi.

W tradycji arabskiej wiersz okreslano najczesciej jako ,,mowe upo-
rzadkowana” (kaldm mangdiim), przeciwstawiajac go tym samym ,,mowie
rozproszonej” (kaldm mantir), czyli prozie. Pod pojg¢ciem uporzadkowania
rozumiano z jednej strony miar¢ (wazn), z drugiej za$ rym (gdfiya). Wypo-
wiedz jezykowa mozna byto uznaé za wiersz tylko wowczas, gdy bylta jed-
nocze$nie rymowana i miarowa. Cecha strukturalna, ktéra zdecydowanie
odrozniata klasyczna stychike arabska od rymowanej prozy byta miarowosc.
Polegata ona na podziale utworu na ekwiwalentne pod wzgledem rozpig¢-
tosci i wewnetrznej organizacji wersy (abydt).
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Juz najdawniejsi arabscy poeci, na dtugo przed gramatykami z Basry
iz Kufy, musieli zauwazy¢, ze wyrazy tworzace ciag wypowiedzeniowy daja sie
podzieli¢ — na przyktad podczas skandowania — na zréznicowane pod wzgle-
dem czasu trwania krotsze i dtuzsze odcinki minimaine. Cho¢ owych niepis-
miennych synéw pustyni trudno posadzaé¢ o znajomos$¢ pojecia sylaby, to
sylabizowaé z pewnoscia potrafili. I nie uswiadamiajac sobie tego do korica,
w sposdb naturalny umieli wyodrebnié¢ w tekscie mowionym zgtoski krotkie
i dlugie. Co wiecej opozycje te przetozyli na plaszczyzne struktur wier
szowych, czyniac z niej jeden z glownych czynnikéw wierszotworczych.
Wypowiedz ksztaltowana w oparciu o powtarzalno$¢ ekwiwalentnych ukla-
dow jednostek krotkich i diugich zyskiwata specjalny walor rytmiczny w za-
leznosci od sposobu usytuowania tych jednostek wzgledem siebie. Element
krotki czyli stabszy rownat sig sylabie krotkiej, ktéra w jezyku arabskim ma
tylko jedna forme: spétgloska + samogloska krotka (CV). Natomiast element
dhugi czyli mocniejszy pokrywat si¢ z granicami zgtoski dtugiej, ktéra mogta
dowolnie przybiera¢ jedna z dwu postaci: spotgloska + samogtoska dhuga
(CV) albo spotgtoska + samogloska krétka + spolgtoska (CVC). Powiazanie
tych dwadch zréznicowanych iloczasowo elementow (jednej zgtoski krotkiej
i jednej dlugiej) w nierozerwalna catos¢ dato najmniejsza czastke rytmiczna
wiersza: U— lub —uU?. Powtarza si¢ ona w regulamym porzadku
w kazdym wersie i za wyjatkiem pozycji sredniéwkowej i klauzulowej nie
ulega zadnym modyfikacjom. Sama jednak nie decyduje o charakterze toku
rytmicznego wersu. Towarzyszy jej zawsze jedna lub dwie inne, strukturalnie
prostsze i niestate czastki, z ktorych kazda moze mie¢ warto$¢ albo jednej
dhgiej, albo dwoch krotkich? albo tez ich wariantu w postaci jednej krotkiej
sylaby zgodnie ze $cisle ustalonymi regutami metrycznymi. Dopiero taki
ukfad, oparty na kontrascie pomigedzy skfadnikiem mocniejszym i stabszym,
tworzy wilasciwa podstawowa jednostke rytmiczna wiersza czyli stope, ktora
tworca arabskiej wersologii nazwat zwyczajnie czescia (fuz’). Al-Farahidi
trafnie oddat istote tej opozycji, postugujac si¢ obrazowym nazewnictwem
zwiazanym z akcesoriami beduiriskiego namiotu. Elementy mocne stop

2 Watid magmi’ i watid mafriq
3 W terminologii Al-Farihidi'ego: sabab hafif i sabab taqil
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(awtdd) to kotki namiotowe, do nich bowiem, jak tkanina namiotu przytwier-
dzona jest konstrukcja wersu. Elementy stabe natomiast (asbab) to sznury —
raz dluzsze, raz krotsze utrzymuja strukture rytmiczng wersu w odpowiednim
napieciu.

Czesci sktadowe stopy bedziemy od tej pory okresla¢ terminem ogok
nym segment, przy czym element mocny stopy nazywaé bedziemy
segmentem konstytutywnym, natomiast element staby seg-
mentem komplementarnym.
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II. WERS I CZL.ON WERSOWY
Stychiczny charakter klasycznej poezji arabskiej sprawia, -ze wers
(bayt) stanowi w niej nie tylko podstawowa, ale tez i najwieksza jednostke
budowy wiersza. Sktada sie z o$miu, szesciu, czterech lub trzech stop, co
pokazuja nastepujace przyktady: '
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tadakkarta wa-'d-dikra tahigu-ka Zaynaba
wa-'asbaha baqi wasli-ha qgad tagaddaba
wa-halla bi-falgin fa-’l-’abatiri 'ahlu-ha
wa-Sattat fa-hallat gamratan fa-mutaqqaba
wa-tawa'‘tu 'amra 'l-‘ddilati wa-qad 'ara
‘alay-hinna 'abbd’a 'l’qarinati misgaba
fa-ya rubba hasmin qad kafaytu difa‘a-hu
wa-qawwamtu min-hu dar'a-hu fa-tanakkaba

4 Rabi‘a Ibn Maqriim ad-Dabbi, [w:] Abi Sa‘id ‘Abd al-Malik al-Asma‘i, Al-Asma-
‘iyyat, Bayriit 1967, str. 224, w. 1-4.
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‘adanat-na bi-bayni-ha 'asma’u

rubba tawin yumallu min-hu 't-tawd’u
ba‘da ‘ahdin la-na bi-burqati sSamma

‘a fa-’adnad diyara-ha 'l-hulsa’u
fa-’l-muhayyadtu fa-’s-saffahu fa-’a’na

qu fitdqun fa-‘adibun fa-’l-wafa’u
fa-riyadu ’l-qata fa-’awdiyatu ’s-Sur

babi fa-’s-su‘batani fa-'l’abld’u
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5 Al-Harit Ibn Hilizza al-Yaskuri, [w:] Abi ‘Abd Allah al-Husayn az-Zawzani, Sarh
al-mu‘allaqat as-sab’, str. 124, w. 14.
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wa-qusra sanigi 'l-'ansa ’I nabbahin mina 's-su'bi
wa-mutndni hadadtani ka-zuhlifin mina 'l-hadbi
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ya sahi ma dakkara-ka ’l-’adkdara
ma lumta min qadin qada 'l-’awtdra

6 ‘Ugba Ibn Sabiq, [w:] Abi Sa‘id ‘Abd al-Milik al-Asma'i, op. cit., str. 41, w. 1-4.
7 Al-*Appag, Diwadn al-'Aggag, Bayrat 1971, str. 34, w. 14,
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kashan tawa min baladin muhtara
min ya’sati ’l-ya’isi 'aw hiddra
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Do niezwykle rzadkich przypadkdw naleza utwory o wersie dwu-
stopowym. Nieliczne, przyktady takich rozmiaré6w wersowych napotkaé
mozna giéwnie w roznorakich dzietach o charakterze encyklopedycz-
nym, jak Al-‘Igqd al-farid (,,Naszyjnik niezré6wnany”) Ibn ‘Abd Rab-
bihi’ego, Al-Agani (,,Piesni”) Al-Isfahani’ego (897-967), czy Al-‘Umda
(,,Podpora”) Ibn Rasiqa (999-1064), a takze wszelkiego rodzaju opra-
cowaniach z zakresu wersologii i poetyki. Najczesciej sa to jedno-, dwu-
lub trzywersowe urywki, przypisywane nierzadko osobom z pogranicza
legendy i historii albo wrecz wymyslone przez wersologéw dla celow
egzemplifikacji uzycia konstrukcji metrycznych.

W catym zbiorze poezji Abi Nuwasa (757-814) znajduje si¢ tylko
jeden wiersz o dwu-stopowym formacie werséw. Oto jego fragment:
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’ilaha-nd ma ’'a‘dala-k
malika kulli man malak

8 Abi Nuwis, Diwdn Abi Nuwds, Bayriit bez roku wydania, str. 481, w. 14. Konwencja
zapisu tego utworu zastosowana w antologii poezji Abi Nuwasa moze by¢ nieco mylaca. Jednak
fakt, ze utwér ten skiada si¢ z nieparzystej liczby dwudziestu pieciu jednakowo rymowanych
dwustopowych odcinkéw nie pozostawia watpliwosci co do formatu jego wzorca wersowego.
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labbay-ka qad labbytu la-k
labbay-ka ’inna 'l-hamda la-k
wa-’l-mulka la Sarika la-k

md haba ‘abdun sa’ala-k
‘anta la-hu haytu salak
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Wersy trzystopowe sa niepodzielne, co ilustruje przytoczony wyzej
fragment wiersza Al-‘Aggaga (zm. ok. 715). Wersy dhuzsze — jak w pozos-
taltych cytatach — s3 z zasady dwudzielne. Przy czym linia podziatu przebie-
ga zawsze przez Srodek struktury wersowej, dzielac ja na dwa réwne pod
wzgledem liczby stép odcinki. Dziat srodwersowy dotyczy przede wszystkim
toku stopowego i nie musi mu towarzyszy¢ analogiczne rozcztonkowanie
w plaszczyznie sktadniowej wypowiedzi. Podobnie ma si¢ rzecz z prze-
dzialem miedzywyrazowym; mimo ze z zakoniczeniem hemistychu inicjalt
nego zbiega sie najcz¢sciej koniec wyrazu, to jednak nie jest to absolutnie
wymagana reguta wersyfikacyjna. Oba cztony wersowe, cho¢ ekwiwalentne
co do liczby i sekwencji stop, nie zawsze bywaja zupetie symetryczne.
Wynika to z mozliwosci wystapienia kataleksy (nierzadko o odmiennej
postaci) w kazdej ze stop zamykajacych oba hemistychy.

Dwudzielnoé¢ w sferze prozodycznej utworu znalazta z czasem odbi-
cie w jego strukturze graficznej. Wedhlug przyjetej konwencji zapisu wiersza
hemistychy umieszczane s3 w pewnej odlegtosci od siebie. W wersach,
w ktdérych granica cztonéw wypada w srodku wyrazu, wyraz ten w wigkszo-
$ci przypadkow zostaje w zapisie rozerwany pomi¢dzy oba hemistychy, jak
w cytowanym wyzej fragmencie poczatkowym kasydy Al-Harita Ibn
Hilizzy (zm. ok. 580).
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III. WZORCE METRYCZNE

Biorac pod uwage poziom zréznicowania ukfadu stopowego w ra-
mach wersu, wzorce metryczne wykorzystywane w klasycznej poezji arab-
skiej da si¢ podzieli¢ na trzy grupy: a) metra jednorodne, ktorych budowa
opiera si¢ na powtarzalnosci tej samej stopy; b) metra ztozone, zbudowane
z pary roznych stép, ale o identycznej strukturze segmentow konstytuty-
wnych i analogicznym ich roztozeniu; c) metra kombinowane, zbudowane
z pary réznych stop o takiej samej pozycji segmentow konstytutywnychlecz
o odmienne;j ich strukturze.

1. Metra jednorodne

Sze$¢ sposrod wszystkich zidentyfikowanych przez Al-Farahidi’ego
stop tworzy odpowiednio szes¢ jednorodnych wzorcéw metrycznych. Ich
cecha wspolna jest jednakowa, jambiczna budowa segmentéw konstytuty-
wnych. To, co je rdznicuje natomiast, a jednoczesnie wspotdecyduje o cha-
rakterze rytmu wiersza, to umiejscowienie segmentu konstytutywnego wzgle-
dem segmentéw komplementamnych, a takze struktura tych ostatmich. Wopar-
ciu o t¢ pierwsza ceche¢ wzorce jednorodne mozna podzieli¢ na:

A. Wzorce metryczne o inicjalnej pozycji segmentu konstytutwnego
w stopie
Wafir

Konstrukcja tego wzorca opiera si¢ na powtarzalnosci charakterysty-

cznej tylko dla niego stopy U—UU—. W zadnym innym metrum stopa ta
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nie wystepuje. W zaleznosci od dlugosci wersu i postaci klauzuli wyréznié
mozna nastepujace formaty wersowe:
1) Szesciostopowiec katalektyczny z klauzula typu: U—Y° i identy-
cznym zakorniczeniem czlonu przedsredniowkowego, np.:

XY pad Yy Lol e SV
Lol Lelallot WL 13 L ©a Ol dalzaled
PUl g s L) ol 1 U (s )y
‘ald hubbi bi-sahni-ki fa-'sbahi-na wa-la tubgt humiira ’I-andc;rina'

musa‘Sa‘atun ka’anna 'l-hussa fi-ha  'ida ma ’l-ma’u halata-ha sahina
taguru bi-di ’'l-lubanati ‘an hawa-hu ’ida ma daqa-ha hatta yali-na

V———lv—vuu—ly—— Il v——Ily——Il——
Uu—uvu—ly———|y—— I U——lv—vu—|ly——
U—uuu—lu—uu—Ilu—u " U—Ily———lu——

2) Czterostopowiec!! akatelektyczny:
a) z klauzula nie synkopowana, np.:

.u)L,. AU BT
ATUR P R S L RT3
12‘ \)L-ugj Y)Ato\)i:;zfj

li-man talalun ’usa’ilu-hu mu'attalatun manazilu-hu
gadata ra’aytu-hu tan‘a ‘a‘dliya-hu ’asafilu-hu
wa-kuntu 'ara-hu ma’hiilan wa-ldakin bada 'ahilu-hu

 Tzw. maqtif.

10 Zob. *‘Amr Ibn Kulgim, [w:] Abl Zayd al-Qurasi, Gamharat as‘ar al-‘Arab,
Bayriit, bez roku wydania, str. 139, w. 1-3.

' Tzw. magzit’

12Z0b. Abi al-' Atdhiya, Diwdn Abi al-‘Atahiya, Bayrut 1980, str. 363, w. 7-9.
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U—uvu—lu—uu— I u—uvu—lu—uu—

v—vu—lu——— " u—vu—Ilv—uu—
U—vu—Ily——— I U——lv—vu—
b) z klauzulg synkopowana o postaci U———13, np.:
BB CD B LaE of TS
it gl Ol Ly Y,
e el 0y D Ll oy
14 o ° s : ° /,’ /o./ - e ’;
ol e 405 Wl O
fa-fakkir gabla 'an tandam fa-’inna-ka mayyitun fa-‘lam
wa-ld-tagtarra bi-'d-dunya fa’inna sahiha-ha yasqam
wa-'inna gadida-ha yabla wa-’inna Sababa-ha yahram
wa-’inna na'‘ima-ha yafta fa-tarku namimi-ha 'ahzam
——Ily———— I v—vu—lu———
V———l——— I v—vu—lv———
U—vu—Ily——— I v—vuv—lv———
U—uvuv—Ily——— n v—vuv—lv———

Za wyjatkiem zakoriczen wersowych w kazdej innej pozycji stopa
podstawowa moze by¢ dowolnie zastgpowana przez wariant U—-——, z¢
Sciagnietym pierwszym segmentem komplementamym. Dotyczy to zarow-
no formatéw dtugich jak i krotkich. Dopuszczalne jest tez ponadto skréce-
nie jednej z dhugich sylab stabej czesci takiej stopy zastepczej. W zwiazku
z tym spotyka sie takze odmiany: U——U"' lub U—U—16, np.:

13 Tzw. ma'sib.
14Zob. Abi al-*Atahiya, op. cit., str. 400, w. 14,
IS Tzw. manqus.
16 Tzw. ma‘qul.
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oLl 3 e Jre e s

»

B e Ae slad) CJG
o F OSN3 Nl =Ty
17 °%. o7 0 ¢ ,J .. 207
gadata galat ‘ala ‘agalin Satitan barida ’l-galmi
wa-qdlat li-fatatin ‘inda ha hawrd’a ka-'r-ri’mi
‘ahuw ya 'uhti bi-’l-lahi 'l -ladi lam yakni ‘an 'ismi
wa-lam yugazi-na bi-l-wuddi ‘ahfa bt wa-lam yakmi
v—uvu—lu—vu— I V———ly——uy
U——uly——— . y———Ilv——uvu
UV——Ily——— n v——Ily———

v—u—Ily——— N v———ly——-uvu

Chociaz pierwsza z tych odmian jest tolerowana, to juz uzycie drugiej
w odczuciu wrazliwego odbiorcy zbyt mocno narusza tok rytmiczny wiersza.

Format szesciostopowy wadfir cieszyt si¢ opinia wzorca do$¢ uniwer-
salnego i elastycznego, pasujacego i do dtugich wielowersowych poematéw,
i do krotkich wierszy oko.icznosciowych, do wyrazania tresci powaznych i
lekkich. Na nim wtasnie swoja kasyde opart ‘Amr Ibn Kultiim (zm. ok. 600).
Chociaz nie ma zadnej sztywnej konwencji wiazacej ten format wersowy
z jakim$ konkretnym zakresem tematyki, to jednak da sie¢ zauwazy¢, ze
w utworach o charakterze elegijnym wdfir wykorzystywany byt szczegélnie
chetnie. Swiadcza o tym chocby niektére z lamentacyjnych piesni poetki
Al-Hansa’ (zm. ok. 664).

Formaty krétkie upodobali sobie zwitaszcza poeci tzw. kierunku moder-
nistycznego w okresie pomiedzy 6smym a dziesigtym stuleciem. Dla przy-

17Zob. ‘Umar Ibn Abi Rabi*a, Diwdn ‘Umar Ibn Abi Rabi‘a, Bayriit bez roku wyda-
nia, str. 382, w. 6-9.
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ktadu, w liczacym ponad tysiac utworéw zbiorze poezji Abi Nuwasa wiecej
niz jedna dziesiata stanowia wiersze skomponowane na bazie wzorca wdfir,
z czego znakomita wickszos¢ to wtasnie czterostopowce.

Hazag
Metrum to zbudowane jest na bazie stopy U—U U '8, Realizowane
jest tylko przez jeden czterostopowym format wersowy'®, np.:

Slal Bl Slah HEAL A1)
SRy u
::,;/)J\}’J:aﬂ;\}a 3 o 25 5
201533 SISy W o

’idd nahnu sadaqgnd-ka fa-darra ‘inda-ka ’s-sidqu
talabna ’n-naf a bi-’l-ba tili 'id lam yanfa‘i 'l-haqqu
fa-law quddima sabbun fi Mawd-hu 's-sabru wa-’r-rifqu
la-quddimtu ‘ald ’n-nasi wa-ldkinna 'l-hawa rizqu
V——ulu——u I v—uv—ly——u
U———Ilu——u I v———Ilv——u
U——yuly——— nm v———-Ilu——-uy
U——yulu——u N v———Ily——u

W stopach poczatkowych obu hemistychéw mozliwe jest wystapienie
sttumienia albo w pierwszym?! albo tez w drugim segmencie komplemen-
tamym??, jednak nigdy w obu naraz.

18 Segmenty komplementamne nie moga by¢ jednoczesénie krétkie (mu'‘dqaba).

19 Wg tradycyjnej metryki wers hazag miat pierwotnie skladaé sie z szesciu stop.
Poglad ten jednak nie znajduje potwierdzenia w klasycznej poezi.

20Zob. Abi al-‘Atahiya, op. cit. str. 297, w. 2-5.

21 Tzw. qabd.

2 Tzw. kaff.



Prozodysci arabscy wymieniaja jeszcze dwa inne warianty metrum
hazag; oba katalektyczne. Jeden z klauzula typu U—"<23 i drugi z klauzula
U—-224 o spadku oksytonicznym. Pierwszy przypadek nie znajduje w ogoéle
potwierdzenia w klasycznej poezji arabskiej. Jako przyktad drugiego pro-
zodysci podaja krétki wiersz przypisywany kobiecie o imieniu Safiyya Bint
Musifir, przytaczany przez Ibn Hisdama?. Oto on:

26 s K
KRURR R

;u.u;J;;.w;
ﬁ\;;;j-f

).) wJFg..JLO_)
063 gk Gz DU i
Obﬁg}ﬁj\oﬁ) Jgs;)“"\gs‘—’“(
b\jfs:,-g;;ﬁ) Lo pld LSUL,

OTJJJ.AL@_A M‘uﬁuaj‘u\)

Oty U]

‘a-la ya man li-'aynin li-’t-tubakki dam‘u-ha qan

ka-garbay daligin yasqi
wa-ma laytu garifun du
‘abu Siblayni wattabun
ka-hubbi 'id tawalla wa-
wa-bi-'l-kaffi husamun sa
wa-'anta ’t-ta‘inu ’'n-nagla

UV——|y——— 1
V——ly—— i
U——yulu——— I

B Tzw. mahduf.
24 Tzw. magqsiir.

25 Zob. Ibn Hisam, As-Sira, Bayriit bez roku wydania, t. 3., str. 43.

hilala 'l-gayti 'd-dan
‘addfirin wa-’asnan
Sadidu 'l-batsi gartan
wugtihu 'l-gawmi "alwan
rimun 'abyadu dukran

'u min-ha muzidun ‘an

—lu—=
——lu—-=
——lu—=
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U———lu——— Il U———lu—=

U———Ilu——u ] v———lu—=
U——ulu——— il V——vulu—=
——Ily——— il U——lu—=

Za wersja katalektyczna przemawia to, ze zachowanie oryginalnych
koncéwek gramatycznych w wyrazach zamykajacych poszczegélne wersy
naruszyloby zasade jednolitosci rymu; w wyglosach rymu pojawiataby si¢
raz samogtoska i a raz 1.2 Z drugiej strony jednak regulamos¢ rozmiesz-
czenia tak zré6znicowanych ryméw w cytowanym wyzej wierszu (w trzech
pierwszych wersach i, w trzech nastgpnych u i w ostatnim wersie ponow-
nie i) pozwala przypuszczaé, ze jest to efekt zamierzony. O podobnym
sposobie urozmaicania rymu stosowanym przez niektérych dawnych poe-
téw nadmienia Ibn Rasiq. Technika ta okreslana byta — przez poréwnanie
do czerpakow kota wodnego — mianem gawaddis i polegata na naprzemian-
leglym stosowaniu wersow z wyglosami ryméw nai lub u 2’. Poecie imie-
niem Talha Ibn ‘Ubayd Allah (zm. 656) przypisywano nawet skompo-
nowanie catej dlugiej kasydy rymowane;j ta metoda.

Wsrod poetéw okresu przedmuzutmanskiego hazag nie miat powo-
dzenia. Niektorzy prozodysci zastanawiali si¢ nawet, czy metrum to wogole
zashuguje na uwage. Za to chetnie stosowane bylo w twérczosci ludowej,
zwlaszcza w utworach przeznaczonych do wykonari wokalnych. Bo prze-
ciez hazag oznacza $piew. Nic wiec dziwnego, ze wiecksza populamosé
zyskalo w tworczosci poetéw pierwszego stulecia panowania Abbasydoéw,
w poezji mitosci i wina.

Mutagqarib

Podstawowym budulcem tego wzorca metrycznego jest stopa\u—U
powtarzajaca si¢ osiem lub szes¢ razy w zaleznosci od rozmiaru wersu.
Mocne czesci stop odzielone sa od siebie tylko pojedynczymi segmenta
mi komplementamymi, ktére poza klauzula moga dowolnie przybiera¢
postaé sylaby diugiej lub krétkiej. Zarowno klauzula jak i zakoriczenie

% Z punktu widzenia nauki o rymie jest to btad w sztuce, tzw.iqwd'.

42



inicjalnego hemistychu moga by¢ katalektyczne. Stad nastepujace for
maty wersowe:
1) osmiostopowiec:
a) akatalektyczny, np.:

So - - - s0- . ’ c/f ° -

Wil e fpudl 3 s/ dnh s 030 Oy

L g el 4 olb By 22 5 d

B Lol rak) Ay o] a et 2y ct,.._l\ LA

wa-sirbin da‘artu bi-di may‘atin  tara fi ’l-badihati min-hu ’‘tizama
la-hu matnu ‘ayrin wa-saqa dalimin wa-nahdu ’l-ma‘addayni yunbi 'l-hizama
salibu 'l-hagagi sadidu 'l-liga g1 yagdibu ba'da ’l-hamimi 'l-ligama

U——Iluv—ulu——I|u— Il v——Ilu—uly——Iluy——
Uv—lv——ly——=lu—— I Uv—Ilv—\lv——Ily——
U——luv—ulu——Ilu— I vu—ulu——lu——|uy——

b) katalektyczny:
i) z kaluzula typu U~?, np.:

ar Ao WOk by Y, LIS LA
A=W Gl Ja Oy Ao st gl Ol

P GLSIu) S pllas 0 4k b
tagannab numayran wa-la titi-ha  fa-'inna bi-ha ‘amiran huddaru
wa-'inna rimdha bani ‘amirin yuqattirna mil ‘alaqi ’l-'ahmari
humu 'l-gabirina ‘idama ’l-kasiri  'ida ma 'l-kasd’iru lam tugbari

27 Zob. Ibn Radig, op. cit., t. 1., str. 178.

28 Zob. Al-Hutay'a, Diwdn al-Hutay’a, Bayrut 1981, str. 231, w. 1-3.

» Tzw. mahdif.

30 Zab. *Amir [bn Tufayl, Diwdn ‘Amir Ibn Tufayl, Bayrit 1979, str. 66, w. 1-3.

43



Uv—lv—lv——Iu— I u—ulu——Ilu——Iluu
v—ulu—ulu——Ilu— I U——Ilu—ulu——Iuu
U——Iluv—ulu——Ilu—u I U——Iluv—ulu——Iluu

ii) z klauzula typu U-2-3! o spadku oksytonicznym, np.:

° L P I | s ] - ”/i ,: .
Dl JS0asy ol ;u,,y’,.mys

ol (...) ;\}1.\ (’"’ ols O™ s, u\.x, JS s

n2° : . PR
uL’Q\.‘JL{AﬂYU d,g;uAJA.{JwBM
‘a-la qasru kulli baqa’in dahab wa-‘umrdnu kulli hayatin harab
wa-kullu yudanu bi-ma kana dana  fa-tamma 'l-gazd’u wa-tamma 'l-hisab
fa-la tugri kaffa-ka min muhraqin  bi-ma la yusirru hunaka ’l-kitab

U——Ilu—ulu——Ilu= N v——lv—ulv——Ilux
U——lv—vulv——lu—u I v——lu—ulu——Ilu=
U——Ilu—ulu——Ilu— N v——lv—ulu——Iu=-

iii) z klauzula typu Y33, np.:
a/}«.;-&l:& ;L.....“qg;j 6)’;"&:Y)‘.;"_),W
a,u a»u.,.dlp Li;hguajoig,t.fv;

oJJ\ r})ﬂ\ g_,..Jj LfL::&“;f« :)\5 :\:5;
:‘},SUJJJ,J\L_Ssoxrb/J} w\u)ﬂx.uib;

3 Tzw. magsur.

32 Zob. Ibn Hafaga, Diwan Ibn Hafdga, Bayrit 1961, str. 44, w. 3-5.

33 Tzw. abtar. Wedtug Ibrihima Anisa jest to odmiana w ogole nie zaswiadczona
w poezji klasycznej; zob. Misiqa as-§i'r, str. 100-101.

34 Zob. Ka'b Ibn Malik al-Ansari, Diwdn Ka'b Ibn Mdlik al-Ansari, Bagdad 1966,
str. 216, w. 1- 4.

4



Safiyyatu qumi wa-la ta’gazi wa-bakki 'n-nisa’a ‘ala hamzah

wa-la tas’ami 'an tutili 'l-buka ‘ala 'asadi 'l-lahi fi ’'l-hazzah
fagad kdna ‘izzan li-’aytami-na  wa-layta 'l-malahimi fi 'l-bizzah
yuridu bi-daka rida ’Ahmadin wa-ridwadna di 'l-'ir§i wa-’l-‘izzah
v—uly——Ilv——Ilu— Il v——lu—uly——I—
v—Il——Ilv——lu— I U— VlV——Ilu——I|—
v—Il——Ilv——lu— I v——=lu—uUly——I|—
v—vulv—uvlv——Ilu— I V——lV——I——|—

2) Szesciostopowiec® katalektyczny z klauzula typu U, np.:

SN s

. ./ ] ’ P Jo:/ P’
26 o IS s g2
‘.eJJJg/’ ° "J_o"/
U ey ey el )
36 - s . P
Jolr gl S o Y Loy
saqaytu 'aba kamili mina ’l-’asfari 'l-babili
wa-saqaytu-ha ma‘badan wa-kulla fata fadili
li-ya ’l-mahdu wuddi-him wa-yagmuru-hum nd’ilt
wa-mad lama-ni fi-himu siwa hdsidin gahili
v—ulu——Iluu I V——Il——|lu—
V——Ily——lu— I v—ulu——Iluu
U—Ilu——Ilu— 1 U——Il——Ilu—
U——Ilu——Iluu l U——Iluv——Iuu

Prozodysci wymieniaja jeszcze jedna sze$ciostopowa odmiang katalek-
tyczna, z klauzula o postaci Y. Brak jednak dowodow na jej stosowanie w kla-
sycznej poezji arabskiej.

35 Tzw. magziv’.
36 Zob. Al-Walid Ibn Yazid, Si‘r al-Walid Ibn Yazid, ‘Amman 1979, str. 100, w. 14,
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Ostamia stopa hemistychu inicjalnego we wszystkich odmianach
mutagdrib moze dowolnie przyjmowac postaé petna lub katalektyczna typu
UYY, nie powodujac zaktécenia rytmu wiersza3’

B. Wzorce metryczne, w ktorych segment konstytutywny zajmuje cen
tralng pozycje pomigdzy dwoma segmentami komplementarnymi
Te grupe tworzy metrum ramal. Stopa OuU—038, z ktorej jest zbu-
dowane powtarza si¢ w wersie szescio- lub czterokrotnie. W poezji przed-
muzutmariskiej rzadko spotykane, a i w pdzniejszym okresie niezbyt popu-
lame. Wyrézni¢ mozna nastepujace formaty wersowe:
1) Szesciostopowiec o ustalonej katalektycznej postaci
zamykajacej czton przedsrednidwkowy, tzn. Y

stopy

ALY Jol L 0l S
izl sy ol 2has
o ot sl Sl

ya halilayya 'rba‘a wa-’stahbira 'l-
mitla sahgi ’l-burdi ‘affa ba‘da-ka ’Il-

wa-lagad yagna bi-hi 'ashabu-ka ’l-

———y——|—u— I
——|———|—u— I
vu——l—v——Il—u— [l

Sy W L
J\Jm&paﬂ\w&

PR

_J‘JJLM\MLS.&J?.UJ}

manzila 'd-darisa min 'ahli ’l-halali
qatru magnd-hu wa-ta'wibu 's-simali
mumsikii min-ka bi-'asbabi 'l-wisali

—_—— lV——|—u—u
—_——\lvu——|—u—u
—v—lvy——Il—u—u

37 Wersy bezsredniowkowe o takiej katalektycznej postaci ostatniej stopy hemisty-

chu inicjalnego zdarzaja si¢ wyjatkowo.

38 Segmenty akcesoryczne na granicy stop nie moga by¢ jednoczesnie krotkie

(mu‘dqaba).
39 Tzw. mahdif.

40 Zob. ‘Abid Ibn al-Abras, Diwdn ‘Abid Ibn al-Abras, Bayriit bez roku wydania, str.

120, w. 1-3.
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b) katalektyczny:
i) o klauzuli réwnej zakoriczeniu hemistychu inicjalnego, np.:

AT A A A
e els LS S0 AR IR
Ul els Ty JU ael A3 P alas
‘inna tagwa rabbi-nd hayru nafal wa-bi-'dni 'l-1ahi rayti wa-‘agal

‘ahmadu ’l-laha fa-la nidda la-hu bi-yaday-hi 'l-hayru ma sa’a fa‘al
man hada-hu subula ’l-hayri "htada  na‘ima ’l-bali wa-man sa’a 'adal

——|—u——lvu— I vU——l—u——luu—
—U—lvy——Ilvu— |l vU——l—u——=lvu—
—u—uUlvuv——|—u— | ——Ilu——luu—

ii) o klauzuli typu OuU-2-4? o spadku oksytonicznym, np.:

J\”u,. PR Vi L AR LT,
Judt oo 0 alildy W E Y 200Gl

o - @ J

BV UL b 04 Lo Ul oS, o,

man ra’a-nd fa-l-yuhaddit nafsa-hu ’anna-hu mufin ‘ala qarni zawal
wa-hutiibu 'd-dahri la yabqd la-had  wa-li-ma ta’ti bi-hi summu 'l-gibal
rubba rakbin qad 'anahii ‘inda-nd  yasrabiina 'l-hamra bi-’l-ma’i ’z-zuldl

—V———y——=|—u— I ———|—u——|luu>
VU — e U — | — U— N VU—— —U—— | — U

41 Zob. Labid Ibn Rabi‘a al-* Amiri, Diwdn Labid Ibn Rabi'‘a al-‘Amiri, Bayrit, bez
roku wydania, str. 139, w. 1-3.

42 Tzw. magsir.

43 Zob. ‘Adi Ibn Zayd al-‘Ibadi, Diwdn ‘Adi Ibn Zayd al-‘Ibadi, Bagdad 1965, str.
82, w. 1-3.
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—V————|—u—

2) Czterostopowiec:*

a) akatalektyczny, np.:

faga'at-na 'ummu bisrin
baynama nahnu gami‘an
’id sami‘nda min munddin

vU——|—y—— I
—_—V— lvu—— I
—_———u— I

45JL’”JV e of

" ——|———|—u=
s 2, o

- S0 - o,

JL>- Jo- Q3 o I
S S Ul )
ba‘da qurbin bi-’htimali

hiratun fi hayri hali
‘an tahayyaw li-’rtihali

—U——|—u—uy
—U——|—u—uy
——|—u—u

b) katalektyczny o klauzuli typu OUY, np.:

marihat ‘ayni fa-‘ayni
fa-dumii‘u ’l-'ayni minni
tarafat hunduru ‘ayni

44 Tzw. magzi’.

o.l/'o_z :Lu :/Eg:.;:;:hj;
u..-u,.a.u Cj.o.u

Aos o

é)bd.g.vu gs.;).l}g_,})b

dSy ga=

ba‘da sahrin ‘atifah
fawqa haddi wakilah
bi-‘akikin darifah

45 Zob.‘Umar Ibn Abi Rabi*a, op. cit., str. 305, w. 1-3.

46 Zob. Al-Hansa

48

', Diwdn al-Hansa’, Bayrat 1983, str. 101, w. 1-3.



vu——|l—u—— I —U——|lvu—
vu——[—uy—— I —uU—Ilu—
vu——Ilvu—— I vu——Iluu—

C. Metra, w ktorych segment konstytutywny zajmuje trzecia pozycje po
dwu segmentach komplementarnych w stopie
Kamil
Jest jednym z kilku najczesciej stosowanych metréow. Opiera sie na
powtarzalnosci jemu tylko wtasciwej stopy UU—uU—. Odznacza sie tez
najwigksza liczba formatéw wersowych.
1) Szesciostopowiec:
a) akatalektyczny, np.:

. s

Ll 3 Ll fny Lealid Lo Ll e

Lol ol e WS Ll L) (658 0Ll palald

T N D e el 4 e T

‘afati ’d-diyaru mahallu-ha fa-muqamu-ha

bi-minan ta’abbada gawlu-ha fa-rigamu-ha
fa-madafi‘u 'r-rayyani ‘urriya rasmu-ha

halafan kama damina 'l-wahiyyu salamu-ha
dimanun tagarrama ba‘da ‘ahdi 'anisi-ha

higagun halawna halalu-ha wa-haramu-ha

vuU—u—Ilvu—u—Ilvu—u—
vu—u—lvuv—u—Ilvu—u—

vuU—U—|——u—lvu—u—
vu—u—lvuv—u—Ilvu—u—

vu—u—Ilvu—u—Iluu—u—
vu—uUu—lvuv—u—Ilvu—u—

47 Zob. Labid Ibn Rabi‘a al-* Amir, op. cit., str. 163-164.
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b) katalektyczny:
i) o klauzuli typu OU—Y,* np.:

/)Lu :;j uf .:‘J..»J-J f A /)L.a:SH = b Z\:._,J.'; VLY /:’
Sl PRl gl e SO L G D,
‘j"%‘u“"’u‘cﬁ\'@l‘l") Lﬁ}ﬁyw\di

hunmat qaribatu ya 'ahad 'l-ansari

fa-"gdab li-‘irsi-ka 'an turadda bi-‘ari
wa-‘lam bi-'anna-ka ma 'aqamta ‘ala ’l-ladi

‘asbahta fi-hi munawwahun bi-sigari
‘inna 'l-halilata la yahullu harimu-ha

wa-halilu-ha yar'a hima ’l-’ahrari

vu—u—luu—u—|——u
——uU—lvu—u—Ilvu—u

—_—u—lvuv—u—lvu—u—
—_—u—lvuv—u—Ilvu—u

—_——u—lvuv—u—Ilvu—u—
vu—uU—|——u—|——u

ii) o klauzuli typu: — 50 oraz:
n akatelektycznym zakoriczeniu hemistychu inicjalnego, np.:

:\3&5:-—3'))4 e g Wl WA PRU W
-—U.;.-\Lg.iburycu.;b \.@K(})J:}A;}U

5|’°’LGJ)‘>ULLUM ‘_S\)”Junaa-;'\‘_;yr))))ﬁb

48 Tzw. maqui’‘.

49 Zob. Al-Farazdaq, Diwan al-Farazdaq, Bayrat 1960, t. 1, str. 317, w. 1-3.
%0 Tzw. ahadd mudmar.

51 Zob. *Amir Ibn Tufayl, op. cit., str. 41-42.
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halld sa’alti bi-na wa-’anti hafiyyatun

bi-’l-qa‘i yawma tawarra‘at nahdu
wa-’l-hayyu min kalbin wa-garmin kullu-ha

bi-’l-qa‘i yawma yahuttu-ha ’l-galdu
bi-’l-kawri yawma tawa ’l-husayni wa-qad ra’a

‘abda 'l-maddni huyila-hd ta‘di

—_—u—lvu—u—lvu—u— |l —_—u—lvu—u—Il—u
—_——|—y———u— i —_—u—lvu—u—Il—u
—_—uv—lvuv—u—lvu—u— |l —_—u—lvuv—u—|——

B analogicznej kataleksie w stopie zamykajacej hemistych inicjalny,
ale bez stlumienia w pierwszym segmencie np.:

4. 0. 2! o -
Jé*”u"}g"-"u‘u’)" F e e
ity 5l 31 s W%y U oL Ll

$ o
°

52 o W N e T PRI

/)_L:J\)ijha.}\r)yj\gw wybd\ca.x“i\ﬂ_o

li-mani ’d-diydru bi-qunnati ’l-hagri ‘agqwayna min higagin wa-min sahri
la‘'iba 'z-zamanu bi-ha wa-gayyara-ha ba'di sawafi ’'I-miri wa-’l-qatri

gafran bi-mundafa‘i 'n-nahd’iti min  dafawa 'awlati 'd-dali wa-’'s-sidri

vuUu—uUu—luu—u—I|—u I —_—u—lvu—uyu—I—u
vu—u—lvu—u—Iluvu— |l —_— | u—|—u
—_u—lvu—u—luvu— I vuUu—U—|——u—I|—u

W o formie UUY33 w zakoriczeniach obu hemistychéw, np.:

:u::iu:bg_.:ﬁ.u Gy G e

52 Zob. Zuhayr Ibn Abi Sulma, Diwdn Zuhayr Ibn Abi Sulma, Bayriit, bez roku wyda-
nia, str. 27, w. 1-3.
53 Tzw. ahadd.
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i)y sy el
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© )y 5F LR
hada 'l-firaqu wa-kuntu 'afraqu-hu
qad qurribat li-'l-bayni 'aynuqu-hu
wa-’akuffu dam‘a 'l-‘ayni min hadari
wa-'d-dam‘u yasbuqu-ni wa-'alhaqu-hu
yagri dami dam‘an ‘alay-ka wa-kam
yabdii buka ‘ayni wa-'asrifu-hu

A L call 2o STy
oS 3 Lo bans o> 6

—_——u—lvu—u—Iluuu I —_U—|——u—luuu
VuU—U— |l ——u—Iluu— I —_——uv—Ilvuv—u—Iluuvu
—_— | u— lvu— 1 —_——l——u—luuu

2) Czterostopowiec:3
a) akatalektyczny, np.:

oA e ol (i LB SO e

(] rd
6 4l S
S g

Ay 5 13
Ll ol 5 Ly

ya ‘ayni 'ibki farisan
da mirratin wa-mahdbatin
bayna nara-hu badiyan

—_— | —yu— [l
—_—u—lvu—u— I
—_—u—lu—u— 1

54 Zob. Ibn al-Mu‘tazz, Diwan Ibn al-Mu'tazz, Bayrit bez roku wyd., str. 336, w. 1-3.

35 Tzw. magziz’.

hasana 't-ta‘ani ‘ala ’l-faras
bayna nu’ammilu-hu 'htalas
yahmi katibata-hu saris

vu—u—Iluvu—u—
—_——u—lvu—u—
—_——u—lvu—u—

36 Zaob. Al-Hans3', op. cit, str. 86, w. 1-3.
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b) katalektyczny o klauzuli typu OU—Y, np.:

- y
olndt @ 2h _Abdl;uyu.w)

oo

oAl L«SOL :...:.9 oLa...a'a'” d}
TR 5 S ale il

wa-laqad gadawtu ‘ala timir
tirfun sana‘nd-hu fa-tamma
nataqat ‘alay-hi karamatun

vuUu—uU—lvu—u— I
—_—uU—|l—vu— I

vuUu—uU—luvu—u— I

c) hiperkatalektyczny:

i) o klauzuli typu UU—uU

rin musriqi ’l-hagabati
bi-’akmali ’s-sana‘ati
mashuratu 'l-hasanati

—_—uU— lvu—u

vu—u—luu—u
—_——u—lvu—u

-8 ze spadkiem oksytonicznym, np.:

o, @, s /.‘-'J
ol LeS™ yad 1yl PR

sl ol.:_'ej:ii\) ("G"'Gi ;..‘g.::,:.a.a

200 .. 7

59;\}\d45) FLVSVY V.A.-\..G}fﬁd\{b

li-'l-lahi durru ma‘asiri

nasarat-humu 'aydi-hum

galabi ’'I-‘aduwwa kamad 'arad
wa-’l-maSrafiyyatu ’l-hidad

ma kana gayru wa'idi-himu  fa-hazamat-hu rakda 'l-gawad

—u—luu—uu
vu—U—I|——vuu
—_——u—lvu—u—

I vu—u—Ilvu—u2
" —_—|—u
i vuUu—uU—|——u=

57 Zob. Tbn al-Mu'tazz, op. cit., str. 114-115.

8 Tzw. mudal.

59 Ibn al-Mu‘tazz, op. cit.,str. 175, w. 1-3.
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ii) o klauzuli typu OO—uUY%0, np.:

- - s ° -
Sy ablpy J U Ol lasls
o_/‘ljz v e ! 2 20 - = .
Jg\féa...u\.g_u\fo LUL\\.AJ'.f;u_JY\L}
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Pl 0 Ik 1o — Pl oy LS
Saqat-ka 'ad‘dnun li-'l-lay li yawma nadiratin bawakir
fi 'l-"ali yahfizu-ha ’l-huda tu ka’anna-hd suhuqun mawdgqir
ka-diba’in wagrata saqa-hun na ’ila dilali ’s-sidri nagir
—_u—|——u— N ——u—lvu—u——
—_—u—lvu—u— nm vv—uv—lvv—uy——
vuU—u—Ilvu—u— . vv—uv—l——uy——

W kazdej stopie metrum kamil niezaleznie od pozycji w wersie moze
wystapi¢ skrocenie pierwszego lub drugiego segmentu komplementamnego.
W zwiazku z tym moga pojawié si¢ nastgpujace warianty: U—U—5? lub
—uuU—"9 widoczne w cytowanych wyzej przyktadach.

Ragaz

Metrum to zbudowane jest na bazie stopy U UVU—. W zaleznosci od
rozmiaru wersu oraz postaci stop zamykajacych hemistychy wystepuje kilka
formatow wersowych:

1) Szesciostopowiec:

a) akatelektyczny, np.:

ol S AN EUR R
J S Plal) -

L@.ELQE..;.:L,{.G&L?.; g‘/’-‘:”‘) L_s;g ,;aJJ\ ::)UJ\)- L

8 Tzw. muraffal.

61 Zob. Al-Hutay'a, op. cit., str. 31, w. 1-3.
62 Tzw. magzal.

63 Tzw. mawqis
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maddat 'ilayya ’l-haditatu ba‘a-ha  wa-harabat-ni fa-ra’at ma ra‘a-ha
ya haditati 'd-dahri garri wa-"hga't  fa-himmati qad kasafat qina‘a-ha
ma nustu fi 'ardi ’l-‘udati gudwatan illa saqad ’s-saylu 'd-dima buqa’‘a-ha

—_—|——u—lv—u— 1l v—v—|l—vuv—Il——u—
—_—V—|—————u— Il U—U—|—vu—Ilu—u—
—_—|——u—lu—u— I —_—V—|———lv—u—

b) katalektyczny o klauzuli typu O— Y95 np.:

Iy PG PR .- At
oz Y Loy 4o o2 Y s e b
66 ° P ? 3 ° ) “ so. ‘Jo - ‘.
Y e o 4 Ay i g oo p M
ka-'s-Samsi min gamrati ‘abdi samsi gadba sahat nafsi la-ha bi-nafsi
madtilatun garimu-ha la yaqtadi duyiina-hu la yunsi
fi baladin yahrumu saydu wahsi-hi wahya bi-hi tuhillu sayda 'l-’insi
—V—|l—vu—lu—u N ——v—l——uv—ly——
—vu—lv—u—|——u— I U—uv—lv——|———
—VU——u—Ilu—uu " —vu—lv—y—|——uv

2) Czterostopowiec: ¢’
a) akatalektyczny, np.:

GRS RE SE W

64 Zob. *Antara Ibn Saddad, Diwdn ‘Antara, Bayriit, bez roku wydania, str. 167, w. 1- 3.

65 Tzw. maqti’.

66 Zob. Mihyar ad-Daylami, Diwdn Mihydr ad-Daylami, t.1-3, Al-Qahira 1925-30,
t. 2, str. 132, w. 1-3.

87 Tzw. magzii’.
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68 0. e7 4 . et
ya man li-‘aynin saribah taf alu fi'la ’t-taribah
wa-man li-nafsin fi ’[-hawa tadiiru dawra 'l-‘arabah
‘anhala-ni 'l-hubbu fa-'as bahtu sabiha 'l-qasabah
—_—|l—vu—- I —uvu—Il—uu—
Uv—u—|——u— I U—uU—Il—uu—
—Vu—Il—uu— I — vu—Il—uuu—

b) katalektyczny o jednakowej postaci O—'~ koricowych stop obu
hemistychéw:

}dg;l.UY) ;laéb&#)h

5 L b PR TR

)] °
e a3l 3 g S
yad rabbi ma li sabru wa-la li-layli fagru
wa-haswu qalbi gamru tdla fa-ma yaqarru
‘afsada dini badru fi ’t-tarfi min-hu sihru
—_—|——uv I U—u—l——u
U—v———u I —vu—Ilu—u
—Vu—|——u Il —u—lu—u

3) Trzystopowiec:"°
a) akatalektyczny, np.:

68 Zob. Abii Nuwas, op. cit., str. 73, w. 1-3.
69 Zob. Ibn al-Mu‘tazz, op. cit., str. 210, w. 1-3.
70 Tzw. mastir.
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—V—|—uu—lu—u—
—U—|—vu—|l——u—
—_—U—l—vy—|l——u—

U—u—lvvu—Ilu—u—
b) katalektyczny z klauzula typu O—, np.:
Y 8 5% Llol
L y§1 ab ol e o L
e AL e 3 s

(GBS I W W

—_U—|—u—l———
—_ ||
—_—|—vu—l———
—U—|—u—ly——

2. Metra ztozone

Do tej grupy zaliczy¢ mozna trzy wzorce tworzace w systemie
Al-Farahidi’ego jedno koto metryczne mubhtalif. Sa to: tawil, madid i basit.
Trzon kazdego z nich, decydujacy o charakterze rytmu, stanowi para stop. Dla

71 Zob. Labid Ibn Rabi'a al-* Amiri, op. cit., str. 95, w. 14,
72 Zob. Al-*Aggag, op. cit., str. 392, w. 14,
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tawil jest to sekwencja U—U|U—0O—, za$ dla madid OV ——IOU— i
wreszcie dla basit OOU—IOU—. Kazda z tych par rozni si¢ od pozos-
tatych nie tylko doborem stop ale takze sposobem roztozenia segmentéw
konstytutywnych. W metrum tawil segmenty te rozpoczynaja kazda stope,
w madid znajduja si¢ na drugim miejscu, a w basit na koncu kazdej stopy.

Tawil

Zasadniczy watek metryczny tego wzorca stanowi catostka LU—Ul
wu—0073, ktéra powtarza sie zawsze po dwa razy w obu czlonach wersu.
Format wersu jest zatem staty — osmiostopowy. Stopa zamykajaca hemistych
inicjalny ma forme ustabilizowana: U— Y74, tj. akatelektyczna ze stiu-
mieniem pierwszego segmentu komplementamego. Klauzula moze byc¢ kata-
lektyczna. W zwiazku z tym da si¢ wyodrebni¢ nastepujace formaty wersowe:

1) akatelektyczny:

a) z klauzula réwna zakoriczeniu hemistychu inicjalnego, np.:

-

A el 0B G e BT DT
Moy (ool LG Y O gy pgelae o 0o L Ui
55 i ool ndle W 890 ZSUW -y OIS

li-hawlata ’atlalun bi-burqati tahmadi

taltihu ka-baqi 'l-wasmi fi dahiri ’l-yadi
wugqiifan bi-ha sahbi ‘alayya matiyya-hum

yaquliina la tahlik 'asan wa-tagalladi
ka’anna hudiga ’'l-malikiyyati gudwatan

halaya safinin bi-’n-nawasifi min dadi

U——Ilv———Ilu—ulu—uu
U—uuly———lu——Ilu—uu

73 Segmenty akcesoryczne nie mogg by¢ jednoczesnie krotkie (mu'dqaba).
74 Tzw. magbid.
75 Zob. Tarafa Ibn al-*Abd, Diwdn Tarafa Ibn al-‘Abd, Bayrit 1982, str. 19-20.
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U—|ly———=lu—ulu—u—

U—Ily———=lu—ulu—uu
u—ulv———lu—ulu—uyu—
U—Ily———=lu—ulu—uu

b) z klauzula petna: U——"Y, np.:
U el (3 015" fe Land oy JUI Ll Lo e Y
Jorgly Ed U pypubl 354 e Y1 1l )

P * - bl ° -
MO L e B L 1 )
‘a-la ‘im sabdhan ’ayyu-ha 't-talalu 'l-bali
wa-hal ya'iman man kana fi ’l-‘usuri ’l-hali
wa-hal ya‘iman ’illa sa‘idan muhalladun
qalilu ’l-humiimi ma yabitu bi-’awgali
wa-hal ya‘iman man ’ahdatu ‘ahdi-hi
taldtina sahran fi talatati ’ahwali

v—Ily———Ilv—uly——
u—ul———|lu—ulu——

u—uly———Ilu—luy—u—
U——lv—u—|lu—ulu——u

v—uly———Ilu—ulu—u—
u—Ily———Ilu—uluy——u

2) katalektyczny o klauzuli typu U—Y 77 np.:
25 - rl s
Mv@‘@&x‘y; Ul ol 6 el &) J g5

Gy edasan ¥ S Loy Uil O Csle V) ol Ly

6 Zob. Imru’ al-Qays, Diwdn Imri’ al-Qays, Bayrut 1983, str. 139, w. 1- 3.
77 Tzw. mahdiif.
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taqilu 'bnatu 'l-'absiyyi qad sibta ba‘da-na

wa-kullu 'mri’in ba‘da 's-sabadbi yasibu
wa-ma '§-Saybu ’illa ga’ibun kana ga'iyan

wa-mad ’l-qawlu 'illa muhti’un wa-musibu
taqilu sulayma ma li-gismi-ka Sahiban

ka'anna-ka yahmi-ka ’s-Saraba tabibu

v—Ilv———lv—-—1lv—u— Il y—— |l V———U—uUlu—U
v—Ily—-ly———\lv—u—ll y—— l———u—uUlu—u
v—ul———lu—ulv—u— Il u—uUly———Ilu—ulu—u

Segment komplementamy w przedostatniej stopie odmiany katalek-
tycznej powienien mie¢ posta¢ stumiona: U—\U"°. Zasada ta jednak nie
jest absolutnie przestrzegana.

Al-Apfas, a za nim niektorzy inni prozodysci dopuszczali jeszcze

°

drugi wariant katalektyczny z klauzulg typu UW—-2 o spadku oksytonicz-
nym®. Jako przyktad podaje Al-Ahfas nastepujace dwa wersy®':

°, ° ”_ ’e/ o:‘ L e s So- 0///_9/‘
oLb)SUb:La\ﬁs’c,.be (”J""J("%"L")JJJ"""
Wt :J. 0 s’ ‘s 7.7 ot
O ALl Jaw agergly 28 ek Dye o L
‘a-hangdala law hamaytumu wa-sabartumu
la-"atnaytu hayran sdadiqan wa-la-’ardan
tiyabu bani ‘awfin tahdra naqiyyatun
wa-'awguhu-hum bidu 'l-masafiri gurran

78 Zob. Muhammad Ibn Ka‘b al-Ganawi, [w:] Aba Zayd al-Qurasi op. cit., str. 249,
w. 1-3.

7 Tzw. maqbid.

80 Tzw. magqyur.



v—uly———lvuvlu—uu |l V——lV———|u—ulu—=
v—uvlv———lvy——Ilv—u— Il v—vlv———Ilu—ulu—=

Pochodza one z wiersza Imri’ al-Qaysa i w ogoélnie przyjetej wersji maja
klauzule akatelektyczne, tj. 'arda-ni / gurranu. Kwestionujac autentycznos$é
przyjetej wersji akatelektycznej wskazywat Al-Ahfa§ na dysharmoni¢ we
wspotbrzmieniu, jaka moze powsta¢ przy zachowaniu oryginalnych wygto-
séw rymujacych si¢ wyrazéw. Podobnego biedu w sztuce rymotwoérczej nie
mogt popetni¢ wedlug niego poeta miary Imru’ Al-Qaysa. Nalezy jednak
zwrocié uwage, iz w dywanie Imru’ Al-Qaysa drugi z cytowanych przez
Al-ApfaSa werséw jest dopiero czwartym w kolejnosci, a wers poprze-
dzajacy go ma identyczny wyglos, mianowicie: afwdnu. Caly utwor za$
sktada sie z szesciu werséw o uktadzie wygtoséw rymowych: aa b b a a®2.
Powstaje wiec pytanie, czy nie byl to efekt zamierzony*3.

W rzeczywistosci postulowana przez Al-ApfaSa odmiana katalektyczna
jest prawie w ogole nie poswiadczona w zbiorach klasycznej poezji. By¢
moze jedynym przyktadem jej zastosowania jest wiersz przypisywany poe-

-y

cie ‘Amr Ibn $a’s (VI/VII w.), cytowany przez Al-Ansari’ego (zm. 830)%.

Madid

Jest to metrum o rozmiarze sze$ciostopowym. Wedhtug tradycyjnych
opracowan sktadato si¢ ono pierwotnie z o$miu stop, a jego obecny ksztatt
uwaza sie za odmiane skr-ocona (tzw. magzi’). Brak jakiegokolwiek za-
chowanego, wiarygodnego utworu o takiej o§miostopowej formie pozwala
jednak sadzi¢, iz odmiana ta nie byta nigdy w uzyciu. O ogélnym charak-
terze tego wzorca decyduje dwustopowa sekwencja OU— 10U roz-
poczynajaca oba cztony wersu. Zamyka ja stopa UuU—"Y lub jedna z jej

81 Zob. Al-Abfas, op. cit., str. 102-103.

82 Zob. Imru’ al-Qays, op. cit., str. 169.

83 Nasuwa si¢ tutaj analogia z wierszem typu gawddis, o ktorym byta mowa przy
okazji prezentowania wzorca hazag (str. 42 wyzej).

84 Zob. Al-Ansari, Kitab an-nawddir fi al-luga, Bayrit 1894, str. 41.

85 Segmenty akcesoryczne na granicy stop nie moga by¢ jednoczesnie krotkie
(mu'dqaba).

61



katalektycznych postaci. W klasycznej poezji spotyka si¢ nastgpujace for
maty wersowe madid:

1) akatalektyczna, np.:

1Y WL of L Y oy Ll 2 o f

4 [ e
we s 0r 0

e Lopl ol oo )ff b guls B 2l 6 1
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‘arsalat hindun ilay-nd rasuld ‘atiban 'an mad la-na la nard-ka
fi-ma qad 'agma‘ta ‘anna sudidan  ’a-’aradta 's-sarma 'am ma ‘adad-ka
'in takun hawalta gayti bi-higri fa-laqad 'adrakta ma qad kafd-ka
——|——|——— Il ——|——l—y——
———u——y—— ] vu——l—u——y——
—————y—— 1 vu——l———y——

2) katalektyczna o statej, katalektycznej postaci OU'Y87 stopy zamy
kajacej hemistych inicjalny:
a) z klauzula typu (— Y8 np.:

, Pl v
YLl P Uday ind A3
» ’ 2, o” “ ,/’ ’ o 24 2.7,
oly ode ) @R PN aand cz)‘ L
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qad ta‘affd ba‘dana gadibu ma bi-hi badin wa-la qaribu
gayyarat-hu 'r-rthu tasfi bi-hi wa-hazimun ra'du-hu wasibu

86 Zob. ‘Umar Ibn Abi Rabi‘a, op. cit. str. 283, w. 1-3.

87 Tzw. mahdif z mozliwym fabn.

88 Mahdif jak wyzej lecz bez mozliwosci sttumienia segmentu akcesorycznego.

89 Zob. Hassan Ibn Tabit al-Ansari, Diwdn Hassdan Ibn Tabit al-’Ansari, Bayrit,
bez roku wydania str. 21, w. 4-7.
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wa-laqgad kdnat takinu bi-hi
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vuU——|—u—Iluuu I

taflatun mamkiratun ka'ibu

—_—U——|—u—|—uu
VU——|—u—|l—uu
—U——|—u—Il—uu

b) z klauzula typu UUY, np.:
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ya halili haga-ni 'd-dikru
da'anii ka’anna du'na-humu
bi-’l-lati qad kuntu 'amulu-ha
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2.

wa-humilu 'l-hayyi 'id sadarii
muni‘u ’l-qginwani 'aw ‘usaru
fa-fu’ddi miga‘un hadiru

—yU——|—u—ivuu I vu——l—u—luvu—
vuUu—uUl—u—Iluuu i ———|—u—luuu
—V——|—u—lvu— 1l vuU——I|l—u—Iluuu
¢) z klauzula tvou —\Y°!_np.:

_}J ,n_:o’ ://G‘J a/.,o/_/

LgLogals-dv.::..,rJ it cudle Ay

[ °_/ So- :’ ,/, o £ 0 ~ s ol 7

Lg\).la\u.a.ﬂ\w) ok&\ﬁﬂ\#;

L 4 Lo,

wa-laqad gadaytu mutra‘atan
wa-halabtu 'd-dahra 'astura-hu
wa-hamisu ’l-ardi maliku-hu

‘J . ° s .
S 2 Y1 e
lam tasim fi huluqi ‘aba

wa-qadat-hu ’n-nafsu 'atraba
yamla'u ’l-arda bi-hi gaba

90 Zob. ‘Umar Ibn Abi Rabi‘a, op. cit, str. 184, w. 1-3.

9! Tzw. abrtar.

92Zob. Tbn al-Mu'tazz, op. cit., str. 41, w. 4-7.
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VU——|—u—luu— I —U—lvuy—|——
vuU——|—u—luu— i vu——I|l—y—[——
vuU——|l—u—lvu— I —U—lvu—|——

Ibn ‘Abd Rabbihi wymienia jeszcze inna odmiane katalektyczna,
w ktorej klauzula ma postaé — U-=23 0 spadku oksytonicznym®®. Nie ma
jednak wiarygodnego dowodu na jej stosowanie w poezji klasycznej. Cat-
kiem wiec mozliwe, ze cytowane przez Ibn ‘Abd Rabbihi’ego przyktady
s3 jego autorstwa.

Co prawda Al-Hatib at-Tabrizi (zm. 1109), wymieniajac te odmiane
madid, powoluje sie na wiersz At-Tirimmaha Ibn Hakima (zm. 718)%, to
jednak po bardziej wnikliwej analizie zakoriczenn wersow calego utworu
przyktad ten nie wydaje si¢ zbyt przekonywajacy. Okazuje si¢ bowiem, ze
notacje pauzalna mozna bez jakiegokolwiek wptywu na doktadnosé rymu
zastapi¢ notacja niepauzalna z uwzglednieniem oryginalnych wygtosow sa-
mogtoskowych wyrazéw rymujacych sie. Rym nie ulegnie zaktéceniu, po-
niewaz wszystkie wyrazy zamykajace poszczegolne wersy korczy¢ sie beda
na samogtoske i. Zmieni si¢ tylko prozodia rymu z oksytonicznego na paro-
ksytoniczny, a wers uzyska posta¢ akatalektyczna’®. Przemawia to za pier-
wotnoscia wersji akatalektycznej tego utworu.

Basit

Podobnie ja w dwu poprzednio omawianych wzorcach i tutaj o cha-
rakterze rytmu wiersza przesadza sekwencja dwu réznych stép otwierajaca
kazdy hemistych, a mianowicie OOUIOU—. Moze ona zosta¢ powto-
rzona w obu cztonach w catosci i wowczas wers ma rozmiar oSmiostopowy,
lub w potowie i wtedy wers sktada si¢ z szesciu stop. Dalsze zréznicowanie
osiaga sie poprzez katalekse w zakorczeniach obu hemistychéw. Oto po-
$wiadczone w poezji klasycznej przyktady metrum basif:

93 Tzw. magsir.

9 Zob. Ibn ‘Abd Rabbihi op. cit. t. 4., str. 50-51, 82-83.

95 Zob. Al-Hatib at-Tabrizi, Al-Kaf! fi al-arid wa al-qawdfi, Bayrit, str. 33. Przy-
tacza on tylko poczatkowy wers utworu.

% Zob. Diwdn at-Tirimmah, Diwdn at-Tirimmah, Dima3q 1968, str. 390-391.
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1) Osmiostopowiec o statym sttumieniu segmentu komplementarnego
w stopie zamykajacej hemistych inicjalny, tj. UUY:

a) akatalektyczny z klauzula rowna zakoriczeniu hemistychu inicjal
nego, np.:

A Ll Wl Jy @l W6 LA, 2 s

.x;ﬁ-fcf’)b, PPRVPERON R VI W AT W A PICOV: §

97 +-

JlJ-\u).Ualbup):LlfszJ\J P AW NPV

yd ddra mayyata bi-'l-'alya’i fa-’s-sanadi

‘aqwat wa-tdla 'alay-ha salifu 'l-'abadi
waqaftu fi-hd 'usaylanan 'usa’ilu-ha

‘ayyat gawdaban wa-md bi-'r-rab‘'i min ’ahadi
‘illa ’l-"awadriyya la’yan ma 'ubayyinu-ha

wa-’'n-nu’ya ka-'l-hawdi bi-’l-magdlumati ’l-galadi

—_—u—lvuv—l—u—lvuu | ——u—lvy—|——u—Iluuu
U—U— l——l——u—lvuv— | ——y———|——u—Iluuu
—_— = v—lvu— | ———|——|——u—Iluuu

b) katalektyczny z klauzula typu: —<%, np.:

o, ~

ST LT LSS sl 1l 3 E 1 55 6
JLJ\))JA:-U,A;)J.A:L..A L@Hbg)}j\(;,.a:&utfw
Lséu-\kojojjtb-\:-bs_..f.b d,};"‘t);u‘}f;orﬁ)-l;‘;

97 Zob. An-Nabiga ad-Dubyani, Diwdn an-Nabiga ad-Dubyani, Bayrut 1982, str.
30, w. 1-3.
9% Tzw. maqui’.
99 Zob. Garir, Diwan Garir, Bayriit 1960, str. 120, w. 1-3.
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qad qarraba 'l-hayyu ’id hagu sa‘adi

buzlan muhayyasatan 'armama ’aqyadi
suhban ka’anna ‘asima 'l-warsi halata-ha

mimma tusarrifu min hatrin wa-'ilbadi
yahdi bi-him zagilun li-’l-bayni mu‘t&rifun

qad kuntu da hagatin law yarba‘u 'l-hadi

—_— |l u—l—vu | ——yu—lv—=l—_——u—Il—u
—_—_—lvuv—|l—u—lvu— | ——u—Ilvy—l——Uu—I|—u
—_—v—lvv—|——u—lvu— | ——y—————y—|——

2) Szesciostopowiec:!%0

a) katalektyczny o jednakowej postaci O—!0! st6p zamykajacych
oba hemistychy!02:

O TR EVRCSSATSR (PR D R

4 P | s’, ] £, 0o &
S > Vg olg 8 CQ.;)L.JL,-YM
103 g . Y B ‘o s o7 ? s
r sl OBy e Lo pledh ) 9
sarfu ’'n-nawa laysa bi-’l-makiti yanbitu ma laysa bi-'n-nabiti
habbat li-’ahbabi-na rihun gayru sawahin wa-la duyiiti
buduru layli 't-timami husnan ‘inu huqufin diba’u miti
—_——l—u—Ilu—uy I —vu—l—u—lu—u
—_—U——u—|—— I —VU—l—u—lu—u
U—uU—Il—u—Ilu—— ] —vu—l—u—Ilu—u

100 Tzw. magzi’.

101 T2w. mapbiin maqtis'.

102 Ten rodzaj basif nazywany jest mupalla‘ al-basit.

103 Zob. Aba Tammam, Diwdn Abi Tammam bi Sarh al-Hatib at-Tabrizi, Al-
Qahira 1964, t. 1. str. 323, w. 1-3.
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b) hiperkatalektyczny z klauzula typu OOuU-2-104 o spadku oksyto-
nicznym i akatalektycznym zakoriczeniu hemistychu inicjalnego, np.:

PR VA PRk S ARRION 3 Y

f S G Jl sy e (Y Ot

O bl U R A 3 L O By |l s
li-"ibnati ‘aglana bi-'l-gawwi rusim lam yata‘affayna wa-'l-'ahdu qadim

li-’ibnati ‘aglana 'id nahnu ma‘an wa-'ayyu halin mina 'd-dahri tadiim
‘adhat gifaran wa-qad kdna bi-ha  fi salifi 'd-dahri 'arbabu 'l-hugium

—_—U—|—y—=|—uu= — VuU—|—uu—|—uu=
—_—U—|—y—|—uu— U—U—l—u—l—uu=
—_—U—l—y—|—uvu— I —_—_ U =

Autor Al-‘Iqd al-farid wymienia ponadto dwie inne szesciostopowe
odmiany: akatalektyczna i katalektyczna o klauzuli typu O—"Y z akatalek-
tycznym zakoriczeniem hemistychu inicjalnego. Ich wystepowanie ograni-
cza si¢ jednak do nie udokumentowanych, najprawdopodobniej wymys-
lonych przez samych prozodystéw przyktadow.

3. Metra kombinowane

Wszystkie metra z udzialem stép o trocheicznej budowie segmentu
konstytutywnego zebrane zostaty przez Al-Farahidi’ego w kole metrycznym
mustabih. Sa to: sari‘, munsarih, muqtadab, hafif, mugtast oraz mudari’.

Zwraca uwage odpowiednio$¢ migdzy pozycja segmentu konstytu-
tywnego w stopie a liczba kombinacji metrycznych, w ktérych dana stopa
wystepuje. I tak: stopa OO—u, w ktorej segment trocheiczny zajmuje
trzecig pozycje po dwu segmentach komplementamych wchodzi w sktad
trzech pierwszych z wyzej wymienionych wzorcéw; stopa U—uUU,
w ktorej segment trocheiczny stoi na drugim miejscu wystepuje odpo-

105Zob. Al-Muraqqi§ Al-Asgar, [w:] Al-Mufaddal ad—Dabbi, op. cit., str. 247, w. 4-7.
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wiednio w dwu wzorcach metrycznych tj. w hafif oraz mugtatt; i wresz-
cie stopa —U—U o inicjalnej pozycji segmentu trocheicznego obecna
jest tylko w metrum mudadri’.

Sari‘

Obecnos¢ stopy o trocheicznej budowie segmentu konstytutywnego
jest w realizacjach tego wzorca trudna do wykrycia. Zgodnie z zatozenia
mi tradycyjnej metryki powinna znajdowac si¢ na koricu kazdego hemisty-
chu. Tymczasem wystepujace w tej pozycji formy do$¢ znacznie odbiegaja
od postulowanego wzoru. Tym niemniej wszystkie tradycyjne opracowa
nia metryczne okreslaja je zgodnie jako katalektyczne postacie stopy
OUU— U, dodajac jednoczesnie, ze metrum sari’ nie ma w ogole formy
akatalektycznej. Nie wyjasnia si¢ jednak, na jakiej podstawie za forme
wyjsciowa uznano stope U U— U. Oto stosowane w poezji klasycznej for-
maty wersowe sari‘:

1) ze stopa — Y% w zakoriczeniach hemistychu inicjalnego oraz:

a) taka sama klauzula, np.:

g A G Y Sy pdlas B B S
I VISR YO HRCH P e D

107 , <~ .

85> rai 8 pa 13] xals 4 0 L el

li-kulli ganbini ’gtand mudtaga’ wa-'l-mawtu la yanfa'u min-hu ’l-gaza’
wa-’n-nafsu ld yuhzin-ka ’itlafu-ha laysa la-hda min yawmi-ha murtaga’
wa-'l-mawtu ma laysa la-hu dafi‘un 'ida hamimun ‘an hamimin dafa’

U—uv—|lv—u—Il—u— I —_—u—|—u—|—u—
—_— U y—l—u— I ——|—u—|—u—
—_—uU—|—u—|—u— I U—uU—|l——uy—|—u—

106 Tzw. matwi maksuf.
107 Zab, *Algama D Gudn al-Himyari, [w:] Abi Zayd al-Quradi op. cit., str. 257, w. 1-3.
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b) klauzula typu —\Y'%8 np.:
T ROETH NV D VAR TR B W A PRCRTH

°, s P 0’ 0% .. -
b gl i3 J6 o Hy Sy o 4 S
R e s

qalat wa-lam taqsid li-qili ’l-hana mahlan fa-qad 'ablagta 'asma‘i
‘ankarti-hi hatta tawassamti-hi wa-’l-harbu gulun datu 'awga’i
man yaduqi 'l-harba yagid ta‘'ma-ha  murran wa-tahsib-hu bi-gamga‘i

—_ = l——|—u— N ——yuv———uv—|——
—Ul—uu—Il—uu I —_—U—|—u—Il—u
—uu—l—vuyu—|—u— i —_—U—|—vu—l—u

c) klauzula typu — U-2- 10 ze spadkiem oksytonicznym, np.:

(Q;;-\Cs;)g;-‘&;&;) rul\(-y)OL...;-CLALA

R o1y el oslasl 13a 15 s,
° ¢ - ) . - s -0 -
Mhal o) el Lo JAU 1yl Loyl 8,50 28

ma hdga hassana rusiumu ’l-maqam

wa-mad‘anu ’l-hayyi wa-mabna 'I-hiyam
wa-’'n-nu’yu qad haddama 'a‘dada-hu

tagadumu 'l-ma‘hadi bi-wddin tiham
qad 'adraka ’'l-wadsiina ma hawali

fa-’l-hablu min sa‘ta’i rattu 'r-rimam

108 Tzw. aslam.

109 Zob. Abi Qays Ibn al-'Aslat al-' Ansari, (w:] Abi Zayd al-Qurasi, op. cit., str.
234, w. 1-3.

10 Tzw. matwi mawquif.

1 Zob. Hassan Ibn Tabit, op. cit., str. 226-227.
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—_— U —vu—|—u= I U—U—l—u—l—u=
—_—U—|—uu—Il—uu I U—U—Il— vu—|—u=
—_— V| —— = |—u— I —_—|—u—|—u=

d) ze stopa UUY'!? w zakoriczeniach obu hemistychéw!!3, np.:
LS \: . s l_ s
J=s u:aL.; CL,._J\ 3
° - ° ool .

Jos Sl w&i\ o

114 °

JJ,:.;M

VAN WP P ué-"

_..g.p_/" r.._l.alj: 2\l (:.;-‘ ua.;-_)
gl/
bE -")‘5‘ )

R B

j"“'

fi-hinna mahrifu 'n-nawasifi mas

rahsun 'ahammu ’l-muqlatayni da'i

ta‘ullu-hu raw‘a ’l-fu’adi wa-la

riuqu ’l-bugami sadinun ’akhal
fu ’l-mankabayni li-’l-‘inaqi zagil
tahrimu-hu ‘ufdfatan fa-gazal

—_———u—Ilvu— 1] —_—U—l—y—|——
—_— U | —u— lvu— I —_—u—lu—uu—lvu—
U—U—|——u—luu— I —Vu—luv—u—Iluu—

2) Trzystopowiec katalektyczny o klauzuli typu
oksytonicznym!!3, np.:

OU—-= o spadku

JIU s st s Jbu
116 °

JU’U"";}“ ;\}J«ML&

12 Tzw. aslam (YY) lub mahbil maksif (VUY).

13 W tym miejscu prozodysci arabscy prawie zawsze powoluja si¢ na wiersz poety
Muraqgqis al-Akbar (zob. Al-mufaddalijjat str. 237). Jednak, jak stusznie zauwaza Ibrahim
Anis (zob. Miisiga as-i'r, str. 105-106), jest to przyktad biedny. Swiadczy o tym wys
tepowanie w kilku wersach typowej dla metrum kamil stopy Uu—U—. Zdaniem Ibrahima
Anisa w dawnej poezji arabskiej nie mozna doszukac si¢ ani jednego przykiadu na zas
tosowanie takiego formatu wersowego sari’. Przeczy temu, jak wida¢, cytowany fragment
wiersza Al-A‘Sa

114 Zob. Al-’A‘3a, Diwan al-A'$d, Al-Qahira bez roku wydania, str. 52, w. 6-8.

5 Tzw. mawquf z mozliwym habn.

116 Zob. Al-*Agpag, op. cit., str. 159.
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—VU—l——uyl——=

o

U—U— l—— U |—— =

Munsarih

W tym metrum stopa UU—WU zajmuje centralne miejsce w obu
hemistychach pomiedzy stopami typu UUWw—. Spotyka si¢ nastgpujace

formaty wersowe:

1) Szesciostopowiec akatelektyczny, np.:

S o ¢ L ¥
b 05 ¥ 5
S5 A &) S s

117 77 - It

b iy HaS

il
‘atarta yawma ’l-‘adibi fa-’staqli
ma salimat qabla-ka 'l-qulibu ‘ala 'l-
rahii bi-qalbi wa-gddaru gasadan
wagqaftu fi-hi wa-la tara ‘agaban

U—uU—|—u—ul—uuu i
—vu—|l—uvu—ul—uu— 1
—_——|—u—ul—uvu— I

Uu—u—Ilvuvu—ul—uu— I

S il o S
i e Lol Al Al L

\.L:..;.- ‘JJJL’GJQS'-L&/‘)"J

b 5 Yy a0

md kullu sa‘in yuhissu bi-’z-zalali
husni wa-la 'r-ragimina bi-'l-muqali
'a‘da bila-hu rab‘a ’l-hawa fa-bali
ka-talalin wagqifin ‘ala talali

—U—|—u—ul—uuu
—vu—|—u—ul—uuu
—_—uv—l——uUl—uu—
vuU—|l—u—ul—uuu

2) Szesciostopowiec katalektyczny o klauzuli typu O— <18, np.:

Wi 5 adly ol 22

Wiy 58 e oo o

117 Zob. Mihyar ad-Daylami, Diwdan Mihyar ad-Daylami, Al-Qahira 1925-30, t. 3, str.

87, w. 14-17.
18 Tzw. maquii’.
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o oyly ety Joly L )1 Y ol o

- - £
119 v - 2 R | o4 ' e
‘awhi badilun min qawlati waha li-man na’tu wa-’l-badilu dikra-ha
‘awhi li-man la 'ard mahdsina-ha wa-'aslu wahad wa-'awhi mar’a-ha
Samiyyatun talama halawta bi-ha tubsiru fi nadirt muhayya-ha
—vu—|l—u—Ul——— n v—uv—l—uv—ul——~—
—vuv—l—v—ul—vu— I v—v—l—v—ul———
—vuv—l—uv—ul—vu— I —vu—Il—uv—yl———

Ibn ‘Abd Rabbihi wymienia jeszcze dwie katalektyczne odmiany
dwu-stopowe!20: jedna o klauzuli typu O—Y i druga o klauzuli typu O—2-
o spadku oksytonicznym'?!. Brak jednak wiarygodnych dowodéw na ich
stosowanie w klasycznej poezji. Odosobnionym przyktadem uzycia drugiej
z tych odmian, na ktéry czesto powotuja si¢ prozodysci, jest bardzo krotki
fragment przypisywany kobiecie imieniem Hind Bint ‘Utba, przytoczony
przez Ibn Hi3ama:!2?

o o : 2 o ° o . g
SVl Loy o ey
° v s 4
S L
wayha bani ‘abdi 'd-dar wayhd humadta ’l-’adbar
darban bi-kulli battar

o

—_—u—l—= | ——U—|——=

—_—u—lu—=

119 Zob. Al-Mutanabbi, Al-'Urf at-tayyib fi Sarh diwan Abi at-Tayyib, Bayrit wyd. II,
bez roku wydania, str. 584, w. 1-3.

120 Tzw. manhizk. Zob. Ibn ‘Abd Rabbihi op. cit. t. 4., str. 66.

21 Tzw. mawquf.

122 Zob. Ibn Hi%am op. cit. t. 3., str. 72.
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Ostatnia stopa akatelektycznego formatu szesciostopowego ma najczes
ciej postaé — U UY. Nie jest to jednak bezwzglednie przestrzegana reguta' 3.

Mugtadab

W najstarszej poezji arabskiej w ogéle nie wystepuje. Rzadko spo-
tykane jest rowniez u tzw. ,,modemistéw” wczesnego okresu abbasydzkie-
go. W uzyciu jest tylko jeden czterostopowy format wersowy:

’ - 2

N Ul L bl el
LAaL D 5 K
ol p e il L e
B L gl LD e WS

hamilu 'l-hawa ta'ibu yastahiffu-hu ‘t-tarabu
‘in baka yahaqqu la-hu laysa ma bi-hi la‘ibu
tadhakina lahiyatan wa-'l-muhibbu yantahibu
ta‘gabina min saqmi sihhatt hiya ‘l-‘agabu
kullama 'nqada sababu min-ki ‘dda li sababu
—uU—ul—uuu N —uv—ul—uuu
—uU—ul—uuu I —v—ul—uuu
—v—Ul—vu— I —u—ul—uuu
—v—l—vuv— I — u—ul—uuu
—uU—uUl—uuu Il —u—ul—uuyul?s

123 Zob. np. *Abd Allah Ibn Qajs ar-Ruqiyyat, Diwan ‘Abd Alldh Ibn Qajs ar-
Rugqiyyat, Bayrit 198S, str. 8, 14, 77.

124 Zob. Abii Nuwis, op. cit., str. 51, w. 3-7.

125 W stopie pierwszej i trzeciej segmenty akcesoryczne nie moga byé jednoczesnie
ani dhugie ani krétkie (murdqaba). W rzeczywistosci stosowana jest tylko forma —U-u,
a stopy druga i czwarta maja posta¢ statg —~Uu.
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Hafif
Watkiem metrycznym tego wzorca jest dwustopowa sekwencja
Ou—0UI0—u 026, Spotyka si¢ formaty szeécio- i czterostopowe.
1) Szesciostopowiec:
a) akatalektyczny, np.:
y) =J: s 7 i ot ]
S5 35 Loy J5 g I S oSS L
- s i ¥4 o o
Jujwu;wéjd _3..43\&))\355;4&31;»3
127 ° o 7 o - Iy L e e
Sl Catlay Wi el D a0 TSI oY
ma buka’u ’l-kabiri bi-'l-'atlali wa-su'ali wa-ma taruddu su’ali
dimnatun qafratun ta‘awara-ha 's-say fu bi-rthayni min saba wa-Samali
lata hunna dikra gubayrata 'aw man  ga’a min-ha bi-ta’ifi ’l-ahwali

——l—y—|——vy I vuU——|lu—u—Iluvy——
—_——l—u— lv—— I vuU——Ilu—u—Iluvu—u
—V—U|——v—lvy—— N —v——lv—u—Il——u

b) katalektyczny o identycznej postaci WYY '8 zakonczen hemisty-

chéw, np.:

AT IR YOt SIS Y J RN NIy
TEOOTF - R S PN N
ULt 3 odl ol e 5 plath % ey o

rasmi darin wagqaftu fi talali-h kidtu "aqdi ’'l-gadata min galali-h

126 Segmenty akcesoryczne na granicy stop nie moga by¢ jednoczesnie krotkie
(mu‘dqaba).

127 Zob. Al-'A'8a, [w:] Abi Zayd al-Qurasi op. cit., str. 119, w. 1-3.

128 Tzw. mapibiin mahdif.

129 Zob. Gamil Butayna, Sarh diwdn Gamil Butayna, Bayriit 1987, str. 105, w. 1-3.
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mithisan ma tard bi-hi 'ahadan tantasigu 'r-rihu turba mu'tadili-h

wa-sari‘an mina ’t-tumdmi tard ‘arimati 'l-madabbi fi 'asali-h
——l—u—lvuv— Il —uv—luv—u—Iluvu—
———|lu—uuluu— N —v—lv—u—Ilvu—
vuU——lu—u—Iluu— N —v—lv—u—Ilvu—

2) Czterostopowiec!30:
a) akatalektyczny, np.:

Jia Y s i LA £
) opsy Lol

Jih b ST 0l 13,
1314 o, 2. “ o o 8
STl -l ety 2l b

haga da 'l-qalba manzilu darisu 'l-ayi muhwilu
gayyarat 'aya-hu ’s-saba wa-ganiibu wa-sam’alu
wa-lagad kana ’ahilan fi-hi dabyun mubtallu
tayyibu 'n-nasri wadihun ‘ahwaru 'l-‘ayni 'akhalu
—uU——Ilu—uu I —U——lu—uuy
——Il—u— l vu—ulu—uu
vu——Ilu—u— 0 —v—Ilu—uu
—U——lu—uU— 0 —VU——Ilu—uuy

b) akatalektyczny o klauzuli typu U—Y 132 np.:

Sy JLA-HA..J\U...J\J

130 Tzw. magza’.
131 *Umar Ibn Abi Rabi‘a, op. cit., str. 299, w. 14,
132 Tzw. mapbiin magqsiir lub maslib.
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Syt ool seales sty [

S 4o Zsj/“/; Lol =y of
133

olis s 8 A il il

ya lamisa ’bnata 'l-mudallali  min-ni bi-zadi

laysa wadi-ki fa-‘lami-hi li-gawmi bi-wadi
‘an tawallaytu gadiyan fa-bati’un ‘awadi
hana-ni malbast 'abu- ki fa-hulli sifadi
—v—lv—u—- I vu——Ilu—u
—v—Ilv—u— I v——Ily——
——ly—uv— I v——Ily——
———l—— I v——Ilv——
Mugtatt

W najdawniejszej poezji arabskiej nie wystepuje. Populamosé zyskato
dopiero w okresie abbasydzkim w twoérczosci ,,modemistéw”. Kazdy hemi-
stych sktada si¢ z dwustopowej sekwencji O—uUOIOU—Y 134 W ostat-
niej stopie wersu moze fakultatywnie wystapi¢ stlumienie krotkiej zgtoski
segmentu konstytutywnego!33, np.:

Sl &y Js S sy
JERELE p
‘é)‘);-" o u‘JL’ e gjr‘ o
Sy B G, e L

133 Zob. Abi al-'Ala’ al-Ma*armi, Sagt az-zand, Bayrut 1965, str. 217, w. 1-4.

134 Segmenty akcesoryczne na granicy stép nie moga byé jednoczesnie krotkie
(mu‘aqaba).

135 Tzw. tas‘it.
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yd miskata ’j-‘attari wa-hala waghi 'n-nahari

wa-lu‘batan 'ahkamat-ha ‘inayatu 'n-naggari
min ‘abanusin tusammd bi-’lI-yumni bayna ’'l-gawarl
wa-'atyaba 'n-nasi rigan li-mugtadin wa-li-sari
wa-laysa da bi-‘agibin wa-laysa fi da tamari
la tasrabi 'lI-hamra 'Ula mabzulatan min gari

I O—O—I|—u—u
u—u—-I=I—u---- I u—o—I----u

i l-——O0—I—u---
u—o—I—o--- Il o—o—Iluu—o
u—u—Iluu---- I u—o—I|—u----

B E-— O—I—--0

Mudari*

Jest to metrum o formacie czterostopowym. Kazdy hemistych stanowi
dwustopowa sekwencja uU—ool—o0—0137 yy najstarszych przekazach
poezji arabskiej nie spotykane. Takze w tzw. poezji ,,modernistycznej”,
ktdra styneta z zamitowania do krotkich, czesto zapomnianych form wersy-
fikacyjnych, zachowaty sie tylko nikte Slady jego uzycia, np.:

uay ] iy U

138 SLI="

136 Zob. Ibn al-Mu‘tazz, op. cit., str. 253, w. 1- 6.

137 Segmenty akcesoryczne w pierwszej i trzeciej stopie nie moga by¢ jednoczesnie
ani dtugie ani krotkie (mu.raga.ba).
138 Zob. Abu Nuwas, op. cit., str. 129, w. 1-3.
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‘a-yd laylu la 'nqadayt wa-ya subhu la 'atayt

wa-ya laylu ’in ’aradta tarigan fa-la 'htadayt
habibi bi-ayyi danbin bi-higrani-ka ’btalayt
U——uUl—u= N v——ul—u>
U——uUl—u—u I v——yul—u
U——Ul—y—— i U——ul—u=

W dywanie Abii Nuwasa jest to jedyny przyklad zastosowania wzor-
ca muddri'. W dodatku poeta odstapit od ustalonego schematu
wprowadzajac katalekse w klauzulach, wskutek czego uzykaty one postac¢
oksytoniczna.
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UDZIAL. WZORCOW METRYCZNYCH NA PRZYKLADZIE UTWOROW
ZAWARTYCH W WYBRANYCH ZBIORACH ARABSKIE]J POEZJI SREDNIOWIECZNE]

Zbior poezji i liczba zawartych w nim utworéow
Wzorzec AS |MF |[GM [HN |HT |[LR (AR |BT |AH |AN
metryczny 92 {130 |49 96 121 | 66 419 (115 | 170 | 1002
Liczba utworéw reprez.entujacych dane metrum
Wafir 12 18 5 15 23 11 35 10 27 111
Hazag 2 2 44
Mutaqarib 4 9 1 7 4 22 3 3 16
Ramal 3 2 1 26 1 71
Kamil 24 27 7 14 13 16 74 10 14| 104
Ragaz 3 2 13 4 6 9 64
Tawil 33| 4 18 25 58 20 88 72 83| 139
Madid 9 9
Basit 7 19 10 25 18 1 35 8 31| 141
Sari* 2 5 3 5 1 13 119
Munsarih 1 2| 3 1 2 15 81
Hafif 4 3 2 2 2 2 96 6 2 76
Mugqtadab 1
Mugtatt 25
Mudini* 1

Procentowo czestotliwo$é wystepowania poszczegolnych wzorcéow
metrycznych przedstawia si¢ nastepujaco: tawil — 25.6%, basit -13.5%, kdamil —
13.4%, wafir — 11.8%, hafif — 8.6%, sari’ — 6.5%. Udziat kazdego
z pozostatych wzorcéw nie przekracza 5%, a w przypadku mugqtadab oraz
mudari* jest bliski zeru!3%.

19 Al-'Asma‘iyyar (AS), Al-Mufaddaliyyat (MF), Gamharat as‘dr al-‘Arab
(GM), Diwdn al-Hansa’ (HN), Diwén al-Hutay’a (HT), Diwdn Labid Ibn Rabi‘a al-
‘Amiri (LR), Diwan ‘Umar Ibn Abi Rabi‘a (AR), Diwan Gamil Butayna (BT), Diwdn al-
‘Aptal (AY), Diwdn Abi Nuwds (AN)
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IV. RYM

Tworca arabskiej wersologii Al-Halil ibn Ahmad podaje nastg¢pujaca
definicje: Rym jest od ostatniej litery w wersie do pierwszej poprzedzajqcej
ja litery nie wokalizowanej wraz z samogtloskq litery, ktora jest przed nig'®.

Ta nieco enigmatyczna definicja na pozdr nie dotyka istoty opisywa-
nego zjawiska, a tylko w sposdéb ogolny wytycza granice przestrzeni rymo-
wej. Dla prozodystow stanowita jednakze punkt wyjscia do dalszych, szcze-
gotowych uscislen i klasyfikacji formainych. Ztozyty sie one na cata nauke
0 wyraznie normatywnym profilu.

W teorii tej najwazniejsze miejsce przypada tzw. literze [spotglosce]
rymujacej (rawl) powtarzajacej si¢ niezmiennie we wszystkich klauzulach
danego wiersza. Na niej osadza si¢ cale wsp6tbrzmienie i ona nadaje mu jego
specyfike. Pozostale komponenty mozna z pewnym uproszczeniem podzielié
na naglos i wygtos rymu. W zaleznosci od wystepowania lub braku wygtosu
rym okresla si¢ jako swobodny (gdfiya mutlaga) lub zwiazany (qdfiya mugay-
yada). Wyglos stanowi¢ moze pajedyncza samogloska albo grupa gtosek
o strukturze: -vH, gdzie H jest prawie zawsze albo sufiksalnym zaimkiem
3 os. r.z. (-hd ) np.: wirda-hd | gadda-ha / wahda-hd, albo forma pauzalna
(-h) nominalnego sufiksu r.z. (-t ) np.: saggdda-h / Sahada-h / ‘ibada-h, albo
tez sufiksalnym zaimkiem 3 os. r.m. (-hu) np.: gundu-hu / Saddu-hu / saydu-hu
z mozliwa forma pauzalng (-h) np.: yaza‘u-h / gaza'u-h | hama‘u-h.

140 Zob. Ibn Rasiq, op. cit., t. 1. str. 151.
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Wszystkie elementy wygtosu sa stale, niezmienne przez cata dlugos¢
wiersza. Niekiedy komponentem statym rymu jest tylko etymologicznie dhu-
ga samogloska wygtosowa, jak np. hawd / ‘uld@ / ramd. Tego rodzaju rym
klasyfikowany jest pod wplywem jego postaci graficznej jako zwiazany.
Uwaza sie bowiem, ze ostamim elementem jest w nim alif magqsiira.

W zaleznos$ci od budowy nagtosu rym dzieli si¢ na:

a) qdfiya murdafa — gdzie spotgtoska rymujaca poprzedzona jest bez-
posrednio przez dtuga samogtoske @ lub @/i np.: tawa’u / huld@’u / ahr@’u czy
rasila / daltla | rahila;

b) gdfiya mu’assasa — gdzie nagtos ma postac: -aCV- a wigc skiada si¢
ze stalej samogtoski dlugiej @ oraz altemujacej krétkiej sylaby (CV) np.:
rawahilu-h | ma‘ddilu-h | hawamilu-h;

c) inny, w ktorym alternuja wszystkie komponenty nagtosu za wyjat-
kiem ostatniej krotkiej samogtoski w rymie zwiazanym, ktéra powinna po-
zostaé niezmienna np.: ‘adal / duwal / nihal.

Istnieje jeszcze podziat co do liczby samogtosek krétkich pomiedzy
koricem wersu a ostatnia sylaba dluga. Rozr6znia si¢ nastepujace odmiany:

a) mutarddif — brak samogtoski krotkiej, np.: dimar / nigar / higar;

b) mutawdtir — jedna samogloska krotka, np.: ‘undzil / maha’il /
qabad’il;

c¢) mutadarik — dwie samogtoski krotkie, np.: hawmali ISam’ali | fulfuli,

d) mutardkib — trzy samogtoski krotkie, np.: yaza‘u-h / gaza‘u-h /
hama‘u-h;

e) mutakawis — cztery samogtoski krotkie, np.: la ya‘lamu-h | hadidi
gqadamu-h'4!

14! Jest to przypadek czysto teoretyczny. Prozodysci nie potrafia przytoczyé nawet
jednej wiarygodnej pary rymowej tego typu. W podawanych przez nich przyktadach zawsze
tylko jeden z rymujacych si¢ wyrazow spelnia wymagania mutakdwis, jak w powyzszym
przykiadzie zaczerpnigtym z wiersza Al-Hutay'y (zob. Al-Hutay'a, Diwdn al-Hutay'a,
Bayrit 1981, str. 239, w. 2-3). W zasadzie rymowanie takie uwazane jest za mato poprawne.
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Rozdziat trzeci

METRUM TO JESZCZE NIE WSZYSTKO

I. UWAGI WSTEPNE

Arabski termin ‘iqd‘ obejmujacy dzi§ swoim znaczeniem wszelkie
formy rytmu, uzywany byt poczatkowo w sensie czysto muzycznym. Jego
geneza wiaze si¢ z czynnoscia uwydatniania, wybijania ("awqa‘a) rytmu
melodii podczas $piewu czy gry na instrumentach, np. poprzez klaskanie
w dtonie. Takie wyjasnienie podaje Lisdn al-‘Arab — pochodzacy z prze-
tomu XIII/XIV w. jeden z najobszemiejszych arabskich leksykonow au-
torstwa Ibn Mangiira. Lisdn al-‘Arab dodaje tez, ze Al-Farahidi po$wigcit
temu zagadnieniu osobnga ksi¢ge. W dawnych opracowaniach wersyfika
cyjnych stowo ’iga’ nie pojawia si¢. Wydaje si¢ wigc wiarygodne, ze przy-
pisywana Al-Farahidi’emu zaginiona ksi¢ga pt. Al-Igd‘ z rytmika wiersza
niewiele miata wspdlnego. Rytm utworu poetyckiego przez cate stulecia
utozsamiany byt z jego budowa iloczasowo-sylabiczna.

Autor Al-‘Arid, podobnie jak poeci przedmuzutmanscy, pojgcia syla-
by raczej nie znat. Albo tez rozmyslnie je odrzucit jako nie mieszczace si¢
w stosowanych wdowczas przez arabskich gramatykéw metodach opisu jezy-
ka. Jednakze definiujac czesci sktadowe stopy, postuzyt sie, jak wiemy, sfor-
mutowaniami: , litera [spotgtoska] wokalizowana” (mutaharrik) oraz | litera
[spotgtoska] nie wokalizowana” (sdkin). W pierwszym przypadku chodzi
o sylabe krotka ztozona ze spotgloski i samogtoski krotkiej. Zas w drugim
przypadku o samg spotgtoske, po ktorej nie nastgpuje bezposrednio zaden
element wokaliczny, co w praktyce oznaczaé¢ moze tylko taka spétgtoske,
ktéra stanowi zamknigcie sylaby. W zadnym bowiem innym kontekscie,
poza absolunym wygtosem, jezyk arabski nie dopuszcza zbitek spotgtos-
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kowych w obrebie tej samej sylaby. Al-Fardhidi wyraznie tez podkreslit,
ze owe dwa typy liter-spotgtosek sa najbardziej elementamymi sktadnika-
mi budowy wiersza. Nie nazywajac zatem rzeczy po imieniu, do charak-
terystyki iloczasowej struktury segmentow stopy postuzyt si¢ — cho¢ tylko
w pewnym stopniu — idea mory. Segment komplementamy obejmujacy
dwie zgtoski jednomorowe (sabab taqil) — tzn. mutaharrik + mutaharrik —
rowna si¢ pod wzgledem iloczasu segmentowi ztozonemu z pojedyncze;j
sylaby diugiej (sabab hafif), w ktorej jedna morg jest iloczas krotkiego ele-
mentu zgloskotworczego, za$ druga more wypetnia spoigtoska zamy-
kajaca sylabe. Warto przy tym zauwazy¢, ze z punktu widzenia metryki
arabskiej nie odgrywa zadnej roznicy, czy dany segment ma postac sylaby
dtugiej z natury czy dlugiej z pozycji. Oba typy traktowane sa jak nast¢p-
stwo sylaby krotkiej i spotgtoski (mutaharrik + sakin), a pojecie samogtos-
ki dtugiej po prostu nie istnieje — 4, i, i to nic innego jak a + 'alif, i + ya’
oraz u + waw.

Chociaz wyodrebnionej przez siebie sylabie krotkiej Farahidi de facto
przyporzadkowat warto$é jednej mory, to jednak w jego teorii czas trwania
takiej zgloski nie mogt sie staé podstawa miary wierszowej. Ekwiwalencja
iloczasowa dotyczy jedynie segmentéw dwusylabowych: UU i dziata tylko
w jednym kierunku. Oznacza to, ze segment dwusylabowy moze zawsze
ulec sciagnigciu w jedna zgloske diuga, natomiast rozwiazanie segmentu
jednosylabowego poprzez zamiang¢ na dwie zgloski nie zdarza si¢ nigdy. Za
to bardzo czestym zjawiskiem, stanowigcym wrecz specyfike segmentow
komplementarnych jest synkopa, albo raczej szczegélna odmiana synkopy
(zihaf). Polega ona nie na pomini¢ciu zgtoski krétkiej, lecz na skroceniu seg-
mentu o jedng more; w przypadku segmentu dwuzgtoskowego sttumieniu
ulega w rzeczywistosci jedna z pary zglosek, ale ma ona, jak wiadomo,
warto$¢é jednej mory.

Zmienna natura segmentéw komplementarnych sprawia, ze posz-
czegdlne stopy nie maja ustalonej postaci iloczasowo-sylabicznej. Na
przyktad stopa: ——U— wymieniaé¢ si¢ moze z —UU—, U—U—
a nawet z UUU—, za§ W miejsce stopy: UU—U— moze pojawic si¢
wariant ——uU— lub U—wu—. W konsekwencji wersy tego samego
utworu, choé¢ ekwiwalentne pod wzgledem toku stopowego, maja przewaz-
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nie rézna rozpi¢tosc iloczasowa mierzona w morach, a takze moga si¢ roznic¢
co do liczby sylab. Jako przyktad niech postuza nastepujace fragmenty:

» ’J_ » g s ]
Jge o5 Ly Jsey YL S 6 L

Iy Lo e a3 —:«aJ‘ b g5 3,43 *~‘-’
Do e e dr o B s e oy
Jody iR 2 ot St St I

ma bukd'u "l-kabiri bi-"T'atlali wa-su’dli wa-md taruddu su’ali

dimnatun qafratun ta‘awara-ha 's-say fu bi-rthayni min saba wa-samali
lata hunna dikra gubayrata 'aw man  ga’'a min-ha bi-ta’ifi ’l-’ahwali
halla ’ahli batna 'l-gumaysi fa-badii li wa-hallat ‘ulwiyyatun bi-’s-sihali

vu——\lv—uu—|——uv I vu—\lv—u—Ilvu——

——lv—uu—lvuy—— I vuU——\lv—u—Iluu—u

————_—— =l y—— " —_———|lV—yU—|——u

———_— u—lvy—— ] —_———|—_—— U—|—u—uy
AROF W PN IR TESL | IURST
Ag v‘)y (')" d 4t~ ol g L

.UJA\.@:,J(,CL;J\J w(}Jq{:x}b
%05 L u\.xl\.u i .U)u...\a.aL\ Sy pn S

halla sa’alti bi-na wa-’anti hafiyyatun

bi-'l-qa‘i yawma tawarra’at nahdu
wa-'l-hayyu min kalbin wa-garmin kullu-ha

bi-’l-qa‘i yawma yahuttu-ha ’l-galdu
bi-’l-kawri yawma tawa ’l-husayni wa-qad ra'a

‘abdu 'l-madani huyila-ha ta‘di

1Zob. Al-A*%a [w:] Abd Zayd al-Quradi, op. cit., str. 119, w. 14.
2Zob. ‘Amir Ibn Tufayl, op. cit., str. 41-42.
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—_—u—luv—uu—lvu—u— |l —_——u—lvu—u—I—u
—_—l——|l——u— n  ——uv—lvuv—u—I—u
—_——lvuv—uv—lvy—u— Il —_—u—lvuv—u—|——

W pierwszym cytacie rozpi¢to$¢ wersoéw mierzona w morach waha
si¢ miedzy 37 a 41 mor przy stalej liczbie sylab. W przyktadzie drugim
wersy sa ekwiwalentne iloczasowo, natomiast rdznia sie co do liczby sylab.
Wynika wigc z tego, ze ani sylaba ani mora nie moga stanowi¢ podstawy
ekwiwalencji wersowej klasycznego wiersza arabskiego.

Warto natomiast zauwazyé, ze w Swietle koncepcji metrycznej
Al-Farahidi’ego stopa, a w $lad za nia kazdy wers danego utworu, zawie-
ra zawsze t¢ sama liczbe segmentéw. Wyjatkiem jest posta¢ stop zamy-
kajacych cztony przedsredniowkowe, w ktorych ze wzgledu na
mozliwo$¢ wystapienia kataleksy liczba segmentow moze roéznic sie w po-
szczegélnych wersach. Réznica ta jednak nie ma wplywu na tok rytmicz-
ny, poniewaz niwelowana jest poprzez pauze $redniowkowa. W przyto-
czonym wyzej fragmencie utworu Al-A‘§ad wszystkie wersy maja po osiem-
nascie segmentow.

Uznajac zatem stope jako podstawowa czastke rytmiczna wersu,
wydaje si¢ uzasadnione twierdzenie, ze za najmniejsza jednostke¢ ekwiwa
lencji wersowej nalezatloby uzna¢ segment w rozumieniu zdefinio-
wanym w rozdziale drugim.
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II. WZORZEC RYTMICZNY

W klasycznej wersyfikacji arabskiej do rzedu konstant rytmicznych,
czyli takich elementow jezykowych, ktére powtarzaja sie stale w ramach
wiersza, zaliczy¢ nalezy: wzorzec metryczny rozumiany jako niezmienna
w kazdym wersie liczba i uklad stép, rym, posta¢ akcentowa klauzuli,
przedzial miedzywyrazowy na korncu, przedziat migdzywyrazowy wew-
natrz wersu oraz dziat skltadniowy z towarzyszacym mu sygnatem intona
cyjnym. Przy czym koniec wyrazu w klauzuli oraz intonacyjny sygnat gra-
nicy wersu sa konstantami ogélnowierszowymi nie stanowiacymi o specy-
fice wersu arabskiego.

1. Konstanta stopowa

W strukturze rytmicznej klasycznego wiersza arabskiego wzorzec
metryczny odgrywa bardzo wazna, wrecz kluczowa role. Kazdy z cztonéw
charakteryzuje si¢ staltym tokiem stopowym. Jego naruszenie grozi
zatamaniem wzorca rytmicznego, a w dalszej konsekwencji popadnigciem
w prozaizm. Charakterystycznym tego przykfadem jest kasyda ‘Abida Ibn
Al-Abrasa (zm. 555). Oto jej fragment:

Comb Yy i el g S 8L 0)
Cyldly 2 bsley e L sl 6 2k
<85 (5 5 S R (65 JSS
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bt g3 J5y S Hed
2 , 2 - -
oY ol L, SN EICNY
‘in yaku huwwila min-hd 'ahlu-ha

fa-la badiyyu wa-la ‘agibu
‘aw yaku qad 'aqfara min-ha gawwu-ha

wa-‘dda-ha 'l-mahallu wa-'l-gudiibu
fa-kullu di ni‘'matin mahliisun

wa-kullu di "amalin makdubu
wa-kullu di 'ibilin mawritun

wa-kullu di salabin maslibu
wa-kullu di gaybatin ya’ubu
wa-ga'ibu 'l-mawti ld ya'iubu

—vu—lvuv—|l——u— I u—u—Iluvu—Ilu—u
—vu—|l—v—|l—_—u— J u—u—Ilu—u—Ilu—u
v—uv—l—u—|——— " u—u—Ilvu—l———
uv—u—Ilvu— |l——— i u—u—lvu—|———
U—U—|—u—lu—u il U—uU—Il—u—lu—u

Formatem wersowym tego utworu jest tzw. muhalla‘ al-basit, co oz-
nacza, ze oba pétwiersze powinny mie¢ strukture: OO U—IOU—IU——.
Tymczasem w wielu miejscach uktad stop znacznie odbiega od schematu. W
cytowanym wyzej fragmencie widaé to szczegdlnie wyraznie na przy-
ktadzie drugiego wersu, gdzie wiasciwie mamy czynienia z katalektyczna
odmiang szes$ciostopowego metrum ragaz. Poczucie dysharmonii pogtebia
nadmieme szafowanie synkopa. Ibn Rasiq, podajac kasyde ‘Abida za przy-
ktad niedoskonatosci pisze: Niektorzy mowiq, ze to improwizowana, w wigk-
szo$ci miarowa oracja.*

3 Zob. *Abid Ibn Al-Abras [w:] Abi Zayd al-Quradi, op. cit., str. 174, w. 4-8.
4 Zob. Ibn Rasig, op. cit., t.1. str. 140,
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Pomimo tak silnego naruszenia wzorca rytmicznego w wielu par-
tiach utworu, stynny antologista z dziesiatego stulecia, Abl Zayd al-Qurasi
nie wahat si¢ zaliczyé wiersza ‘Abida Ibn al-Abrasa do czterdziestu
dziewigciu najdoskonalszych kasyd arabskich. I co ciekawe, wiaczyt go
do grupy tzw. mugamharat, czyli utworéw odznaczajacych si¢ perfek-
cyjnoscia formy. Nie bez wptywu na taka decyzj¢ Abl Zayda byty z pew-
noscia wzgledy pozawersyfikacyjne zwiazane ze stylistyka utworu. Nie-
mniej jednak fakt ten uzmystawia, ze metrum nie jest jedynym wyznacz-
nikiem rytmu wiersza. Gdyby tak byto, wowczas jakiekolwiek naruszenie
wzorca metrycznego spowodowaé by mogto catkowite rozsypanie si¢ wzor-
ca rytmicznego.

Réwnowaznos¢ werséw w sferze metrycznej polega zasadniczo na
zachowaniu takiej samej liczby oraz porzadku stop. Mozna jednak pokusié
si¢ o stwierdzenie, Ze na nizszym poziomie struktury prozodycznej utworu
poetyckiego u podstaw ekwiwalencji wersowej, a co za tym idzie u pod
staw konstrukcji rytmicznej, lezy stata liczba oraz staty uktad segmentéw
konstytutywnych i komplementarnych.

W jaki sposob w czasie recytacji wierszy wyro6wnywana byta war-
to$¢ czasowa zgtosek sttumionych, niestety nie wiemy. By¢ moze po-
przez odpowiednio dluzsze wytrzymanie sasiednich elementéw dlugich.
Sredniowieczne zrodta arabskie na temat 6wczesnych stylow deklamato-
rycznych nie méwia nic.

Niektore wzorce metryczne wykazuja duze wzajemne podobieristwo
strukturalne. Najwyrazniej uwidacznia si¢ ono pomi¢dzy wzorcami wdfir
i hazag oraz kamil i ragaz. Jak wiadomo, stopa U—UuU—, typowa dla
metrum wdfir, moze by¢ zastapiona przez U———. Istnieje w tym
wzgledzie duza dowolnosé. W zwiazku z tym, gdyby na przyktad odczytaé
tylko trzy koricowe wersy cytowanego wyzej wiersza Abi al-‘Atahiyi®,
mozna by odnie§¢ wrazenie, ze pochodza one z utworu skomponowanego
wedtug wzorca hazag. O tym, ze tak nie jest decyduje obecnos¢ stopy
U— U U— we wczeséniejszych partiach utworu. Jak duza jest ta dowolno$é
pokazuje nastgpujacy wiersz:

3 Zob. str. 39 wyzej.
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6 o ~ Lo e 7
‘ariqtu wa-'dba-ni hammi
fa-’aqsara ‘adilun ‘an-ni
‘amiitu li-higri-hda huznan
fa-bi’sa tawabu dati 'l-wud

6 Zob. *‘Umar Ibn Abi Rabi‘a, op. cit., str. 382-383.
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li-na’yi 'd-dari min nu‘mi
wa-malla mumarridi sugmi
wa-yahlii ‘inda-ha sarmi
di tagzi-hi ’bnatu ’l-‘ammi
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wa-yawma 's-Saryi qad hagat
gaddta galat ‘ala ‘agalin
wa-qalat li-fatatin ‘inda
‘a-hii ya 'uhti bi-’l-lghi ’l-
wa-lam yugazi-na bi-'l-wuddi
fa-qalat rag‘a ma qalat
fa-gi’tu fa-qultu sabbun zalla

wa-qad 'adnabtu danban fa-'s-

fa-qalat la fa-qultu fa-lim
’a’in 'aqrarti bi-'d-danbi
zawayti 'l-‘urfa wa-"n-na’i

U—vu—/——— i
U—uvu—/U——— ]l
v—u—/U——— 1]
U—uvu—/——— I

u—-y —— I
U—uu—/u—uu— I
U——uU/u——u il
U——y——— Il
U—u—/uU——u 1l
V——/yU—— ]
U—uu—/u——u i
———— "
U———/u—uu— i
U——/u——u "
——/u——u I

Wiersz ten skfada si¢ w sumie z sze$édziesigciu stop, z ktérych tylko
dziesi¢¢ ma postaé: U— U uU—. I to wilasnie one przesadzaja o przyporzad-

dumii‘an wa-kaffa ’s-sagmi
Satitan bdrida 'd-dalmi
ha hawrad’a ka-'r-ri’mi
ladi lam yakni ‘an ’ismi
‘ahfa bi wa-lam yakmi
na'‘am yahfi-hi ‘an ‘ilmi
min wasin 'ahi 'itmi

fahi bi-’l-lahi min dulmi
‘araqti dami bi-la gurmi
li-hubbin gad bara gismi
la ‘amdan gayra di rahmi

——/y——u
u—uvu—/U———
V——I
V——/u——y
——/u——u
V———/——u
V———/u——u
—
U———/u——u
U———/u——uy
V———/u——u
V—
u—uvu—/u——u
—/———
V——/u——u

kowaniu rytmu utworu do wzorca wdfir.

Z kolei w metrum kdmil istnieje mozliwo$¢ wystapienia — niezaleznie od
pozycji w wersie — stopy: ——U— albo jednego z jej wariantow: U— U—
lub — U uU—. Nierzadko taka stopa zastepcza dominuje w catym wierszu.
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Tego rodzaju zacieranie si¢ roznic miedzy wzorcami metrycznymi
o identycznej strukturze i rozktadzie segmentéw konstytutywnych w wer
sie nie tylko $wiadczy o przystawalnosci struktur rytmicznych tych wzor
cow lecz takze pozwala wysnué przypuszczenie o istnieniu genetycznego
zwiazku miedzy nimi. Za hipoteza taka przemawia fakt, ze wymienno$é
stop w obu omawianych parach wzorcow metrycznych mozliwa jest tylko
w jednym kierunku, tzn., ze dwie krotkie zgloski da si¢ zastapié¢ jedna
dluga, ale nigdy odwrotnie. Mozna zatem sadzi¢, ze pierwotne warianty
stuzace jedynie do modulacji rytmu w zasadniczych wzorcach zaczety by¢
w pewnych odmianach wdfir i kamil stosowane we wszystkich bez wyjatku
stopach wiersza, co w konsekwencji doprowadzito do wyodrebnienia si¢
dwu oddzielnych, choé¢ rytmicznie bardzo podobnych do form wyjscio-
wych, wzorcow metrycznych.

Duze podobienstwo strukturalne do tych dwu ostatnich wzorcow wy-
kazuje tez metrum sari‘. Od szesciostopowego ragaz odroznia je tylko pos-
taé¢ stop zamykajacych hemistychy. Zas z szesciostopowym kdamil taczy je,
oprocz obecnosci stopy ——\U—, mozliwos¢ wystapienia form: —— oraz
wUY w klauzulach wierszowych. Z drugiej strony jednak, dopuszczalnosé
w sart klauzul o spadku oksytonicznym, tj. — -~ oraz U——, cigzacych
wyraznie (zwlaszcza w drugim przypadku) ku stopie ———uU wydaje si¢
przemawiaé za odrebnoscia tego wzorca.

2. Rym

Najbardziej widocznym sygnalem rozcztonkowania wierszowego jest
rym (qdfiya), a wlasciwie monorym, jako ze w klasycznym wierszu arabskim
wszystkie klauzule, niezaleznie od diugosci utworu, powiazane s3 tymi sami
uktadami brzmieniowymi. Obok metrum stanowi on niezbedny wyktadnik
wierszowosci. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage, ze wiersza bezrymo-
wego klasyczna wersyfikacja arabska w ogoéle nie znata. Wiersz biaty miat si¢
pojawi¢ w tworczosci poetow znad Nilu czy z krainy Zyznego Polksiezyca
wiasciwie dopiero w dwudziestym stuleciu, jako nasladownictwo obcych,
zachodnich literatur.

Tradycyjna etymologia stowa gdfiya wiaze je z rdzeniem gfw, a scislej
z jednym z jego desygnatow o znaczeniu: ,,nastgpowanie, podazanie”. Rym
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bowiem niejako nastgpuje po wersie a jednoczesnie podaza w §lad za zakon-
czeniem poprzedniego wersu dostosowujac si¢ do niego brzmieniem. Powta-
rzajac si¢ zawsze w niezmienionej formie w zakoriczeniach wszystkich wer
s6w utworu, sygnalizuje w sposdb dobitny ich granice. Z ta delimitacyjna fun-
kcja rymu laczy sie scisle jego funkcja rytmizacyjna. Identyczne sekwencje
brzmieniowe pojawiajga si¢ stale w regulamych odstepach wytyczonych przez
format wersowy. W powiazaniu z walorem instrumentacyjnym wspétbrzmien
przydaje to utworowi specyficzny odcien. Nie bez powodu wierszom niejed-
nokrotnie nadawano nazwy od spétgtoski stanowiacej gléwny komponent
rymowy, jak ldmiyya — od spotgtoski ldm czy mimiyya — od mim.

Stopienn wyrazistosci rymowego sygnatu rozcztonkowania wersowe-
go zalezy oczywiscie od obszaru wspotdzwiecznosci. Moze ograniczaé sie
tylko do etymologicznie dlugiej samogloski wyglosowej rymujacych sie wy-
razéw, jak np. w wierszu Abil at-Tayyiba al-Mutanabbi’ego (915-965):
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'i bayna 'n-na‘ami wa-bayna 'l-maha
bi-ma’i ’l-garawiyyi ba‘da ’'s-sada

wa-laha la-hd suwarun wa-'s-sabdha wa-laha 's-Sagiiru la-hd wa-'d-duha

7 Zob. Abi at-Tayyib al-Mutanabbi, op. cit., str. 553.
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wa-massa 'l-gumay‘iyya di’da’u-ha wa-gada 'l-’adari‘a tumma ’d-dana
fa-ya la-ka laylan ‘ala 'a‘kusi ‘ahamma ’l-biladi hafiyya 's-suwd
waradna 'r-ruhaymata fi gawzi-hi  wa-bdqi-hi 'aktaru mimma mada
fa-lamma ’anahna rakazna 'r-rima  ha bayna makarimi-na wa-'l-‘uld

Wszystkie wersy koricza si¢ tu na dhuga samogloske 4, ktéra za
kazdym razem jest czescia tematu rymujacego si¢ wyrazu, a z punktu widze-
nia arabskiej nauki o wierszu nie jest to samogtoska, lecz litera [spotgtoska]
— tzw. alif magsiira. Uzycie w ktorej$ z klauzul tego utworu wyrazu zakon-
czonego na samogloske dituga bedaca formantem fleksyjnym uznane bytoby
za powazne naruszenie zasad sztuki rymotworczej. Bowiem zgodnie z kla-
sycznymi regutami wersologicznymi komponentem gléwnym rymu niemoze
by¢ koricowka fleksyjna.

Zdarzaja si¢ tez wspotbrzmienia giebokie, obejmujace nawet trzy
i pot sylaby:
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‘ard 'umma-nd wa-’l-hamdu li-’l-lGhi rabbi-na

yahubbu ‘alayn-na bi-’l-hawaditi miiru-ha
fa-ma zida min-ha qabdatu ’l-kaffi zabdu-ha

wa-la ‘amirat fi-ha li-hayrin ‘umiru-ha
wa-lam tadri yawman da’nu-ha wa-ma‘izu-ha

bi-ma 'htalafat 'asadu-ha wa-numiru-ha
tasattata fi-ha ra’yu-nd wa-tawaffaqat

‘ala raybatin 'amwahu-ha wa-humiru-ha

8 Zob. Aba al-*Ala’ al-Ma‘armi, Al-Luzimiyydr, Bayrat 1983, t.1, str. 285.
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tawdmara fi-ha la yahullu nufisu-na
bi-tayha’a la tuhfi ‘alay-nd 'umiru-ha

To wtasnie Abi al-‘Ala’ al-Ma‘ari (973-1058) zastynat z bardzo dok-
fadnych i Scistych ryméw. A termin luzim ma la yalzam, czyli ,,przestrzeganie
tego, co niekonieczne” na zawsze zwiazat si¢ z jego imieniem.

3. Posta¢ akcentowa klauzuli

W tradycyjnych opracowaniach dotyczacych rymu w wierszu arab-
skim nie ma w ogdle mowy o jego strukturze akcentowej. Rowniez we
wspotczesnej literaturze przedmiotu temat ten jest przemilczany i to nie
tylko przez badaczy arabskich. Mozna by zatem odnie$¢ wrazenie, ze w za-
koriczeniach wersowych przycisk nie odgrywat zadnej roli. Ale czy rze-
czywiscie tak?

Przede wszystkim trzeba podkresli¢, ze akcent, nie tylko jako poten-
cjalny czynnik wierszotwdrczy, ale w ogdle jako zjawisko jezykowe, przez
wiele stuleci nie przyciagat uwagi gramatykow arabskich. Zagadnienie to
wzbudzito zainteresowanie arabskich badaczy dopiero pod wptywem kon
taktow z jezykoznawstwem zachodnim w dwudziestym stuleciu. Swiadczy
o tym brak jakiejkolwiek wzmianki na jego temat w catlym Sredniowiecz-
nym arabskim pi$miennictwie filologicznym. Wiedzg¢ o akcentuacji w kla-
sycznej arabszczyznie zawdzigczaé nalezy w znacznej mierze Koranowi,
a $cislej méwiac swoistego rodzaju ,,dZzwiekowemu zapisowi” jego swigtych
wersetow, przechowywanemu przez cate wieki w pamieci kolejnych poko-
len recytatorow.

Akcent w arabszczyznie Koranu ma charakter dynamiczny i jest
nieruchomym sygnatem afonematycznym. Jego pozycja nie roznicuje
znaczenia par wyrazowych. Stuzy jedynie do sygnalizowania bliskosci
granicy wyrazowej. Jego miejsce regulowane jest automatycznie liczba pro-
zodeméw. Wyznacza je rozpigto$¢ formy wyrazowej oraz iloczasowa postaé
sylaby przedostatniej. W formach dwuzgtoskowych akcent spoczywa
zawsze na sylabie poczatkowej. W wyrazach dluzszych akcentowana jest
sylaba przedostatnia, o ile jest ona dhuga (z natury lub z pozycji).
W przeciwnym razie akcent pada na sylabe trzecia od korica niezaleznie od
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jej iloczasu. W pozycji pauzalnej, sygnalizujacej granice jednostki syntakty-
cznej i charakteryzujacej si¢ redukcja niektorych koncowek, akcent wyra
zowy nie ulega przesunigciu, a tylko jego odlegtos¢ od korica wyrazu ulega
skrdoceniu, np.: 'Ahmad zamiast 'Ah-madu czy ddhab zamiast ddhaba.

Jedna z gtéwnych cech budowy wzorca metrycznego jest wzgledna
jednolitosé postaci iloczasowo-sylabicznej ostatniej stopy. Wobec $cistego
zwiazku systemu akcentuacyjnego ze struktura sylabiczna, o stabilnosci
sygnatu akcentowego w zakoriczeniach wersowych przesadza w znacznym
stopniu sam wzorzec. Dotyczy to przede wszystkim klauzul, w ktérych
przedostatnia sylaba powinna byé dtuga (CV lub CVC ) przy obojetnej
ostatniej, a takze tych odmian katalektycznych, ktdre koncza si¢ na sylabe
ponaddtuga (CVC). W pierwszym przypadku wystapi zawsze paroksyto-
neza’, za§ w drugim oksytoneza'®. Na ogélna liczbe 58 formatow wer-
sowych, ktdrych zastosowanie udato sie¢ poswiadczy¢ w zachowane;j klasy-
cznej poezji arabskiej, w 36 postac akcentowa klauzul zdeterminowana jest
przez sam wzorzec. Z tego 26 to klauzule paroksytoniczne, a 10 to klauzule
oksytoniczne.

Potwierdzenia wierszotwérczej roli akcentu w sredniowiecznej sty-
chice arabskiej dostarczaja w pewnym stopniu 6wczesne opracowania wer
syfikacyjne. Nie w postaci bezposrednich dowodow, bo takich jak wiadomo
brak, lecz poprzez implikacje zawarte w niektoérych sformutowaniach doty-
czacych rymu oraz zwiazanych z nim zjawisk.

W pierwszym rzeczie uwage zwraca tre§¢ samej definicji rymu
przypisywanej Al-Farahidi’emu. Podkresla ona, ze przestrzern rymowa
otwiera samogtoska poprzedzajaca pierwszg spotgloske nie wokali
zowana liczac od korica wersu!'!. W zwiazku z tym na przykiad w zestaw-
ieniu: mutabattili | gulguli | migwali powinna to by¢ samogtoska,
stanowiaca szczyt trzeciej zgtoski od konca. Tymczasem, jak tatwo zau-
wazy¢, barwa tej samogtoski jest dla wspotbrzmienia zupetnie obojetna.
Odpowiednio$¢ fonetyczna w powyzszym przyktadzie ogranicza si¢ do
ostatniej sylaby: -/i.

9 Jak np. w cytowanych wyzej na str. 84 utworach Al-A‘3a oraz ‘Amira Ibn Tufayla
'0 Jak w cytacie z wiersza Hassana Ibn Tabita ze str. 69 wyzej.
11 Zob. str. 80 wyzej.
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Nasuwa si¢ wigc nieodparcie wniosek, ze pojecie rymu w rozumieniu
Al-Farahid’ego nie byto rownozraczne z samga tylko odpowiednioscia fone-
tyczna. Musiat zatem istnie¢ dodatkowy czynnik, ktory autor Al-‘ajn wziat
pod uwage wyznaczajac granice przestrzeni rymowe;j.

Analiza struktury zakornczeri wersowych prowadzi do wniosku, ze
czynnikiem tym moze by¢ tylko akcent wyrazowy. Przemawia za tym po
pierwsze fakt, ze wskazana przez Farahidi'ego w definicji rymu samogtoska
prawie zawsze speinia wymogi akcentuacyjne; po drugie, wybor wiasnie
elementu zgtoskotworczego, a wigc potencjalnego nosnika akcentu (a nie
catej sylaby) jako linearmnie pierwszego z ciagu elementéw fonicznych
wypelniajacych przestrzen rymowa. W $wietle powyzszego staje si¢ jasne,
ze dla Al-Farahidi’ego rym stanowi¢ musiat nierozerwalne sprz¢zenie mini-
malnej ekwiwalencji fonetycznej z postacia akcentowa klauzul.

Inny — tym razem posredni — dowdd na istnienie Scistego zwiazku
pomiedzy wspoétbrzmieniami klauzul a ich forma akcentowa, mozna wypro-
wadzié z tradycyjnego podzialu rymu na odmiany w zaleznosci od liczby
samogtosek krotkich wystepujacych w jego przestrzeni. Otéz przy okazji
omawiania tych odmian podkresla si¢ zawsze, ze nie powinny by¢ one nigdy
stosowane wymiennie w tym samym utworze. Jako jedyny wyjatek dopusz-
cza si¢ odmiane metrum sari‘, w ktorej mozliwe jest wspoiwystepowanie
klauzul: —— (mutawatir) oraz UU— (mutardkib). Dopuszczajac taka
ewentualno$¢ w metrum sari‘, podkresla sie, ze zachodzi ona tylko wtedy,
gdy rym jest zwiazany, tzn., gdy rymujace si¢ wyrazy maja postac
pauzalna'?. Bo wtasnie przy takim uwarunkowaniu akcent moze pada¢ tylko
na sylabe¢ przedostatnia, niezaleznie od iloczasowej struktury stopy klauzu-
lowej. Rym zwiazany wyklucza bowiem proparoksytoneze.

Rola sygnatu akcentowego w ksztaltowaniu rytmiki zakoriczen wer-
sowych uwidacznia si¢ wowczas, gdy jego pozycja nie jest w sposéb szty-
wny narzucona przez metrum. Sytuacja taka ma miejsce wszedzie tam, gdzie
przedostatnia sylaba wzorca metrycznego jest krotka (CV). O miejscu przy-
cisku decyduje wowczas, najogolniej méwiac, rozmiar rymujacych si¢ form.
Ilustruja to nastgpujace fragmenty:

12 Zob. na przyktad Ibn Rasiq op. cit t.1. str. 172.
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wa-laqad dahaltu ’I-hayya yuhsa ’ahlu-hu

ba'da ’l-hudii’i wa-ba‘dama saqata ’n-nida
fa-wagadtu fi-hi hurratan qad zuyyinat

bi-’l-halyi tahsabu-hu bi-ha gamra ’l-gada
lamma dahaltu manahtu tarfi gayra-ha

‘amdan mahadfata 'an yurd ray‘u ’l-hawa
kayma yaqulu muhadditun li-galisi-hi

kadabii ‘alay-ha wa-'l-ladi samaka ’I-‘ula
qalat li-’atrabin mawa'ima hawla-ha

bidi ’l-wugihi hara’idin mitli ’d-duma
bi-’l-lahi rabbi muhammadin hadditna-ni

haqqan 'ama tu‘gabna min hada ’l-fata
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13Zob. *‘Umar Ibn Abi Rabi‘a, op. cit., str. 17, w. 1-6.
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ma bdlu ‘ayni-ka min-ha ’l-ma’u yankasibu
ka'anna-hu min kula mafriyyatin sarabu
wa-fird’u garfiyyatun ’at’a hawarizu-ha
musalsalun dayya‘at-hu bayna-ha ' l-kutabu
‘istahdata ’r-rakbu ‘an ’asya‘i-him habaran
‘am ragi‘u’l-qalbi min ’atrabi-hi tarabu
min dimnatin nasafat ‘an-ha ’s-sabd sufa‘an
kama yunassaru ba‘da ’t- tiyyati *[-kutubu
saylan mina ’d-da‘si ’agsat-hu ma‘drifa-ha
nakbd’u tashabu 'a‘la-hu fa-yansahibu

W utworze, z ktérego pochodzi pierwszy z cytowanych przyktadow
wszystkie wyrazy zamykajace poszczegélne wersy sa dwuzgtoskowcami.
Co do ich paroksytonezy nie ma wiec zadnych watpliwosci.

W cytacie nastgpnym rymujace si¢ formy wyrazowe s3 rozmiarowo
dhuzsze (trzy-, cztero-, a nawet pieciosylabowe). Totez w uktadzie, gdy
zgtoska przedostatnia jest obowigzkowo krotka, akcent powinien konsek-
wentnie padaé na trzecia od korica. W utworze Di ar-Rummy za taka
wiasnie akcentuacja przemawia prawie zupetny brak dwzgloskowcow
w klauzulach rymowych. W tego typu zakoriczeniach wersowych, gdzie
zarowno sylaba przedostatnia jak i trzecia od konca sa krotkie,
proparoksytoneza dziata prawie bezwyjatkowo. Pojedyncze odstepstwa
mozna zakwalifikowac¢ jako zamierzong transakcentacje.

W klauzulach, w ktorych trzecia sylaba od korica moze by¢ dluga lub
obojetna proparoksytoneza wystepuje mniej regulamie, jednak w ogdélnym
rachunku odstepstwa nie przekraczaja 4% wszystkich tego typu przypad-

14 Zob. Di ar-Rumma, [w:] Abd Zayd al-Qurasi, op. cit., str. 338, w. 1-5.
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kéw!3, choé w niektérych utworach procent ten moze byé relatywnie wiek-
szy. Jest wielce prawdopodobne, ze nieliczne odstepstwa od jednolitosci
sygnalu akcentowego w zakoriczeniach wersowych niwelowane byly pod
czas deklamowania na drodze transakcentacji.

Reasumujac mozna stwierdzi¢, ze w klasycznym wierszu arabskim
wystepuja trzy typy klauzul rymowo-akcentowych: paroksytoniczne
(najczestsze), proparoksytoniczne i najrzadziej oksytoniczne. W wielu przy-
padkach konstanta akcentowa wynika bezposrednio ze struktury wzorca
metrycznego, za§ w innych kontekstach jest ona niezalezna od iloczasowe;j
postaci ostatniej stopy wersu.

Wobec powyzszego, role czynnika akcentowego jako konstanty klau-
zulowej w sredniowiecznej stychice arabskiej trudno jest negowac. Wydaje sie
catkiem prawdopodobne, ze proces stabilizacji sygnatlu akcentowego w klau-
zuli dokonat si¢ na diugo przed poczatkiem ery muzutmarnskiej. Swiadczy
o tym bowiem cata twoérczo$¢ poetycka przypisywana najdawniejszym arab-
skim poetom.

4. Dziatl sktadniowy i sygnat intonacyjny

Ogdlna zasada rozcztonkowania wierszowego w klasycznej wersyfikacji
arabskiej jest jego $ciste pokrywanie si¢ z rozcztonkowaniem sktadniowym.
Z koricem wersu zbiega si¢ zawsze granica jakiej$ catostki syntaktycznej.
W dtuzszych formatach wersowych miesci sie przewaznie zdanie ztozone,
czasami nawet dos¢ mocno rozwiniete, np.:

‘::) L; \‘:H .’.\‘oa ": (3 ‘,'.o Tl‘ ’f . ‘
(L.J C) b ey (| Autd U’, r J

- ' :/ » o "_" c'-—',‘ - ..
pav 2y d Syl WS bl

15 Przyktadowo w dywanach Samaw’ala (zm. 560) i ‘Urwy Ibn al-Warda (zm. 596)
proparoksytoneza w tego typu klauzulach jest catkowita, zas§ w dywanach Imru’ al-Qaysa,
An-Nabiga ad-Dubyani’ego (zm. 604), Al-Buhturi’ego (820-897), Abi Nuwasa i Al-Hutay'y
(zm. 678) odstepstwa od proparoksytonezy wynosza kolejno: 0,33% (1:300 wersow), 0,5%
(4:700 w.), 1,3% (30:2301 w.), 2,7% (6:216 w.), 3,9% (6:153 w.)
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‘a-min ‘'ummi 'awfa dimnatun lam takallami

bi-hawmanati 'd-darragi wa-'l-mutatallami
wa-ddrun la-ha bi-’r-ragmatayni ka-'anna-ha

maradgi‘u wasmin fi nawasiri mi‘sami
bi-ha 'l-‘inu wa-’l-’aramu yamsina hilfatan

wa-’atla’u-ha yanhadna min kulli magtami
wagqaftu bi-ha min ba‘di ‘isrina higgatan

fa-la’yan ‘araftu 'd-dira ba‘da tawahhumi
‘atdtiyya suf an fi mu'‘arrasi mirgalin

wa-nu’yan ka-gadmi 'l-hawdi lam yatatallami
fa-lamma ‘araftu 'd-dara qultu li-rab‘i-hd

‘a-la 'n‘am sabahan 'ayyu-ha 'r-rab‘u wa-’slami

Czy Umm Awfy obozu Slad, co nic nie odpowiada

Jest w Hawmanat ad-Darradz i w Mutatallamie?
Domostwo jej w Ragmatanie stoi, podobne

do tatuazu nadgarstkow wciqz odnawianego.
Tam i krowy dzikie, i stado gazeli rzedem sungce,

i cieleta ze swych legowisk wychodzqce.
Stoje tu po raz pierwszy od dwudziestu wiosen,

2 trudem poznaje dom ten, co w pamieci utkwit.
Miast paleniska, gdzie garnek stawiano — osmalone kamienie,

odptywowa bruzda — jak starej cembrowiny obrzeze.

16 Zob. Zuhayr Ibn Abl Sulmi al-Muzani, [w:] Abi ‘Abd Allah al-Husayn az-
Zawzani, op. cit., str. 58-59.
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Kiedym juz dom 6w rozpoznat, wyrzektem te stowa:
Witajcie, kqty mi znajome! Bqdzicie pozdrowione!

W rozmiarach krétkich przewazaja zdania pojedyncze, rozbudowane
cztony zdan lub skupienia, np.:
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ya hariman wa-'anta 'ahlu ‘adli
'an warada 'l-’ahwasu ma’an qabli
la-yadhabanna ’ahlu-hu bi-'ahli

la tagma’an Saklu-humu wa-Sakli
wa-nasla 'aba’i-himu wa-nasli
lagad nahaytu ‘an safahi ’l-gahli

17Zob. Labid Ibn Rabi‘a al-*Amiri, op. cit., str. 137-138.
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hattd 'ntaza 'arba‘atun fi habli
fa-’l-yawma la maq‘ada ba‘da 'l-wasli
faraqtu-hum bi-di durii'in hufli
muwa’ima ’l-hazni qari‘i 's-sahli
bi-sa’ibi 's-sadri sadidi 'r-rigli
yamuddu bi-’d-dira‘i yawma 'l-ma’li
sa-ta‘'lamina man hiyaru 't-tabli

Harimie, cos cztek sprawiedliwy!

Izby miat Achwas wode pierwej czerpac,
to niech przepadnie rod jego z kretesem,
niech sie z cieniami ich moj cien nie styka,
ni plemie ich ojcow z plemieniem moim
potoze kres tej gtupcow tepocie,

gdzie za sznur jeden czterech pocigga.
Tedy od dzis wspolnym siedliskom basta!
Odchodze — a ze mnq stado mleczne -

z tetentem kopyt o twardq ziemie

z piersiq wypietq, pewnym krokiem,

Jak rgczy rumak w pedzie galopu.
Jeszcze poznacie, kto wybraricem ludu.

W wierszu Labida pomigedzy obiema ptaszczyznami intonacyjnymi —

sktadniowa i wierszowa — uwidacznia si¢ nieznaczne napiecie. Petnej

kadencji mozna si¢ spodziewaé¢ po wersach: 3, 4, 5, 7, 12 i 13. Pozostate
wersy to jednostki sktadniowo i logicznie podporzadkowane. Mozna zatem
oczekiwaé, ze ich klauzule charakteryzowac si¢ beda stabszym sygnatem
intonacyjnym; pétkadencja lub nawet ¢wier¢kadencja.

Naturalng konsekwencja zgodnosci rozcztonkowania wierszowego

i sktadniowego musi by¢ analogiczna zbiezno$¢ obu struktur — wierszowej
i tekstowej — w ptaszczyznie intonacyjnej. Wtasciwoscia wersu, niezaleznie
od systemu wersyfikacyjnego, jest samodzielnos¢ jego postaci intonacyjne;j.
Sygnat intonacyjny wygtosu wersu — kadencjalny lub antykadencjalny —oraz

nastepujaca po klauzuli pauza wyznaczaja granice podstawowej jednostki
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wierszowej, jaka jest wers. Przytoczone wyzej wiersze Zuhayra Ibn At
Sulma (530-637) i Labida Ibn Rabi’a (560-661) pokazuja, jak scisle w wier-
szu klasycznym intonacja sktadniowa zazgbia sie z nadrzedna w stosunku do
niej intonacja wierszowa. W obu przyktadach kazdy z wersdw jest rozbu-
dowanym zdaniem oznajmujacym o niewatpliwie kadencjalnym zakoricze-
niu. Intonacja skfadniowa zatem, abstrahujac od wewnetrznych podziatow
intonacyjno-sktadniowych wynikajacych z dwudzielnosci werséw lub jej
braku, uwydatnia tutaj w sposob dobitny demarkacyjna funkcje sygnatu
intonacyjnego wygtosu wersu.

Koncowy odcinek wersu jest miejscem szczegélnie nacechowanym.
Zbiega sie w nim kilka rodzajow czynnikoéw jezykowych. Sa to: dziat skiad-
niowy wraz z towarzyszacym mu sygnalem intonacyjnym oraz pauza, jedno-
lita struktura iloczasowa, wzmocnienie ostatniego akcentu i rym. Wystepujac
réwnoczesnie, tworza one swego rodzaju delimitacyjna konfiguracje. A pod
dane rygorowi powtarzalnosci odgrywaja istomga role w ksztalttowaniu rytmi-
ki wiersza. Najwyrazniej zaznacza si¢ obecno$¢ rymu, ktéry w powiazaniu
z akcentem nadaje calemu utworowi charakterystyczny odcien brzmieniowy.
Tak rygorystycznie ujednolicona klauzula w sposéb dobitny podkresla auto-
nomie wersu.

Klasyczny system wersyfikacyjny nie dopuszczat rozrywania spoistej
catostki sktadniowej pomigdzy dwa wersy. Stad przerzumi¢ klauzulowa
spotyka si¢ w sredniowiecznej stychice niezwykle rzadko. Pigtnowana byta
zawsze jako powazny blaa w sztuce rymotworczej'8. Przytrafiat si¢ on jed-
nak nawet najbardziej uznanym mistrzom stowa wiazanego. Jako przyktad
niech postuzy fragment wiersza An-Nabiga ad-Dubyani’ego:

Gl B ¢ bl oy e de W) 155 Ceay
e LN Wy R Sl b e
wa-hum waradii 'l-gifara ‘ala tamimin
wa-hum 'ashabu yawmi ‘ukagda 'in-ni

18 Tzw. tadmin.
19 Zob. An-Nibiga ad-Dubyani, op. cit., str. 123-124.
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Sahidtu la-hum mawadtina sadiqdtin
‘ataynd-humu bi-wuddi ’s-sadri min-ni

I przybyli do Dsifaru w kraju Tamimu

A byli dnia Ukazu panami — zaiste ja
potwierdzitem im szczere zamiary

z catego serca ode mnie im przekazane.

Rozbiezno$¢ miedzy granica jednostki sktadniowej a granica wersu
jest tutaj widoczna gotym okiem. W wersie pierwszym zdanie koriczy si¢ na
wyrazie ‘ukdda i tu mozna by spodziewac si¢ pefnej kadencji. Tymczasem
po nim nastgpuje jeszcze 'in-ni, wypeiniajace klauzule tego wersu i jed-
noczesnie otwierajace nowe zdanie, ktorego zakoriczenie przypada dopiero
w wersie nastgpnym. Rodzi to bardzo mocny dysonans pomig¢dzy cztono-
waniem sktadniowym a wersowym, uwidaczniajacy sie podczas recytacji.
Jesli pierwszeristwo da sie intonacji zdaniowej, wéwczas naruszy si¢ porza-
dek rytmiczny wiersza. Jesli zas utrzyma si¢ prymat intonacji wierszowej,
nie ucierpi co prawda rytmika wiersza, ale za to zakléceniu ulegna relacje
sktadniowo-semantyczne. Niefortunnos¢ przerzutni w cytowanym wyzej
wierszu stynnego ,,jurora” konkurséw poetyckich w ‘Ukag pogtebia fakt, ze
wtlasciwie niczemu ona nie stuzy. Odnosi si¢ wrazenie, ze autorowi chodzito
wylacznie o zachowanie rymu i wypelnienie jednoétki metrycznej.

Jednoznacznie negatywny stosunek staroarabskich tworcow i od-
biorcow poezji do zjawiska przerzutni klauzulowej $wiadczy o tym, jak
wielka wage przywiazywata klasyczna wersyfikacja arabska do jednolitos-
ci konturu intonacyjnego wersu. Zasada $cistego pokrywania si¢ podziatu
sktadniowego tekstu poetyckiego z jego rozcztonkowaniem na wersy poz-
walata te jednolitos$¢ zachowac. Zapobiegata rozdwojeniu pomiedzy kon-
turem intonacyjnym zakornczen wersowych a intonemami przypadajacego
w klauzulach dziatu sktadniowego.

5. Srednidowka
Dwudzielno$¢ wiersza jest w zasadzie wpisana w klasyczny arabski

system wersyfikacyjny. W znacznej mierze narzuca ja samo metrum. Zdecy-
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dowana wiekszos¢ stosowanych formatow wersowych to cztero-, szescio-
i oSmiostopowce, a wiec charakteryzujace si¢ parzysta liczba stop. Zaznacza
si¢ w nich przewaznie wyrazny podziat na dwa ekwiwalentne pod wzgledem
liczby stép odcinki. Czynnikiem, ktéry roznicuje te odcinki i je wyodrebnia
jest odmienne ksztattowanie iloczasowej postaci ich zakoriczeri. Wiersze nie
dzielone zajmuja w morzu klasycznej poezji arabskiej tylko bardzo waski
margines. W zdecydowanej wiekszosci sa to utwory skomponowane wedhug
trzystopowego wzorca ragaz. Pozostate niepodzielne formaty, tzn. trzysto-
powy sari’ i dwustopowy munsarih naleza do absolutnej rzadkosci.

Granica inicjalnego czionu metrycznego wyznacza miejsce dziatu
srodwersowego. W zaleznosci wiec od rozmiaru wersu sredniowka wypada
po drugiej, trzeciej lub czwartej stopie. Sygnaly demarkacyjne, w jakie
wyposazony jest dzial wewnatrzwersowy sa znacznie stabsze w poréwnaniu
z klauzulowymi, co jest naturalna konsekwencja podporzadkowania sred
niéwki dzialowi klauzulowemu. Nieodtacznym wyznacznikiem srednidéwki
jest zbieganie sie korica wyrazu z granica cztonu metrycznego. W dobie
piSmiennictwa dwudzielno$¢ wiersza zaczeto zaznaczaé dodatkowo w jego
formie graficznej. Ustalita si¢ mianowicie, trwajaca po dzi§ dzien, kon-
wencja zapisu, polegajaca na umieszczaniu hemistychéw w pewnym odda-
leniu od siebie.

Do rzedu konstant sredniowkowych mozna rowniez zaliczy¢ stabiliza
cje uktadu akcentowego w wezle dwudzielnosci. W sktadajacym si¢ z ponad
stu werséw poemacie ‘Amr Ibn Kultima (zm. 584) wygtos kazdego z czto-
néw sredniowkowych bez wyjatku jest jednoznacznie paroksytoniczny.
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‘a-la hubbi bi-sahni-ki fa-'sbahina

wa-la tubqi humira 'l-’andarinag
musa‘sa‘atan ka-’anna 'l-hussa fi-ha

’idda ma ’'l-mad’u halata-ha sahina
tagiiru bi-di 'l-labanati ‘an hawa-hu

’ida ma daqa-ha hatta yali-na
tard 'l-lahza ’s-Sahiha ’ida 'umirrat

‘alay-hi li-mali-hi fi-ha muhina
sabanti ’l-ka’sa ‘an-nd 'umma ‘amrin

wa-kana 'l:ka’su magra-ha ’l-yamina
wa-ma Sarru 't-taldarati 'umma ‘amrin

bi-sahibi-ki 'l-ladi la tusbihind
wa-ka’sun qad saribtu bi-ba’albakki

wa-’ubra fi dimasqa wa-qdsirind
wa-’in-nd sawfa tudriku-na 'l-mandyd

muqaddaratan la-nd wa-muqaddarina
qifi qabla ’t-tafarruqi ya da’inan

nuhabbir-ki ’l-yaqina wa-tuhbiri-na

Natomiast w niewiele mu ustepujacych dtugoscia poematach Imru’
al-Qaysa, Tarafy Ibn al-‘Abda (538-564), Zuhayra Ibn Abi Sulma, Labida
Ibn Rabi‘a i ‘Antary Ibn Saddida (525-615) budowa prawie wszystkich
wygloséw przedsredniowkowych wskazuje na ich proparoksytonezg.

20 Zob. ‘Amr Ibn Kultim, [w:] Aba ‘Abd Allah al-Husayn az-Zawzani, op. cit.,
str. 109-110.
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Nieliczne odstepstwa od reguty, zwiazane z proklitykami lub enklitykami
(nie przekraczajace kilku przypadkéw w kazdym z utwordéw) da sie wy-
tlumaczy¢ jako zamierzona transakcentacje. Podobnie ma si¢ rzecz z pozos
tatymi wierszami zamieszczonymi w antologiach tych poetdw. Analiza he-
mistychow inicjalnych przekonuje, ze stabilna posta¢ akcentowa (paroksy-
toneza lub proparoksytoneza) zamykajacych je wyrazow ma charakter nor-
my i funkcjonuje jako dodatkowy wyznacznik sredniowkowy.

U niektorych poetow zauwaza si¢ proby uchylania sredniowki. Ta
tendencja nasilita si¢ w pozniejszym okresie. Szczegodlnie widoczna jest
w twdrczosci tzw. ,,modemistow” (muwalladiin) z przetomu VIII i IX w.,
zwlaszcza w kroétszych formatach wersowych.

Przedziat sktadniowy w sredniéwce nie stanowi w klasycznym wier
szu reguly bezwzglednie przestrzeganej. Jednak jego wystgpowanie (przy-
najmniej w twdrczosci poetéw przedmuzutmanskich) jest na tyle pow-
szechne, a przypadki braku zgodnosci wewnatrzwersowego rozcztonkowa
nia rytmicznego z rozcztonkowanie sktadniowym na tyle rzadkie, ze jego
roli jako wyznacznika $redniéwki nie mozna pomija¢. Dla przyktadu w poe-
macie Imru’ al-Qaysa jedynie 5 na 81 wersow pozbawionych jest sygnatu
demarkacji sktadniowej w sredniéwce na skutek tego, ze wypada ona wew-
natrz spoistych zespoléw wyrazéw, np.:
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ida ma baka min halfi-ha 'nsarafat la-hu

bi-siqgqin wa-taht-i §igqu-ha lam yuhawwali
wa-yawman ‘ala dahri ’l-katibi ta‘addarat

‘alay-ya wa-'dlat halfatan lam tuhallali
A kiedy zakwilito za jej plecami, odchylita ku niemu

pot siebie, drugq potowq tkwiqc nadal pode mnq.
Dnia jednego, na piachu wydmy odmowita

mi i $lub ztozyta niezfomny.

21 Zob. Imru’ al-Qays [w:] Abd ‘Abd Allah al-Husayn az-Zawzini, op. cit., str.10.
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Nie zdarza si¢, aby w wezle dwudzielnosci wystapito petne zam-
knigcie zdania nacechowane zdecydowanie kadencjalng intonacja. Prze-
waznie przebiega tutaj granica mniejszej jednostki skladniowej, niosaca
z soba stabszy sygnat intonacyjny o charakterze antykadencjalnym lub co
najwyzej potkadencji. Tym samym nie zachodzi konflikt pomiedzy sygna-
tem skiadniowo-intonacyjnym a intonacja antykadencjalng narzucana $re-
dniéwce przez sama dwudzielnosé struktury rytmicznej wiersza. Wrecz
przeciwnie, obie ptaszczyzny intonacyjne — wierszowa i skfadniowa — har-
monijnie ze soba wspotdziataja. Mozna to zaobserwowaé na przyktadzie
kolejnych wersow z cytowanej juz wyzej kasydy Imru’ al-Qaysa:
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‘a-fatima mahlan ba‘da hada ’t-tadalluli

wa-'in kunti qad 'azma’ti sarmi fa-’agmili
‘a-garra-ki min-ni 'anna hubba-ki qatil-i

wa-’anna-ki mahma ta’muri 'l-qalba yaf ali
wa-’in taku qad sa’at-ki min-ni haligatun

fa-sulli tiyab-1 min tiyabi-ki tansuli
wa-ma darafat ‘ayna-ki 'illa li-tadribi

bi-sahmatay-ki fi 'a‘sSari qalbin muqattali

32 Zob. Imru’ al-Qays (w:] Abii ‘Abd Allah al-Husayn az-Zawzani, op. cit., str. 11-13.
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wa-baydati hidrin la-yurdmu hiba’u-ha

tamatta‘tu min lahwin bi-hd gayra mu‘gali
fa-gawaztu ’ahrasan 'ilay-hd wa-ma‘saran

‘alay-ya hirasan law yusirriina magqtali

Powsciqggnij nieco, Fatimo, swq zalotnos¢!

Lecz gdybys mnie odtrgci¢ miata, to bgdzze cho¢ mita.
Utuda cie jakas zwiodta, zem sie na umér w tobie zadurzyt

I ze co jeno rozkazesz, serce me uczyni.
Jesli ci zas osoba moja niemita,

Wyrwij moje serce z serca twojego.
Twe oczy po to jeno tzy ronigq,

by ich strzatamirazic¢ udreczonego serca ostatki.
Z iluz to biatogtowy w niedostepnych namiotach

zazywatem rozkoszy niczym nie naglony.
Omingwszy straze i mieszkaricéw gromade

2qdnych mnie zabic, gdyby tylko mogli.

Wystepowanie rozcztonkowania syntaktycznego zgodnego z dwudziel-
noscia toku stopowego wersu stanowi bardzo znaczacy czynnik w ksztaltowa
niu struktury rytmicznej utworu poetyckiego. Sygnat intonacyjny dzialu skia-
dniowego przypadajacego w Sredniéwce zdecydowanie mocno uwydatniania
dwudzielno$é rytmiczna wersu. Swoja obecnoscia wprowadza ponadto dodat-
kowy element powtarzalnosci, na ktdrej opiera si¢ rytm wiersza.

Najmniejszy udziat w ksztattowaniu wygtosu sredni6wkowego ma
rym, ktéry na state zwiazat sie z klauzula jako jej specyficzny wyzna-
cznik. Sporadycznie czton przedsredniowkowy rymuje si¢ z klauzula, ja-
ko fakultatywny sygnat rozpoczecia wiersza, albo — w dtuzszych utwo-
rach — nowego watku tematycznego. Zdarza si¢ tez, cho¢ stosunkowo
rzadko, ze rym $redniowkowy zespala kilka nastepujacych po sobie wer
sow w dalszych partiach wiersza. Jego rola polega wowczas na wzbo-
gacaniu brzmieniowego charakteru utworu, a jednoczesnie peini on funkcje
srodka doraznej rytmizacji. I wtedy najczesciej rézni sie od wspébrzmie-
nia klauzulowego. '
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Na tym tle interesujaco przedstawia si¢ wiersz Ibn al-Mu‘tazza
(861-908):
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la sayda 'illa bi-watar ‘asfara magdulin mumar
'in massa-hu ’r-rami nahar di muqlatin tabki madar
san'‘atu barin muqtadir ddma ‘alay-hd fa-mahar
fa-gi’na 'amtala 'l-"ukar lam yahtalifna fi ’'s-suwar
bi-sigarin wa-la kibar ‘a$bahi tinin bi-hagar
yida‘na ’amtdla ’s-surar tumma yatirna ka-'s-sarar
‘ila 'l-qulubi wa-'t-tugar lamma gadawna bi-sahar
wa-’l-laylu muswaddu 't-turar ya’hudu 'ardan wa-yadar

Format wersowy w przytoczonym cytacie klasyczna wersyfikacja
okresla jednoznacznie jako dwustopowy, katalektyczny ragaz. Kryterium
takiego zaszeregowania stanowi jednolity rym zamykajacy wszystkie
dwustopowe odcinki wiersza. Tymczasem na podstawie formy graficznej
mozna odnie$¢ wrazenie, ze jest to dwudzielny wiersz czterostopowy zry-

23 Zob. Ibn al-Mu'tazz, op. cit., str. 245, w. 1-8.
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mem wewnetrznym w $redniéwce rownym rymowi klauzulowemu. Po
bardziej wnikliwym przyjrzeniu si¢ temu utworowi okazuje sie jednak, ze
kazda jego linijka ztozona z dwu wyodrebnionych odcinkéw tworzy
spoista catos¢ sktadniowo-znaczeniowa. Oba cztony pod wzgledem tres
ci wzajemnie si¢ uzupetniaja. Drugi jest zawsze logicznym rozwinigciem
lub dopetnieniem pierwszego. Mozna by zatem zaryzykowac twierdzenie,
ze forma graficzna jest tu odbiciem rzeczywistego rozcztonkowania wier
szowego. Mielibysmy wigc do czynienia z wersem dwudzielnym o analo-
gicznym rymie w klauzuli i w $redniéwce. Zas jedynym czynnikiem zapo-
biegajacym jego rozbiciu na dwa niezalezne wersy byiby sygnat demar-
kacji sktadniowej — antykadencja w zakorczeniu cztonu inicjalnego
i kadencja w klauzuli. Na tak skomponowane utwory mozna si¢ natknaé
takze w twérczosci innych poetéw z kregu tzw. ,,modemistow™ IX w.
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III. TENDENCJE RYTMICZNE

Oproécz konstant wierszowych, czyli uktadow elementow jezyko-
wych poddanych rygorowi stalej powtarzalnosci i tworzacych przez to
wzorzec rytmiczny utworu, w ksztattowaniu rytmiki wiersza udziat moga
mie¢ takze inne czynniki. Maja one charakter niestaty a ich wystepowanie
ogranicza si¢ zazwyczaj tylko do pewnych czg¢sci utworu lub wybrane;j
cechy jego tworzywa jezykowego. Jednakze czestotliwosé i regulamosé
z jaka si¢ powtarzaja jest na tyle duza, ze w sposob istotny zmieniaja one
postaé rytmu narzucong wierszowi przez wzorzec rytmiczny. Tymi czyn
nikami sa tendencje rytmiczne zwane tez tendencjami wersyfikacyjnymi. To
migdzy innymi dzi¢ki nim wiersze skomponowane w oparciu o ten sam
wzorzec metryczny, o analogicznej sekwencji i postaci stop zyskuja odmien-
ne, specyficzne dla siebie ksztaltty rytmiczne.

1. Likwidacja Srednidwki
Proby przeciwdziatania dwudzielnosci rytmicznej wiersza zwiazanej
z obecnoscia $redniéwki podejmowane byly juz przez najdawniejszych
arabskich poetow okresu przedmuzutmarnskiego. Jako przykiad moze shuzy¢
stynna, liczaca niemal sto wersow kasyda Al-A‘Sa. W trzech czwartych
sktada si¢ ona z werséw bezsredniowkowych. Oto jej fragment:
. S
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md buka’u ’l-kabiri bi-’l-’atlali

wa-su'dli wa-ma taruddu su’ali
dimnatun qafratun ta‘awara-ha ’s-say

Sfu bi-rthayni min saba wa-samdli
lata hunna dikra gubayrata 'aw man

ga’a min-ha bi-ta’ifi 'l-'ahwali
halla ’ahli batna 'l-gumaysi fa-badii

It wa-hallat 'ulwiyyatun bi-'s-sihali
tarta‘l 's-safha fa-’l-katiba fa-da qa

rin fa-rawda 'l-gada fa-data 'r-ri'ali
rubba harqin min dini-ha yuhrasu ’s-saf

ru wa-milin yufdi ’'ila 'amyali
wa-siqd’in yika ‘ald ta'qi 'l-mal

’i wa-sayrin wa-mustaqad 'awsali
wa-'ddilagin ba‘da ’l-hudii’i wa-tahgi

rin wa-quffin wa-sabsabin wa-rimali
wa-qalibin 'agnin ka’anna mina 'r-ri

$i bi-’arga’i-hi suqiita 'n-nisali

Jak widaé, we wszystkich wersach przytoczonego urywku oprdécz
poczatkowego, trzeciego i czwartego $rednidwka zostala tu zniesiona.

24 Zob. Al-A*8a [w:] Abi Zayd al-Qurasi, op. cit., str. 119,
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Z koncem inicjalnego cztonu metrycznego nie zbiega sie juz koniec wy-
razu. Co ciekawe, forma graficzna utworu nadal respektuje dwuczto-
nowos$¢ budowy werséw, zachowujac wyrazny odstep pomiedzy hemisty-
chami. Ale jednoczesnie — dla podkreslenia zniesienia przedziatu wyra-
zowego W miejscu spodziewanej srednidwki — wyrazy, ktore znalazty sie
na linii podziatu metrycznego (zaznaczone w transliteracji czcionka po-
grubiona) zostaty rozerwane na pot pomiedzy oba hemistychy.

Zwraca przy tym uwage interesujacy szczegol. Otoz we wszystkich
tych rozerwanych wyrazach (zawsze paroksytonach), na przestrzeni catego
utworu zgtoska akcentowana jest ostatnig zgtoska stopy zamykajacej inicjal-
ny czton metryczny. Tak wigc mimo faktycznego zniesienia srednidwki, ak-
cent nadal pozostat instrumentem sygnalizujacym wewnatrzwersowy dziat
rytmiczny. Jednak tym razem uwydatnia dwucztonowos$¢ juz tylko samego
toku stopowego. Jednym stowem, w miejscu sredniéwki pojawita si¢ cezura.

Warto przy tej okazji zaznaczyé, ze z takim samym umiejscowie-
niem ostatniego akcentu w hemistychu inicjalnym mamy wtasciwie do
czynienia rowniez w wersach trzecim i czwartym cytowanej kasydy Al-
A‘Sa. W wersie trzecim, z punktu widzenia logicznych zwiazkow skla-
dniowozna-czeniowych, przycisku mozna oczekiwaé na wyrazie man.
Natomiast w wersie nastepnym drugi z hemistychow rozpoczyna si¢ en-
klityka /i, ktora taczy sie w zestrdj akcentowy z wyrazem bddii, zamy-
kajacym hemistych inicjalny. W tej sytuacji przesunig¢cie akcentu na
samogtoske & w wyrazie badii jest rzecza naturalna.

Zniesione srednidéwki spotyka si¢ w twérczosci wielu innych poe-
tow arabskich okresu klasycznego. I zawsze towarzyszy im stabilizacja ak-
centu na ostatniej sylabie koricowe;j stopy inicjalnego cztonu metrycznego.
Taki sposob niwelowania sredniowki sprawia, ze w kontekscie wersow
bezsredniowkowych nie odczuwa si¢ gwattownego zatamania czy znie-
ksztalcenia toku rytmicznego wiersza. Mimo ze, na skutek braku
przedziatu miedzywyrazowego w spodziewanym punkcie rytmicznej dwu-
dzielnosci, sygnat intonacyjny rozcztonkowania wewnatrzwersowego zos-
tat catkowicie wyeliminowany.

Innym sposobem przeciwstawiania si¢ dwudzielnemu konturowi
intonacyjnemu zwigzanemu z obecnoscia sredniéwki jest takie wypehienie
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tekstem przestrzeni wierszowej, aby $redniowka wypadta w srodku spojne;
jednostki syntaktycznej, np.:
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ra’ayta 'r-riha gadba 'l-'aysi lamma

‘arafta ’l-‘aysa mahdan wa-'htilaba
wa-lasta bi-galibi '§-§ahawati hatta

tu‘idda la-hunna sabran wa-’htisaba
fa-kullu musibatin ‘agdumat wa-gallat

tahiffu ’ida ragawta la-ha tawaba
kabirna 'ayyuha ’l-'atrabu hatta

ka’'an-na lam nakun hinan Sababa

Ogladasz ducha z zycia ogotoconego, skoro

2ycie postrzegasz jak dojenie i masta klecenie
Nie zwalczysz 2qdz dopoki nie

uzbroisz sie w cierpliwos¢ | samozaparcie
Kazda niedola ogromna i brzemienna

lZejsza jest jesli czeka cie po niej nagroda
Postarzelismy sie druhowie, tak

Jjakbysmy nigdy mtodzi nie byli.

W cytowanym utworze dwucztonowos¢ rytmiczna jest wlasciwie za-
chowana, poniewaz we wszystkich jego wersach granice cztonéw przed-
sredniowkowych zbiegaja si¢ z koricami wyrazéw, co dodatkowo sygnali

25 Zob. Abi al-‘Atahiya, op. cit., str. 33, w. 8-11.
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zowane jest paroksytoneza tych wyrazoéw. Jenakze w niektorych miejscach,
jak to pokazuja wersy 1, 2 i 4 przytoczonego cytatu, srednidwka przebiega
w poprzek nierozerwalnych calostek sktadniowych. Rozdziela mianowicie
spojniki od otwieranych przez nie zdan. W takiej sytuacji, mimo ze formal
nie dwucztonowa budowa wersu nie zostata naruszona, to jednak dwudziet
nos¢ rytmiczna utworu uleglta w powaznym stopniu zakidceniu. Bowiem
tego rodzaju ,,zatarte Sredniéwki”, jesli nie niweluja, to przynajmniej bard-
zo mocno ostabiaja antykadencjalny sygnat intonacyjny zwiazany z prze-
dzialem wewnatrzwersowym.

2. Rozktad akcentéw wyrazowych

Czynnikiem odgrywajacym bardzo wyrazista role¢ w formowaniu
postaci rytmicznej klasycznego wiersza jest tendencja do uwydatniania jego
toku stopowego, czyli wzorca metrycznego. Zabieg ten polega na tym, ze na
odcinkach pomig¢dzy ostatnig stopg kazdego hemistychu a jego poczatkiem
akcenty wyrazowe rozmieszczane sa w taki sposob, by w miarg¢ regulamie
padaty na mocne czgsci segmentow konstytutywnych stop, np.:
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li-mani 'd-diydru ka-'anna-hunna sutiiru

bi-liwa zaruda safa ‘alay-ha 'l-miru
nu’yun wa-’atlasu ka-’l-hamamati ma’ilun

wa-muraffa‘un surufatu-hu mahgiru
wa-’l-hawdu ’alhaqa bi-’l-hawilifi nabta-hu

sabitun ‘ala-hu mina 's-simaki matiru
li-'asilati ‘l-haddayni gazi'atin la-ha

miskun yu‘allu bi-gaybi-ha wa-‘abiru
wa-’idd taqimu ’'ila ’t-tardfi tanaffasat

su‘udan kama yatanaffasu ’'l-mabhiiru
fa-tabadarat ‘ayna-ki ’id faraqtu-ha

diraran wa-'anta ‘ald 'l-firaqi sabiiru
ya tila layli-ka la yakadu yuniru

gaza'an wa-laylu-ka bi-'l-garibi qasiru
wa-sarimatin ba‘da 'l-hilagi qata‘tu-ha

bi-'l-hazmi ’id ga'alat rahd-hu tadiiru
bi-gulalatin suruhi 'n-naga’i ka’anna-ha

ba‘da ’l-kalalati bi-'r-ridafi ‘asiru
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% Zob. Al-Hutay'a, op. cit., str. 26-27.
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Wzorcem metrycznym wiersza Al-Hutay’y jest katalektyczny szes-
ciostopowy kdmil. Segment konstytutywny — o postaci jambicznej (U—) —
znajduje si¢ zawsze na koncu stopy. Otéz w catym utworze, jak pokazuje
przytoczony fragment, akcent wyrazow wypetiajacych pierwsza i druga
stope kazdego hemistychu w przewazajacej mierze pokrywa si¢ z elemen-

tem dtugim segmentu konstytutywnego. A oto jeszcze inny przykiad:
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‘inna tula 'l-hayati gayru su'udi

wa-daldlun ta’milu tali ’l-hulidi
‘ullila 'l-mar'u bi-’r-raga’i wa-yudhi
garadan li-’l-manini nasba ’l-‘udi
kulla yawmin tarmi-hi min-ha bi-sahmin
fa-musibun 'aw safa gayra ba'idi
min hamimin yunsi 'l-hayata galida 'l-
gawmi hatta tard-hu ka-'l-malbidi

27 Zob. Abi Zayd at-Ta'i {w:] Abi Zayd al-Qurasi, op. cit., str. 260.
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kulla mayyitin qadi 'gtafartu fa-la 'ag

za‘u min walidin wa-la mawlidi
gayra 'anna ’l-gulaha hadda ganahi

yawma faraqtu-hu bi-’a‘la 's-sa‘idi
fidarihin ‘alay-hi ‘ib’un taqilun

min turdbin wa-gandalin mandudi
‘an yamini 't-tariqi ‘inda sada har

rani yad'u bi-'l-wayli gayra ma‘udi
sddiyan yastagitu gayra mugdtin

wa-laqad kana ‘asrata ’'l-mangudi
rubba mustalhimin ‘alay-hi dilalu ’l-

mawti lahfana gahidin maghidi
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Wzorcem metrycznym tego wiersza jest akatalektyczny szesciostopowy
hafif, w ktorym wystgpuja dwa rodzaje segmentow konstytutywnych: jambicz-
ny (W—)— w stopach poczatkowych i koricowych kazdego z hemistychéw oraz
trocheiczny (— U) — w stopach srodkowych. Takze i w tej kasydzie obserwuje
si¢ bardzo mocna tendencj¢ do umieszczania akcentéw wyrazowych na dlugiej
sylabie segmentu konstytutywnego, przy czym nie zalezy to od jego struktury.

Tendencja ta wystepuje w catej klasycznej poezji arabskiej. By¢ moze
wilasnie powszechnosé tego zjawiska utwierdzita G. Weila i niektdrych
innych europejskich badaczy w przekonaniu jakoby wiersz arabski posiadat
ikt podobny do tego, ktdrego istnienie zaktadano w wierszu greckim.
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3. Rozktad wyrazéow w wersie

Innym sposobem modulowania zasadniczej struktury rytmicznej
wiersza jest tendencja do utrzymania statej liczby zestrojow akcentowych
lub penoznacznych form wyrazowych w hemistychach. W kasydzie Ibn

Hani al-Andaltsi’ego (937-973) cztony wersowe zawieraja najczesciej po
cztery takie catostki. Oto przyktad:
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‘a-tagunnu | rahan | fi ’s-simali | Samulan
‘a-tagunnu-ha | sakra | tagurru | duyila

natarat | nada | ’anfdsi-ha | fa-ka’annama

natarat | hibalati 'd | -dumii‘i | humula
‘aw kullama | ganaha 'l | -’asilu | tanaffasat
nafasan | tugadibu-hu | ’ilay-ya | ‘alila

28 Zob. Ibn Hani al-Andalasi, Diwdn Ibn Hani, Bayrit, bez roku wydania, str. 265.
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tuhda | saha’ifu-kum | munattaratan | wa-ma

tugni | murdqabatu 'l | -‘uyuni | fatila
la tugmidu | nadara 'r | -rida | fa-la-rubbama

dammat | ‘alay-hi | gandha-ha 'l |-mablula
wa-ka’anna | tayfan | ma 'htada | fa-ba'‘attumu

miska 'l | -guyibi 'r | -rad‘a min-hu | badila
sa-’arii‘u | man dammat | higalu-kumu | wa-'in

gadati 'l | -’asinnatu | dina dalika \gila
‘a‘si | rimaha 'l -hatti | diina-ki | Surra‘a

wa-"wti‘'ul fi-ki | sababatan | wa-galila
la 'a’diru ’ | n-nasla 'l | -mufita | 'aba-ki 'aw

yahmi | nufiisan | 'aw yuqadda | fuliila
md li-’l-mu‘alimi | wa-'t-tuliili | 'ama kafa

bi-’l-‘asiqina | mu‘aliman | wa-tulila

Z ujednoliconym porzadkiem petnoznacznych form wyrazowych

w wersie taczy si¢ $cisle regularny rozktad zestrojow akcentowych. W efek-
cie prowadzi to do wzglednej sylabotonizacji toku.
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IV. SRODKI RYTMIZACJI DORAZNE]

W klasycznym wierszu arabskim spotka¢ mozna jeszcze inne zjawis-
ka, ktore wprowadzaja dodatkowe urozmaicenie postaci rytmicznej wiersza.
Naleza do nich roznego rodzaju powtorzenia dzwigkowe i leksykalne czy
tez symetryczne konstrukcje sktadniowe. Wyst¢puja one w utworze spora-
dycznie. Przewaznie w obrebie jednego lub kilku werséw. Ich rola ogranicza
si¢ do doraznej, ukierunkowanej rytmizacji.

1. Rym wewnetrzny

Rym przez sama, przypisanag mu powtarzalnos¢ jest czynnikiem ryt
mizujacym. Zawsze wigc kiedy si¢ pojawia, niezaleznie od swojej aktualnej,
pierwszoplanowej funkcji, moduluje réwniez w jakim$ stopniu i zakresie
zasadnicza strukture rytmiczna utworu. Wystepujace z rzadka w klasycznej
poezji arabskiej rymy wewngtrzne petnia najczesciej funkcje instrumentacyj-
na. Czasami jednak moga stuzy¢ podkresleniu istniejacych dziatléw rytmicz-
nych albo tez zasygnalizowaniu granic dodatkowych, utworzonych na potrze-
be kilku wersow, catostek rytmicznych. Oto przyktady:

Jja_dubup \su, ;;s,f(i;;uwc,;
)=—‘-5‘ S p OJ*?UéJ‘ r‘ D e o s

29 Zob. Imru’ al-Qays, Diwdn Imri’ al-Qays, Bayrat 1983, str. 109, w. 5-7.
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tarithu mina 'l-hayyi ’am tabtakir wa-mdda ‘alay-ka bi-’an tantadir

‘amrahun hiyamu-humu 'am ‘usur ‘ami ’l-qalbu fi ’itri-him munhadir
wa-fiman 'aqgama mina 'l-hayyi hir ‘ami 'd-dd‘intina bi-ha fi 'S-Sutur
o o ° s
JUS (i 5] 4 o s IV It o s
£ , s ‘a
U anke )1y J; Wiy el oy

yawmu ’n-nawazili wa-’z-zalazili wa-'l-hawa

mili fi-hi ’id yaqdifna bi-’l-’ahmali
yawmu 't-tagabuni bi.-'t-tabdyuni wa-'t-tand

zuli wa-'l-’umiiri ‘adimati 'l-'ahwali

We fragmencie wiersza Imru’ al-Qaysa rym wewnetrzny polega na
rozszerzeniu wspotbrzmienia klauzulowego na zakoriczenia cztondéw przed-
$rednidwkowych w trzech kolejnych wersach.

Natomiast w przyk}adzie drugim mamy do czynienia z nieco bardziej
urozmaicong sytuacja. Oba wersy s3a bezsredniowkowe na skutek braku
zbieznosci przedzialu miedzywyrazowego z koricem hemistychu. Kazdy
z nich rozpoczyna si¢ sekwencja rymujacych si¢ wyrazéw o identycznej
budowie morfologicznej, ktorej zakoriczenie przypada wewnatrz stopy ot-
wierajacej hemistych klauzulowy. W pierwszym wersie sa to wyrazy:
nawatzili, zalazili, hawamili. Zas§ w nastepnym: tagdbuni, tabayuni oraz
tandzuli, przy czym ten ostami wyraz nawiazuje wspotbrzmieniem do za-
koniczenia sekwencji rymowej z pierwszego wersu. Na skutek tego nastapito
niejako przemieszczenie rytmicznego dziatu §rodwersowego poza granice
wyznaczong przez dwudzielnos$¢ struktury metrycznej wiersza.

2. Aliteracja:

. 4 2% . ’ 0 °s 8. ¥

¢

30 Zob. Abi al-*Atahiya, op. cit., str. 326, w. 14-15.
31 Zob. Imru’ al-Qays, [w:] Abi *Abd Allih al-Husayn az-Zawzini, op. cit., str. 24, w. 1.
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mikarrin mifarrin mugbilin mudbirin ma‘an
% 2 4. rp . - I 6 -
ka-galmudi sahrin hatta-hu ’s-saylu min ‘ali

2 P o o, o 4 .
Jab Wl A 5 g o $pan 01 O L1
R, . PP o, ot 2 Y, J]
JA Gl Wbl (3 3 i pan Ll o) aeliad
’ida lagihat harbun ‘awdnun mudirratun
darusun tuhirru ’n-ndsa 'anyabu-ha ‘uslu
quda‘iyyatun 'aw 'ubtu-ha mudariyyatun
yuharraqu fi hafati-ha ’l-hatabu 'l-gazlu

W obu przytoczonych fragmentach wierszy aliteracja wystepuje
zaréwno w funkcji dzwigkonasladowczej jak i semantycznej. W pierwszym
cytacie, zawierajacym opis rumaka, wiekszo$¢ wyrazow korczy sie na spot-
gloske r lub /. Oddaje to odgtos kopyt koriskich i jednoczesnie obrazuje
pltynnoé¢ ruchow rumaka. Rozktad akcentow wyrazowych w wersie dodat-
kowo poteguje skojarzenie z galopem konia.

W drugim przykladzie, odnoszacym si¢ do opisu bitwy, nagromadze-
nie spotglosek: h, r, d ma za zadanie wzmocni¢ dynamike obrazu toczace;j
si¢ walki poprzez nasladowanie jej odgtosow.

3. Powtérzenia leksykalne
a) anafora, np.:

Y-y ;’}Lf} Gi\ Q_n:f ol /c,»l._».su-\ oy SHP)
Y 5 Ll y WEL 2yl LS Le 2, )
Yy JB s 45 Lain L Ul &)
Yol y o 350 ik p et 5 o, il

32 Zob. Zuhayr Ibn Abi Sulma, op. cit., str. 60, w. 2-3.
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wa-laqad ra’aytu 'l-hadiyati mulihhatan
tanfi 'l-mund wa-tugarribu 'l-'agala
wa-laqad ra’aytu masakinan maslibatan
Sukkdnu-hda wa-musani‘an wa-dilala
wa-laqad ra’aytu musaltanan mumallakan
wa-mufawwahan qad qila qdli wa-qala
wa-laqad ra’aytu mani 'statd‘a bi-gum‘atin
wa-bana fa-sayyada qasra-hu wa-'atala
wa-lagad ra’aytu ’'d-dahra kayfa yubidu-hum
Sayban wa-kayfa yubidu-hum ’atfala
wa-laqad ra’aytu 'l-mawta yusri‘u fi-himi
haqqan yaminan marratan wa-Simala

Szesé kolejnych werséw rozpoczyna sie, jak widac, od tego samego
wyrazenia: wa-laqad ra’aytu — ,ujrzalem”. W wierszu Abi al-‘Atahiyi
(748-825), z ktorego pochodzi ten cytat anafora pojawia si¢ jeszcze w kil-
ku innych miejscach.

b) prosapodosis, np.:

H
LS of i Loy S o LGJ'L;J\;;L..JL'..::;-)
# L of 855 % 8T, o ab e T

wa-hayyabta ’asbabi-ya ’n-nazi‘a ti ’ilay-ka haqqu-ha ’an tahiba
yurayyibu-ni '$-say’u ta'ti bi-hi wa-'ukbiru qadra-ka 'an 'astariba

Na poczatku i na koricu obu cytowanych werséw wystepuja wyrazy
o podobnych tematach i znaczeniach. W wersie pierwszym sa to hayyabta —

33 Zob. Abi al-*Atahiya, op. cit., str. 347, w. 6-11.
3 Zob. Al-Buhturi, op. cit., t. 1. str. 107, w. 13- 14.
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»rozczarowates” i tahiba — ,,rozczaruje si¢”, natomiast w w wersie nastepnym:
yurayyibu-ni — ,,budzi me podejrzenie” oraz ’astaribd — ,jestem podejrzliwy”
c) ploke, np.:

350- - 0

L:.:.:-_,wd:)‘ww J wgayuagﬂ\ww J

ya baytu bayta 'r-rida ya baytu munqata‘t

ya baytu bayta ’'r-ridd bayta gurbati-yah
ya baytu bayta 'n-nawa ‘an kulli di tigatin

yd baytu bayta ’'r-rida bayta wahsati-yah

O domu! Domu ruin, domu mego rozstania!

O domu! Domu ruin, domu mego wyobcowania!
O domu! Domu odosobnienia od wszystkich zaufania godnych!

O domu! Domu ruin, domu mej samotnosci!

W obrebie tych dwu werséw wystepuje splot kilku powtdrzen tego
samego stowa: bayt — ,,dom” o rdznych odcieniach znaczeniowych nada-
wanych przez kontekst.

d) anadiploza, np.:

Wi il Sty S 3 b L iab 13]
36/3‘ . ’// /n: vl
M\/;b)h/))}‘t) Wuﬁu&j ;,.ij\)

wa-’idd ta‘anta ta'anta fi mustahdifin

rabl 'l-magassati bi-’l-‘abiri mugarmadi
wa-'idd naza'‘ta naza‘ta ‘an mustahsifin

naz'a 'l-hazawwari bi-'r-risa’i ’'lI-muhsadi

35 Zob. Abd al-*Atahiya, op. cit., str. 484, w. 1-2.
% Zob. An-Nabiga ad-Dubyani, op. cit., str. 42, w. 1- 2.
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A kiedy ugodzisz, ugodzisz w cel wystawiony
wysoko podniesiony, woniq przesycony
a kiedy pociggniesz, pociggniesz sznur gesto skrecony
Jak gwattowne szarpniecie liny mocno uplecionej.

Wersy te s3 ztozonymi zdaniami czasowo-warunkowymi. Czasow-
nik uzyty w poprzedniku kazdego z tych zdan, tj. fa‘anta — w pierwszym
oraz naza‘ta — w drugim, zostat powtérzony dostownie w nastepniku.

4. Figury stowno-dzwickowe3’
a) figura etymologiczna, np.:

. J‘t/‘ /”J_/J o . 3 .
) acge sl WL W sal s i w
8 /. /,J.: £ R N I T PR
| P R 1Y W}«‘ic,g\)wg\)ﬂ\dw
qad bayyana ’l-baynu ’l-mufarriqu bayna-na
‘asafan wa-’ayyu ‘azimatin lam_tuglabi

sadaqa 'l-gurdbu laqad ra’aytu sumisa-hum
bi-'l-"amsi tagrubu ‘an gawanibi gurrabi

SN s bl Dl s Sl BS,

39 . T . T A I
dpdrhgoloyes  JW¥m,d 2y e

wa-dakkara-ni-ki wa-'d-dikra ‘and’un

masabihu fi-ki bayyana-hu 's-sukili
nasimu 'r-rawdi fi rihin samalin

wa-sawbu 'l-muzni fi rahin Samuli

W wersie poczatkowym pierwszego cytatu znajduja si¢ trzy wyrazy
pochodne tego samego rdzenia byn: bayyana — rozdzielil, baynu — roztam,

v w stylistyce arabskiej odpowiadaja temu terminowi: inds lub tagnis
38 Zob. Al-Buhturi, Diwdn al-Buhturi, op. cit., t. 2, str. 228, w. 11-12.
39 Tamze t. 1, str. 59, w. 2-3.
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bayna — pomiedzy. Analogiczna sytuacja ma miejsce w poczatkowym wer-
sie drugiego fragmentu wiersza Al-Buhturi’'ego: dakkara — przypomniat,
dikrdé — pamieé. Natomiast powtdrzenia stowno-dzwigkowe wystepujace
w drugim wersie pierwszego cytatu mozna okresli¢ jako pozoma figure ety-
mologiczna. Bowiem pomiedzy gurabu — kruk, gurabu — zachodzi (o storicu)
i gurrabi — nazwa wiasna (miejsca lub wzgorza) nie istnieje zaden zwiazek
natury etymologicznej. Podobnie jak w przypadku gry stéw w drugim cyta
cie, gdzie wyrazenie: fi rihin Samdlin oznacza dostownie: ,w wietrze
pétnocnym”, zas wyrazenie: fi rahin samiili — ,,w schlodzonym winie”.
b) parechesis, np.:
AL Glaall (e dlad W AW e b L
4 ’ 14 s
. . 2 R
Yo Sl 3 sy ok CH s o gl ga gl
- - ’
‘a-lima fata min talaqin talafin
‘am li-$akin mina 's-sabanati $afi
‘am huwa 'd-dam‘u ‘an gawa 'l-hubbi badin
wa-'l-gawa fi gawanihi ’s-sadri hafi

W cytowanym fragmencie mamy do czynienia z cala sekwencja wy-
razéw rozniacych sie od siebie jedna gloska. Sa to: taldqin — talafi, saki —
$afi, safi — hafi a takze: gawa — gawdnihi (cho¢ w tym wypadku réznica obe-
jmuje wigcej niz jedna gloske).

c) poliptoton, np.:

Ko FERTES W T ST (I C R P TRURT
Yl 5 3 of ) ad I L QTQJJ;U;U

yd-rubba bakin ‘ala mayyitin wa-bakiyatin

lam yalbata ba'da daka 'l-mayti an bukiya
wa-rubba na‘in na‘a hinan 'ahibbata-hu

md zdla yan'a ’ild 'an qila qad nu'iya

4 Zob. Al-Buhturi, op. cit,, t. 1, str. 414, w. 11-12.
41 Zob. Abi al-'Atdhiya, op. cit., str. 481, w. 5-6.
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Powtorzenie odnosi sie tutaj do kilku realizacji fleksyjnych tego
samego leksemu. I tak w wersie pierwszym mamy: bdkin — optakujacy,
bakiyatin — optakujaca, bukiya — byt optakiwany — oraz nd‘in — ogtaszajacy
$mier¢, na’'a — oglosit $mieré, yan‘a — ogtasza smieré, nu‘iya — ogtoszono
jego $mier€.

S. Zgodno$§¢ cztonowania metrycznego i jezykowego

s °. 8. ¥ 20 7 A S0 . ",. o
O yede adly o e e Ly p 2 Ll
2 ° - o o 2 L] 5.
g._))al.;&:l\)i;-.)u&éj\) KJ)L@J»)\j:\.;qLA.L,‘JU
ety e e s et S e e
42;ﬁj/pd)ﬁbjf.}a..'a.;;..4aﬂ) ):lx;w\)}.@;; ;LU_,
wiqadfu-ha darimun wa-garyu-ha gadimun
wa-lahmu-hd ziyamun wa-'l-batnu maqbiibu
wa-’l-yadu sabihatun wa-’r-riglu daribatun
wa-'l-'aynu qadihatun wa-'l-matnu malhiibu

wa-'l-ma’'u munhamirun wa-'s-Saddu munhadirun
wa-'l-qusbu mudtamirun wa-'l-lawnu girbibu

u=u—Ibu—Illu=—u—Ibu—
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—_U— U= l—=—y—I=y
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42 Zob. Imru’ al-Qays, op. cit., str. 76, w. 4- 6.
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43 , . w0 I 0w . wo wd M e 7 o
Aeis jady (pax e op S a2l oSy
‘a-la ’inna rabbi qawiyyun magidu latifun galilun ganiyyun hamidu
ra’aytu 'l-muliika wa-’in ‘agumat  fa-'inna 'l-muliika li-rabbi ‘abidu
tunafisu fi gam'i malin hutamin wa-kullun yaziilu wa-kullun yabidu
wa-kam bdda gam‘un 'ulii quwwatin  wa-hisnun hasinun wa-qasrun masidu

uv——Iluv=——llu=——Ilu—u Uu=——Ilv—llv=——lu=u
U=——Ilu=—ullu—Jlu— U——Ilu=—ullu=——Ilu=
v=—ulu—=—lu=——Ilu-+— UL—Ilu=ullu-—Ilu=
vL—luvL—Illv—=lu— U——Ilu=——llu=——Ilu=uyu

Wspolna cecha obu cytowanych wyzej fragmentéw wierszy jest do-
datkowy podziat rytmiczny obejmujacy tak czton srednidéwkowy jak i klau-
zulowy. W cytacie pierwszym, pochodzacym z utworu skomponowanego
wedtug osmiostopowego akatalektycznego wzorca basit, kazdy wers wypet-
niaja cztery wspotrzedne zdania nominalne o analogicznej, prostej konstruk-
cji. Trzy z nich, liczac od poczatku wersu, taczy rym (w kazdym wersie
inny) rézniacy si¢ od klauzulowego. Granice tych zdan pokrywaja si¢ z gra-
nicami dwustopowych odcinkéw: OUOU—IUU—, z ktérych zbudowany
jest wzorzec metryczny. Wyrazistosci podzialu dopetnia harmonijny rozktad
akcentdw wyrazowych, co sprawia, ze w kazdym zdaniu wystepuja po dwa
zestroje akcentowe. Mamy wiec do czynienia z bardzo wyraznym podziatem
cztonéw na symetryczne czasteczki. Przy czym demarkacyjne sygnaty pro-
zodyjne jakie towarzysza dzialowi miedzyczasteczkowemu s3 w zasadzie
takie same jak w $redniowce. Mozna zatem zaryzykowac twierdzenie, ze
w odniesieniu do tego fragmentu wiersza zastosowany zostal model wersu
wielosredniowkowego.

Podobne rozcztonkowanie rytmiczne mozna zaobserwowa¢ w urywku
wiersza Abil al-*Atihiyi opartego o osmiostopowy akatelektyczny mutaqarib.
Cho¢ w zwiazku z brakiem ryméw wewne¢trznych dwuczasteczkowa budowa

43 Zob. Abi al-*Athiya, op. cit., str. 124, w. 4-7.
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hemistychow jest mniej widoczna. Bardzo wyraznie wybija sie za to, zwta-
szcza w cztonach klauzulowych, tok dierezowy z akcentem wyrazowym zbie-
gajacym si¢ regulamie z diuga zgtoska segmentu konstytutywnego stopy.

6. Paralelizm intonacyjno-sktadniowy

‘ci.xj;,.ju;}lszﬁjéi d S Yy A g e

Wi 0 Al T s g W B
é::"""fL“"L\ olad 5 4 S aad) Q‘:U’;f(u
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la-‘umri la-qad nidita law kunta tasma‘u

‘a-lam tara ’anna 'l-mawta ma laysa yudfa‘u
‘a-lam tara 'anna 'n-ndsa fi gafalati-him

‘a-lam tara ’asbaba ’'l-'umiiri taqatta‘u
‘a-lam tara laddati 'l-gadidi 'ila 'l-bila

‘a-lam tara 'asbaba ’l-himami tusayya‘u
‘a-lam tara ’anna 'l-faqra yu'qibu-hu 'l-gina

’a-lam tara ’anna 'd-dayqa qad yatawassa‘u
‘a-lam tara 'anna 'l-mawta yuhtiru Sabibatan

wa-'anna rimaha 'l-mawti nahwa-ka tusra‘u

Na mq dusze! Wezwano by cie, gdybys stuchac raczyt!

Czyz nie dostrzegtes, ze Smierci nie da sie odsunqc¢?
Czyz nie dostrzegtes, ze ludzi los chwyta z nienacka?

Czy: nie dostrzegles, jak wszystko na drobne kawatki sie rozpada?
Czy: nie dostrzegtes, jak rozkosze nowosci marniejq?

Czys nie dostrzegles, jak sens konania do grobu sie sktada?

44 Zob. Abi al-*Atahiya, op. cit., str. 249, w. 1-5.
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Czys nie dostrzegtes, ze po ubdstwie bogactwo nadchodzi?
Czys nie dostrzegles, ze ciasnota da sie poszerzyc¢?

Czyz nie dostrzegtes, ze widmo Smierci miesza mtodym zmysty?
I ze wtdcznie Smierci w ciebie sq wymierzone?

W cytowanych wyzej wersach z utworu Abua al-‘Atahiyi poszcze-
gélne cztony wersowe — zarowno $redniowkowe jak i klauzulowe — sta-
nowia seri¢ retorycznych pytan. Kazde takie pytanie zbudowane jest we-
dlug analogicznego schematu syntaktycznego. Za kazdym razem tez
rozpoczyna si¢ identyczna anaforyczna fraza: ‘a-lam tara - ,,czyz nie
dostrzegte$”. Hemistychy sa wiec w stosunku do siebie paralelne tak pod
wzgledem syntaktycznym jak i intonacyjnym. Anafora dodatkowo wzma-
cnia figure intonacyjna.
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V. W RYTMIE KASYDY

Budowa rytmiczna klasycznego wiersza arabskiego ksztattowac sie
moze w réznoraki sposob w zaleznosci od typu wzorca metrycznego, rodza
ju rymu oraz nasilenia tendencji wersyfikacyjnych i srodkéw rytmizacji do-

raznej. Jako przyktad niech poshiza nastepujace utwory:
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‘afati 'd-diydru mahallu-ha fa-muqamu-ha
bi-minan ta’abbada gawlu-ha fa-rigamu-ha
fa-madafi‘u 'r-rayyani ‘urriya rasmu-ha
halafan kama damina ’l-wuhiyyu silamu-ha
dimanun tagarrama ba'da ‘ahdi 'anisi-hd
higagun halawna halalu-ha wa-haramu-ha
ruziqat marabi‘a 'n-nugimi wa-saba-ha
wadqu 'r-rawd’idi gawdu-ha fa-rihdmu-ha
min kulli sariyatin wa-gadin mudginin
wa-‘aSiyyatin mutagawibin ’irzamu-ha
fa-‘ala furii'u ’'l-'ayhaqadni wa-'atfalat
bi-’l-galhatayni diba’u-ha wa-na‘amu-ha
wa-’l-‘aynu sakinatun ‘ald 'atla’i-ha
‘udan ta’aggala bi-’l-fada’i bihamu-ha
wa-gala ’'s-suyulu ‘ani 't-tulili ka’anna-ha
zuburun tugidu mutina-ha 'aqlamu-ha
‘aw rag‘u wasimatin 'usiffa na’iru-ha
kifafan ta‘arrada fawqa-hunna wisamu-ha
fa-wagqaftu 'as’alu-ha wa-kayfa su’'alu-na
summan hawadlida ma yabinu kalamu-ha
‘uriyat wa-kdna bi-ha ’l-gami‘u fa-’abkarii

min-hd wa-gidira nu’yu-hd wa-tumamu-ha

Ju—uSlvu=—u—luu=—u—
Uo—u=—luu=—u—luu=—u—

vu-—u—|—=—uv=-lvu-u—
OUu—u—Ilu—u=luu=—u—

Uu—uU—Iluu—uU=luu—uU—
Ju—u=luu=—u—luu=—u—

45 Zob. Labid Ibn Rabi‘a [w:] Abi ‘Abd Allah al-Husayn az-Zawzani op. cit., str.
72-75.
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Nie ma juz obozu ni koczowiska

w Minie, wyludnity sie wzgérza Gawlu i Ridzamu.
Umarte potoki na stokach Rajjanu

$q jak pismo nieksztattne wyciosane w skale.
Bezduszne rumowisko niegdys domem zwano;

czas jego mingt — lata ttuste, lata chude.
Przyoblekto sie w tan ziela, ktory zrosity

chmury burzowe i mzawka przelotna.
Chmury nocq czarne, mroczne o poranku,

chmury wieczorne grzmotami nabrzmiate.
Rozwingt gatqzki stulisz polny, a na roztoki

brzegach gazele i strusie wydaty potomstwo.
Swych mtodych krowy nie odstepujq dzikie

w stadko sie zbity cielgta ptochliwe
Potok deszczu slad domostwa odstania tak

Jak pioro ksiqg znaki wyblakte wyostrza .
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Jak reka niewiasty, co czernidta kropkami
zatartych tatuazy kontury przywraca.
Stanqtem i rozpytuje, a kogéz mam pytac?
Te skaty gtuche przemowic niezdolne?
Pustka tu, gdzie gwarno byto — odeszli
Switem, ostaty sie bruzdy jeno i krzew rozplenicy.

Kasyda Labida Ibn Rabi‘a skomponowana zostata w oparciu o akata-
lektyczny szesciostopowy wzorzec kamil. Wszystkie klauzule wersowe maja
postaé proparoksytoniczna, przy czym zgtoska akcentowana jest dluga z natu-
ry. Wspoétbrzmienia zakoriczern wersowych obejmuja zawsze dwie i pot syla
by (-dmu-hd). Utwér w catej swojej rozciagtosci ma budowe dwudzielna,
a granice hemistychow inicjalnych zbiegaja si¢ z zakoriczeniami wyrazéw.
Podobnie jak klauzule, rowniez wygtosy sredniéwkowe maja ustabilizowana
postaé proparoksytoniczna®, jednak w tym wypadku zgtoska akcentowana
ma przewaznie forme: CVC, a wiec jest dluga z pozycji. W wersie
poczatkowym rym obejmuje takze $redniowke, co w kasydzie jest zjawiskiem
typowym. Chociaz w reszcie utworu rym sensu stricto w sredniéwce nie wys-
tepuje, to jednak pewng jego namiastke stwarza nieregulamie pojawiajacy sie
w wyglosach szeregu hemistychéw inicjalnych zaimek sufiksalny: -ha.

Dwudzielno$¢ rytmiczna jest w niektéorych wersach mniej wyra-
zista. W cytowanym fragmencie kasydy Labida widaé to w wersach: 1, 4,
6, 8, 11. Sredniéwka rozdziela tam écisle ze soba powiazane elementy
catostek syntaktycznych, co powoduje zauwazalny rozziew pomiedzy in-
tonacja narzucong przez dwudzielno$é wiersza a intonacja wynikajaca ze
struktury sktadniowe;.

Czitony wersowe zawieraja najczesciej po cztery petnoznaczeniowe
formy wyrazowe i taka sama liczbe zwiazanych z nimi zestrojéow akcen-
towych. Ponadto w toku wiersza obserwuje sie tendencje do regulamego
rozmieszczania akcentow wyrazowych w wersach. Z jednej strony polega
to na zbieznosci przycisku wyrazowego z mocna czescia segmentu kon

4 Jedynie w wersach: 16 i 80 utworu wyrazy zamykajace cztony przedsredniéwkowe
jednoznacznie odbiegaja swoja budowa od proparoksytonezy. Mozna przypuszczaé, ze pod
czas deklamacji odstepstwo to byto niwelowane poprzez transakcentacje.
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stytutywnego — w przytoczonym fragmencie dotyczy to 28 na 44 stopy
(wytaczajac oczywiscie proparoksytoneze Sredniowkowa i klauzulowa),
za$ z drugiej strony akcentowania pierwszej sylaby cztonu klauzulowego
— na jedenascie cytowanych werséw sytuacja taka ma miejsce w o$miu.
Ciekawostka jest fakt, ze zawsze tam, gdzie na mocng cze$é segmentu
konstytutywnego przypada zaimek sufigowany -hd, akcent wyrazowy
pada na stojacy bezposrednio przed nim segment komplementarny — a wiec
analogicznie jak w zakoriczeniach werséw. Jest to szczegolnie widoczne
w Srodkowych stopach cztonu klauzulowego.
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hal gadara ’s-Su'ard’u min mutaraddimi
’am hal 'arafta 'd-dara ba‘da tawahhumi

yd dara ‘ablati bi’l-gawa’i takallami

wa-‘imi sabahan ddara ‘ablata wa-’slami

47 Zob. ‘Antara Ibn Saddad [w:] Abii ‘Abd Allah al-Husayn az-Zawzani op. cit., str.

109-111.
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fa-wagqaftu fi-ha naqati wa-ka’anna-hd

fadanun li-’aqdi hagata ’'l-mutalawwimi
wa-tahullu ‘ablatu bi-'l-gawa’i wa-'ahlu-na

bi-'l-hazni fa-’s-sammani fa-’l-mutatallimi
huyyiyta min talalin tagadama ‘ahdu-hu

‘agwa wa-’aqfara ba'da 'ummi ’'l-haytami
hallat bi-’ardi ’z-za'irina fa-’asbahat

‘asran ‘alayya talabu-ki 'bnata mahrami
‘ulliqtu-ha ‘aradan wa-’aqtulu gawma-ha

za‘man la-‘amru 'abi-ka laysa bi-maz‘ami
wa-laqad nazalti fa-la tagunni gayra-hu

min-ni bi-manzilati ’l-muhabbi 'l-mukrami
kayfa ’l-mazaru wa-qad tarabba’a ’ahlu-hd

bi-‘unayzatayni wa-'ahlu-na bi-’l-gaylami
‘in kunti 'azma’ti 'l-firaqa fa-’innama

zummat rikabu-kum bi-laylin mugdlimi
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Czyzby juz poeci stow probierza poniechali?

Czy rozpoznajesz dom ten, co byt ci iluzjq?
Domu Abli w Dzawie, powiedzze stowo!

Witaj, domu Abli, witaj i bad? pozdrowion!
Powsciggngtem mq wielbtqdzice niczym

patac zwalistq, by ulge zdrozonemu dac ciatu.
Abla w Dzawie zostata a ziomkowie moi

w Haznie, Sammanie i Mutatallamie.
Witajcie obozu slady zebem czasu nadzarte,

wyludnione, opuszczone, bez Umm Al-Hajtam.
Ona teraz w ziemi lwow ryczqcych — ciezko

mi cie byto, corko Machrama, odszukac.
Pokochatem jq z nagta, gdym z jej rodem boje toczyt,

2qdzq okrutnq, jak mi zycie ojca twego mite.
Tys juz zaistniata — i nie myslze inaczej -

w sercu kochanka szacunku godnego.
Jakie mi przybyc do niej, skoro rod jej wiosng

w Unajzatanie osiadt, a moje plemie w Gajlamie?
Jesliby ci zas roztgka milszq by¢ miata, wiedz tedy

ze dla mnie jest ona jak koni spetanie w noc ciemngq.

W poemacie ‘Antary mamy do czynienia z identycznym wzorcem met-
rycznym jak w cytowanej poprzednio kasydzie Labida, czyli szeciostopowym
akatalektycznym kamil. Takie samo jest tez uksztattowanie akcentowe klauzuli
i $redniowki, z ta tylko roznica, ze tym razem akcent w klauzuli pada na
zgloske dhuga z pozycji (CVC). W obu przytoczonych fragmentach kasyd
podobna jest ponadto czgstotliwo$¢ wystepowania stop, w ktorych akcent
wyrazowy zbiega si¢ z elementem mocnym segmentu konstytutywnego: 28 na
40 stép. I wreszcie w kasydzie ‘Antary, jak pokazuje cytat, hemistychy takze
zawieraja najczgsciej po cztery pelnoznaczeniowe formy wyrazowe.
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Mozna zatem powiedzie¢, ze w sferze wersyfikacyjnej oba utwory sa
niemal identyczne. Powinny w zwiazku z tym odznacza¢ si¢ taka sama ryt
mika. Maja przeciez nie tylko wspdlny wzorzec rytmiczny, ale na dodatek
w kazdym z nich wykorzystane zostaty z podobnym nasileniem te same ten
dencje rytmiczne. Tymczasem okazuje si¢, ze w subiektywnym odbiorze
wcale tak nie jest, a przynajmniej tak by¢ nie musi. Za$§ wplyw na ten stan
rzeczy maja drobne, zdawatoby si¢ nieistotne, roznice.

W pierwszym rzedzie zwraca uwage nieco odmienna struktura syla-
biczna zakoriczern wersowych. Otéz fakt, ze w pozycji akcentowej w klauzw
lach kasydy Labida wystepuje samogtoska dtuga z natury (-d-) sam przez si¢
niejako narzuca dluzsza artykulacje¢ akcentowanej zgtoski. Choé z punktu
widzenia struktury jezyka arabskiego sylaby dhiga z natury (CV) i dhiga
z pozycji (CVC) sa funkcjonalnie rownorzedne, to jednak pierwsza z nich,
jako otwarta, stwarza mozliwos¢ dos¢ swobodnego wydtuzania jej artykulacji.
Zatem obecnosé w klauzuli kazdego z tych dwdch typow sylaby dlugiej wiaze
si¢ z nieco inng postacia rytmiczna wersu. Miedzy innymi dlatego wtasnie
cytowane wyzej wersy Labida i ‘Antary — pomimo tak znacznych podobieristw
w warstwie wersyfikacyjnej — odczuwane moga by¢ przez odbiorce jako ryt
micznie nietozsame. Dodatkowym czynnikiem rdznicujacym rytmike obu
wierszy jest mniej lub bardziej regulamy, rozktad akcentéw wyrazowych oraz
stop o Sciagnietym pierwszym segmencie komplementamym (——uU—).
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ya ‘ayni bakki ‘ala sahrin li-'asgani

wa-hdgisin fi damiri 'l-qalbi hazzani
"in-ni dakartu nada sahrin fa-hayyaga-ni

dikru 'l-habibi ‘ala sugmin wa-’ahzani
fa-'bki 'ahd-ki li-’l-’aytami 'adarra bi-him

raybu ’z-zamani wa-kullu 'd-darri yagsa-ni
wa-'bki 'l-mu‘ammama zayna 'l-qa’idina ’ida

kana 'r-rimahu laday-him halga 'astani
wa-'bna ’'§-Saridi fa-lam tablug ’arumatu-hu

‘inda ’l-fahari la-qarmun gayru mihgani’
law kana li-’d-dahri malun ‘inda mutlidi-hi

la-kana li-’d-dahri sahrun mala fityani
*abi 'l-hadimati 'atin bi-'l-‘adimati mit

lafu’l-karimati I niksun wa-la wani
hami ’'l-haqiqati bassalu 'l-wadiqati mi‘

taqu ’l-wasiqati galdun gayru tunyani
talla‘u marqabatin mannd‘u maglagatin

warrddu masrabatin qatta‘u ’aqrani
Sahhadu 'andiyatin hammadlu ’alwiyatin

qattd‘u 'awdiyatin sirhdnu qi‘ani

4 Zob. Al-Hansa’, op. cit., str. 136-137.
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yahmi 's-sihaba 'ida gadda 'd-dirabu wa-yak

fi ’l-qa’ilina 'ida ma kayyala ’l-hani
wa-yatruku 'l-qirna musfarran 'anamilu-hu

ka-'anna fi raytatay-hi naduha ’argani
yu'ti-ka ma la takadu ’n-nafsu tuslimu-hu

mina ’t-tiladi wahubun gayru mannani
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Optakujcie, oczy moje, Sachra z zalu

i z trwogi, co serca glebie przepetnia.
Pomne Sachra szlachetnosé, a pamie¢ o lubym

do ckliwosci i smutku popycha.
Ptaczcie nad bratem i sierotami, ktorym bolu zadat

los okrutny, bo bol ow do cna mnie przygniata.
Ptaczcie nad strojnym w turban, nad chlubq wodzéw, gdy

wtdcznie ich niczym rzemienie chlastajq.
Nad synem S:zarida, ktorego przodkow nie policzysz,

bo cho¢ dumgq stawny, pan to nie nikczemny.
Gdyby los skarbnicq byt klejnotow,

Sachr bytby dla losu klejnotem mtodosci.
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Wystepkiem gardzqcy, kleski zadajqcy, bogactwo

za nic majqcy, nie totr jakowys ani stabeusz.
Obrorica prawdy, w spiekocie dnia nieztomny, wybawca

pojmanych, mocarz — nie chtystek jaki.
Straz na wzgorzach petnigcy, rekojmia zastawu,

przewodnik do wodopoju i postrach rywali.
Ozdoba biesiad, proporce dzieriqcy,

doliny przemierzajqcy, niczym wilk pustynny,
Obrorica towarzyszy w boju zaciektym,

w dwojnasob wspomaga, tych co o pomoc proszq.
Wroga trupem pozostawia sinym,

ktorego szaty robactwo splamito.
Daje ci tyle, ile tylko dusza dac¢ moze

bogactwa — darczyrica, acz nie dobrodziej.

Wzorzec metryczny tego utworu to osmiostopowy, katalektyczny
basit. W krotszych stopach (poza klauzulowymi) przewaza wariant syn-
kopowany: UuU—. Tylko siedmiokrotnie zastosowana zostala forma
petna: — U—, przy czym, poza ostatnim wersem, stopy peine rozmiesz-
czone sa symetrycznie w obu hemistychach (w. 1, 6 i 12). W stopach
dhuzszych zdecydowanie dominuje forma petna: ——\u—. Wariant syn-
kopowany: U—\U— wyste¢puje szesciokrotnie (w. 1, 6, 121 13) i tylko raz
symetrycznie w obu hemictychach (w. 12).

Kazdy wers jest kompletnym zdaniem, stanowi wigc catkowicie auto-
nomiczna jednostke znaczeniowo-intonacyjna, tak ze w zasadzie utwoér mozna
by zakornczy¢ po dowolnej klauzuli. Paroksytoniczny rym na -dni stanowi
najwyrazniejszy sygnat rozczlonkowania wierszowego. Dwudzielno$¢ ryt
miczna wiersza ulegta w kilku miejscach zaktéceniu; w wersach: 7, 8 i 11
srednidwka zostata zniesiona, zas w wersie 4 jest stabo wyczuwalna, po-
niewaz wypada wewnatrz spoistej catostki sktadniowe;j. Ciekawostka jest, ze
mimo to w formie graficznej werséw bezsredniowkowych utrzymany zostat
ukfad dwudzielny kosztem nieréwnych metrycznie hemistychéw.

Zakornczenia czionéw sredniéwkowych sa generalnie proparoksyto-
niczne (za wyjatkiem wersow 3 i 4) — paroksytoneza Sredniowki w wersie
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pierwszym wynika z zachowania zgodnosci rymowej pomi¢dzy oboma
cztonami wersowymi.

W utworze tym zaznacza si¢ w sposéb bardzo wyrazny tendencja do
uwydatniania symetrycznego rozktadu stop wewnatrz hemistychéw. W wer
sach: 2,9, 10 i 11 a takze w cztonach sredni6wkowych werséw 1 i 5 po
parze stop: ——u—IluUuU— wystepuje zawsze przedziat migdzywyra-
zowy. W wersach 9 i 10 przedziatlowi miedzywyrazowemu towarzyszy do-
datkowo granica jednostki syntaktycznej i zwiazany z nig sygnat intona
cyjny, co wersom tym nadaje struktur¢ czasteczkowa. Z podobnym zja-
wiskiem mamy do czynienia w dwu poprzednich wersach. Tu jednak
dodatkowe podziaty rytmiczne krzyzujg si¢ z tokiem stopowym.

Zdecydowana wiekszo$¢ cztonéw wersowych zawiera po cztery
peinoznaczeniowe formy wyrazowe, zas§ w klauzulach, za wyjatkiem wer
sow 7 i 11, wystepuja zawsze wyrazy trzyzgtoskowe.

Ponadto w utworze zastosowanych zostato szereg innych mniej lub
bardziej widocznych, doraznych modulantéw rytmicznych. Sa to:

1. Rym wewnetrzny:

- w. 1. - 'asfani | yazzani

- w. 3. — zamani [ yagani

- w. 7. — hadimati | ‘adimati | karimati

- w. 8. — hagigati [ wadiqati | wasigati

-w.9.—talla‘u | manné‘u | qatta‘u
marqabatin | maglabatin | masrabatin

- w. 10. - ’andiyatin | ’alwiyatin | 'awdiyatin

-w. 11. — sihaba | diraba

3. Paralelizm morfologiczny; rymujace si¢ wyrazy zbudowane sa
prawie zawsze wedtug takich samych schematéw fleksyjnych i stowo-
tworczych.

4. Paralelizm skiadniowy:

- powtarzalno$é analogicznych form przydawkowych w wersach
7-11,
- symetryczne konstrukcje czasowo-warunkowe w obu hemisty-
chach wersu 11.
5. Anafora w wersach 3 i 4: fa-'bki : wa-'bkI.
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6. Paronomazja:

- figura etymologiczna: dakartu — dikru (w. 2.)
‘adarra — darri (w. 3.)
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‘ugu fa-hayyi li-nu‘min dimnata 'd-dari
mada tuhayyiina min nu’yin wa-'ahgari

‘aqwa wa-'aqfara min nu’'min wa-gayyara-hu

hiigu 'r-riyahi bi-habt

"t-turbi mawwari

wagqaftu fi-hd sardta ’'l-yawmi 'as’alu-ha
‘an 'ali nu'min 'amiinan ‘abra 'asfari

49 Zob. An-Nabiga ad-Dubyani, op. cit., str. 48-49.
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fa-’stagma’at daru nu'min ma tukallimu-na

wa-’d-ddru law kallamta-na datu ’'I-’ahbari
fa-ma wagadtu bi-ha say’an 'alidu bi-hi

’illa 't-tumama wa-'illa mawqida ’n-nari
wa-qad 'ara-ni wa-nu'man lahiyayni bi-ha

wa-’d-dahru wa-'l-‘aysu lam yahmum bi-'imrari
‘ayyama tuhbiru-ni nu‘mun wa-’uhbiru-ha

mad 'aktumu 'n-ndsa min hagi wa-’asrari
lawla haba’ila min nu’‘min ‘aliqtu bi-ha

la-'agsara 'l-qalbu ‘an-had ’ayya ’igsari
fa-’in ’afaqa laqad talat ‘amayatu-hu

wa-’l-mar’u yuhliqu tawran ba‘da 'atwari
nubbi’tu nu‘man ‘ala ’l-higrani ‘atibatan

saqyan wa-ra'‘yan li-ddka ’l-'atibi ’z-zari
ra’aytu nu‘man wa-'ashabi ‘ala ‘agalin

wa-'l-‘isu li-’l-bayni qad Suddat bi-’akwari
fa-ri‘a qalbi wa-kanat nagdratun ‘aradat

hinan wa-tawfiqa 'aqdarin li-’aqdari
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Stojcie! I poktoricie sie domu Num ruinie,
cho¢ pokton wasz bruzdom jeno i kamieniom.
Wyludniony, przez Num opuszczony — odmienit go

wichrow szat, tuman kurzu podmuchem skiebiony.

Stangtem tam w Srodku dnia, pytajqc

o Num plemie, szmat drogi wierzchem przebywszy.

A dom Num, jakby mu mowe ojczystq odjeto.

Domu ow! Czemuz nie rzekniesz nam stowa?
Nie znalaztem tam nic, co schronieniem by¢ moze,

jeno krzew rozplenicy i slad paleniska.
Widze siebie i Num samych sobq pochionietych,

gdy czas i zycie przemijaniem sie nie trapiq.
W owe dni mowi mi Num i ja jej mowie

o rzeczach i sekretach przed ludimi skrywanych.
Gdyby nie sie¢, w ktorq mnie Num schwycita

serce po wielokro¢ juz by sie jej wyrzekto.
Nawet po ocknieciu trwa zamroczenie,

bo cztek sie wszak raz za razem przerad:za.
Powiadali mi, ze Num nad rozstaniem utyskiwa,

a niechze sie darzy mojej zrzedzie zagniewanej.
Widziatem Num i druhow mych ledwie przez chwile,

do drogi siodtano juz bowiem wielbtqdy.
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Serce trwoga Scisneta, bo widok, co sie oczom ukazat
od smierci byt gorszym — nieublaganym losu wyrokiem.

W poréwnaniu z elegia poetki Al-HJansa’ cytowany wyzej wiersz An-
Nabiga ad-Dubyani’ego przedstawia znacznie mniej urozmaicona budowe
rytmiczna. Od utworu Al-Hansa’ nie rozni si¢ ani wzorcem metrycznym
(katalektyczny osmiostopowy basif) ani tez postacia akcentowa klauzul
(paroksytoneza). Oba wiersze maja takze dwudzielna budowe o dominujace;j
proparoksytonezie zakoriczen czlonéw inicjalnych®®. Jednakze w kasydzie
An-Nabiga ad-Dubyani’ego sredniowka jest bardzo scisle przestrzegana.
Odnosi sie to nie tylko do przedziatu miedzywyrazowego ale rowniez do
plaszczyzny intonacyjno-sktadniowej. Choé zdarzaja sie miejsca, w ktérych
pojawiaja si¢ pewne rozbieznosci pomigdzy intonacja sktadniowa a wer
sowa, jak np. w wersach 3, 7 i 12 przytoczonego fragmentu, to jednoz-
nacznie ,,zatarta” sredniéwka wystepuje wlasciwie tylko raz na 46 wers6w’'.

Jako tendencje rytmiczne mozna uznac:

- do$¢ nieregularme ale zauwazalne rozcztonkowanie rytmiczne wew-
natrz hemistychow zgodne z sekwencyjnoscia toku stopowego — np. w czio-
nach sredniéwkowych werséow 7-10. W przeciwieristwie do elegii Al-Hansa’
ogranicza si¢ ono tylko do zachowania przerwy miedzywyrazowej po parze
stop: —— uU—I|—u—. Zjawisku temu nie towarzyszy analogiczne czto-
nowanie w sferze sktadniowo-intonacyjne;j;

- przewaga hemistychow zawierajacych po cztery pelnoznaczeniowe
formy wyrazowe;

- zbiezno$§¢ akcentu wyrazowego z mocna czescia segmentu konsty-
tutywnego stopy w poczatkowych dwéch stopach obu czionéw wersowych.

W cytacie zwraca uwage czestotliwosé, z jaka powtarza si¢ imi¢
wybranki serca poety, Nu‘m. Niczym refren, az dziewi¢¢ razy w dwunastu
wersach, odmieniane przez wszystkie przypadki. Co ciekawe, w pozostatej
czesci utworu imi¢ to pojawia si¢ juz tylko dwukrotnie.

S0 W liczacej 46 wersow kasydzie w 9 wersach akcentuacja w sredniéwce odbiega od
proparoksytonezy, cho¢ nie da si¢ oczywiscie w tych przypadkach wykluczy¢ transakcentaciji.
31 Zob. An-Nabiga ad-Dubyani, op. cit., str. 53, w. 4.
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Ponadto tok rytmiczny wiersza wzbogacaja i moduluja stosowane tu
i 6wdzie inne powtdrzenia leksykalne, jak np.:
- poliptonon:
w. 1. — hayyi : tuhayyiina
w. 4. —ddru : wa-'d-ddru, tukallimu : kallamta
w. 7. — tuhbiru : 'uhbiru
w. 10. — ‘dtibatan : ‘atibi
- figura etymologiczna: w. 8. — 'agsara : ’igsari
Mamy wigc znowu do czynienia z dwoma utworami, ktérych wzorce
rytmiczne sa identyczne: ten sam wzorzec metryczny, takie samo uksztat-
towanie akcentowe klauzul i $redniowki i wreszcie taka sama, poéltora-
zgloskowa przestrzen rymowa klauzul. A jednoczesnie sa one tak rytmicznie
roézne, ze niemal kontrastuja ze soba. Zywa, miejscami wrecz meliczna komr
pozycja elegii Al-Hansa’, z jej wewng¢trznie rozedrganym tokiem rytmicz-
nym doskonale oddaje stan ducha poetki po stracie ukochanego brata.
Opbficie stosowane réznorakie modulanty rytmiczne a takze liczne odstep-
stwa od regulamosci przyblizaja styl wypowiedzi do do lamentu ptaczki
pogrzebowej. Z drugiej za$ strony miarowy, niemalze dostojny charakter
monologu lirycznego An-Nabiga ad-Dubyani’ego, bardzo oszczednie ko-
rzystajacy z dodatkowych $rodkéw rytmizacyjnych stanowi $wietne uzu-
pehnienie do wyrazonego stowem nastroju tesknoty, melancholii i rozpamie-
tywania §ladéw po ukochane;j.
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PODSUMOWANIE

Przeci¢tny odbiorca klasycznej poezji arabskiej — zarowno stuchajacy
jej recytacji, jak i czytajacy ja w zaciszu swojego pokoju — rytmu wiersza nie
kojarzy z konkretnym uktadem dhugich i krotkich zgtosek. Jesli nie ma
wystarczajacej wiedzy wersologicznej, nie potrafi nawet wyodrebni¢ granic
jednostek metrycznych, nie méwiac juz o identyfikacji poszczegélnych
metréw. Natomiast z cata pewnoscia nawet nie przygotowane do odbioru
wiersza ucho wychwyci bezblednie powtarzalnos$¢ uksztattowania zakorczen
odcinkéw tekstu wypetniajacych kazda linijk¢ utworu czy — jak w przy-
padku recytacji — przestrzenn pomiedzy jedna a druga chwila milczenia.
Chodzi tu przede wszystkim o identyczne w przeciagu catego wiersza wspot-
brzmienia rymowe oraz stata posta¢ akcentowa klauzul. Sa to najbardziej
wyraziste sktadniki konstrukcji rytmicznej staroarabskiego wiersza, cho¢ nie
tylko jemu wtasciwe. Te same bowiem czynniki charakteryzuja proz¢ rymo-
wang i to one wiasnie recytacjom wersetow koranicznych przydaja specy
ficznej cechy miarowosci.

Budowa werséw poezji klasycznej w przeciwieristwie do wersetow
Koranu opiera si¢ na izometrii. A to oznacza, ze wszystkie wersy danego
utworu powinny by¢ w stosunku do siebie ekwiwalentne pod wzgledem struk-
tury iloczasowo-sylabicznej, w przeciwnym bowiem razie ich rownowaga
rytmiczna ulega rozchwianiu. Chociaz, jakby na przekor konstytutywne;j
roli, jaka w organizacji rytmicznej staroarabskiego wiersza odgrywa metry-
ka, konfiguracje stép i ich typy nie s3 w bezposredniej percepcji utworu
wyczuwane. Mimo ze w znacznej mierze to one sprawiaja, ze wersy nawet
intuicyjnie odbierane sa jako wspétrytmiczne.
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Wydaje si¢, ze wstepna segmentacja tekstu wypeiniajacego przestrzen
wersowa, jaka dokonuje si¢ w swiadomosci shuchacza lub czytelnika utworu
poetyckiego ogranicza si¢ do wyodrebnienia form wyrazowych. Swoistego
rodzaju licznikiem i jednoczes$nie wskaznikiem powtarzalnosci staje sie
petniacy w jezyku funkcje delimitatywna akcent wyrazowy. Na plan pierw-
szy wysuwa si¢ wiec subiektywne odczucie rytmicznosci zwiazane z ten
dencjami wersyfikacyjnymi do stabilizacji liczby pelmoznacznych form
wyrazowych w ramach wersu lub do takiego roziozenia akcentéw wyra
zowych, by zbiegaty si¢ z dluga zgtoska mocnej czesci stopy. Niekiedy
fadunek regulamosci wnoszony przez tego rodzaju czynniki pozametryczne
jest na tyle duzy, ze — jak pokazuje przyktad kasydy ‘Abida Ibn Al-Abrasa!
— moze w pewnym stopniu zrekompensowa¢ powazne nawet niedostatki
struktury metrycznej grozace zaltamaniem wzorca rytmicznego utworu.

Jak w kazdym wierszu, tak i w staroarabskiej stychice rytmika jest
zjawiskiem ztozonym i wieloptaszczyznowym, za$ poznanie sktadajacych
si¢ na nia czynnikow wykracza poza subiektywne doznania i oceny a takze
poza utarte opinie o jej wylacznie kwantatywnym charakterze. Czynnikami
wierszotworczymi, a wiec i rytmotworczymi zarazem sa wybrane cechy
dystynktywne arabskiego systemu fonologicznego — zarowno prozodyczne
(iloczas, akcent, intonacja) jak i inherentne (powtarzalno$¢ cech grup
fonemow tworzacych rym). Opozycja fonologiczna iloczasu dfuga : krot-
ka po przeniesieniu na grunt systemu metrycznego zyskata konotacje
mocna : staba, stajac si¢ zaczynem minimalnej jednostki ekwiwalencji wer-
sowej, jaka jest segment w jego dwoch odmianach: konstytutywnej i kom
plementarnej, stanowiacych budulec podstawowej jednostki metrycznej,
czyli stopy. Segment konstytutywny, jako element ztozony (o postaci U—
lub —U) stanowi jadro rytmiczne stopy i poza klauzula oraz §redniowka
nie podlega zmianom. Natomiast segment komplementamy ma charakter
zmienny — moze przyjmowac warto$¢ jednej dhugiej, dwu krétkich lub jed-
nej krotkiej zgtoski.

Nalezy podkresli¢, ze na ksztatt rytmiczny utworu poetyckiego wplyw
maja przede wszystkim elementy jezykowe powtarzajace si¢ w sposob staty
zwane konstantami rytmicznymi lub wierszowymi. To one tworza wzorzec

l Zob. str. 86-87 wyzej.
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rytmiczny wiersza. W klasycznej arabskiej stychice do rzedu konstant moz-
na zaliczyé: wzorzec metryczny rozumiany jako powtarzalnos¢ tego samego
w kazdym wersie uktadu stép, rym, posta¢ akcentowa klauzuli i srednidwki,
przedziat miedzywyrazowy po kazdym wersie, przedziat miedzywyrazowy
wewnatrz wersu dziat sktadniowo-intonacyjny.

Przedziat miedzywyrazowy w klauzuli wersowej oraz sygnat into-
nacyjny konca wersu sa cechami ogélnowierszowymi i nie stanowia spe-
cyfiki poezji arabskiej. Jest wiec rzecza naturalna, ze w klasycznej sty-
chice rozdzielanie wyrazu pomi¢dzy dwa wersy nie zdarza si¢ nigdy.
Roéwniez przerzutnia klauzulowa jest zjawiskiem niezwykle rzadkim i trak-
towana jest zawsze, jako powazne uchybienie w sztuce rymotworczej.
Zasada generalng staroarabskiej wersyfikacji jest przestrzeganie zgodno$
ci pomiedzy rozcztonkowaniem wierszowym a sktadniowym. Stad syg-
naly intonacyjne towarzyszace tym podziatom z reguly si¢ pokrywaja,
choé¢ pewne napig¢cia moga si¢ pojawiac.

Specjalna uwaga nalezy si¢ rymowi. Z definicji przypisywanej Al Fara-
hidi’emu mozna wyciagna¢ wniosek, ze wspétbrzmienie rymowe w klauzuli
taczy si¢ w sposob nierozerwalny ze stablilizacja ostatniego akcentu wyra-
zowego w wersie. Analiza utworéw poetyckich w peini potwierdza taka
opini¢. W zwiazku z tym da si¢ wyroznié trzy typy klauzul rymowo-akcen-
towych: proparoksytoniczng, paroksytoniczng i oksytoniczna.

Wers staroarabski jest najczesciej rytmicznie dwudzielny. Dwudziel-
nos¢ ta narzucona jest przez sam wzorzec metryczny. Nie dzielone s3 wasci
wie tylko wersy trzystopowe. Pozostale formaty sktadaja si¢ zawsze z dwoch
symetrycznych co do liczby i ukladu stop hemistychow. W przewazajacej
mierze granica cztonu inicjalnego zbiega si¢ z koricem wyrazu i podobnie
jak w klauzuli syganalizowana jest dodatkowo ustabilizowana pozycja ak-
centu wyrazowego.

Oprocz konstant rytmicznych na rytmike klasycznego wiersza arab-
skiego wplywaja takze czynniki, ktorych powtarzalno$¢ nie ma charakteru
statego, jednak ich czestotliwo$¢ w utworze jest wystarczajaco duza, by
w sposob zauwazalny modyfikowaé zasadniczy tok wyznaczany przez wzo-
rzec rytmiczny wiersza. Sa to tendencje rytmiczne zwane tez wersyfikacyjny-
mi. Niektére z nich, jak np. tendencja do utrzymania statej liczby petno-
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macznych form wyrazowych w hemisychach, sluza uwydatnianiu rytmu
tworzonego przez konstanty wierszowe. Inne, jak tendencja do likwidacji
$redniéwki, przeciwdziataja konstantom zacierajac wzorzec rytmiczny.

I wreszcie, wystepuja tez w wierszu i takie zjawiska jezykowe, ktore
w sposob wylacznie dorazny moduluja jego podstawowy rytm. Ich zasieg
ogranicza si¢ do jednego lub kilku werséw. Sa to wszelkiego rodzaju pow-
térzenia leksykalne, rymy wewnetrzne, aliteracje, figury stowno-dzwickowe
czy paralelizmy sktadniowo-intonacyjne.

Dopiero te wszystkie czynniki: konstanty wersyfikacyjne, tendencje
i srodki rytmizacji doraznej, wspolwystepujac czesto w jednym wierszu
ksztattuja ostateczny tok rytmiczny kazdego wersu. Dzigki takiej r6znorod-
nosci $rodkow utwory skomponowane wedlug tego samego wzorca met-
rycznego, czyli o identycznej sekwencji stop, moga by¢ odbierane jako ryt-
micznie odmienne. Pokazuje to zamieszczona wyzej analiza fragmentow kla-
sycznej poezji arabskiej (zob. Rozdziat trzeci, V. W RYTMIE KASYDY, str.
133-149).

Z drugiej strony, pomimo tej réznorodnosci, a czasami niejako wbrew
czynnikom przeciwdziatajacym konstantom wersyfikacyjnym, postaé ryt-
miczna wiersza zachowuje swoja odrgbnos$c. Jak pisata Maria Dhuska:
Powstaje fikcja jednakowosci elementow rytmicznych, postaci rytmicznych
i ich nastepstwa. Jak dtugo owa fikcja utrzymuje sie, rytm nie ulega zatama-
niu, chocby nawet obiektywne roznice w budowie i rozmieszczeniu wspotryt-

micznych cztonéw byly dos¢ znaczne®.

2 Zob. M. Dtuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, t. I, Krakéw 1948,
PAU Prace Komisji Jezykowe;j , nr 33; str 1-10.
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