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Autonarracja perswazyjna: uwagi o powiesci
Dom Casmurro Machado de Assisa®

Wydana w 1899 roku powie$¢ Dom Casmurro autorstwa Machado de Assisa,
uznawana za arcydzielo literatury poludniowoamerykanskiej oraz - jak
twierdzi Eugénio Gomes (1967: xv) - ,najbardziej niejednoznaczny utwdr
prozg” w dziejach literatury brazylijskiej, to fikcyjny zapis wspomnien cho-
robliwie zazdrosnego, cynicznego samotnika, przekonanego o zdradzie zony.
Narratorowi brak dowodéw niewiernosci, co sktania go do poszukiwania so-
jusznika w figurze projektowanego w tekscie czytelnika. Niemozno$¢ jedno-
znacznej weryfikacji podejrzenia o cudzotéstwo otwiera tekst na rdézne, cze-
sto sprzeczne odczytania. Opinie badaczy sytuujg sie dzigki temu na réznych
punktach skali pomiedzy przekonaniem o zdradzie, zgodnym z intencjg nar-
ratora, a absolutnym uniewinnieniem Capitoliny jako ofiary zawtaszczajace-
go dyskursu noszacego znamiona reprezentacyjnej przemocy.
Zamierzeniem niniejszego komentarza jest propozycja kolejnego odczyta-
nia powiesci przy uzyciu narzedzi analitycznych zaczerpnietych z narratologii
kognitywistycznej. Kluczowe pojecie to intersubiektywnos¢, ktorej szczegol-
nie istotny przejaw stanowi ,,zdolnos¢ do przyjmowania nie swojego punktu
widzenia, ale spojrzenia na §wiat z wyimaginowanej pozycji czy oczami inne-
go” (Rembowska-Pluciennik 2012: 11). Niniejsza praca ma na celu zwiezte

' Niniejszy artykul powstal dzieki wsparciu finansowemu MNiSW ze $rodkéw budzeto-
wych na nauke w latach 2012-2016 jako czes¢ projektu badawczego w ramach programu pod
nazwa ,Diamentowy Grant”.

2 Warto jednoczesnie podkresli¢, ze kategoria intersubiektywnosci nie sprowadza sie wy-
facznie do umiejetnosci przyjecia cudzego punktu widzenia, lecz ma zakres znacznie szerszy,
obejmujac ,rozbudowang sie¢ zdolnoséci poznawczych: do wieloperspektywicznego ogladu
siebie i rzeczywisto$ci wokol, przewidywania biegu wydarzen, a takze budowania ich alter-
natywnej wersji, postrzegania innego podmiotu jako podobnego sobie, a zarazem autono-
micznego, a w konsekwencji takze umiejetnos¢ komunikacji i podzielania sfery symbolicz-
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omoéwienie mechanizméw dziatajagcych w uktadach narrator-czytelnik oraz
narrator-bohaterowie, a takze ukazanie, w jaki sposéb punkt widzenia moze
sie sta¢ istotnym elementem aparatu narratorskiej manipulacji. Wczesniej
konieczne jest jednak nakreslenie fabuly powiesci, ktérej ttumaczenie na je-
zyk polski, wydane naktadem Panstwowego Instytutu Wydawniczego w 1959
roku (zob. Assis 1959), popadlo prawie catkowicie w zapomnienie®.

W omawianym tekécie funkcje opowiadacza spelnia Bento Santiago,
cyniczny samotnik, ktérego nieliczni znajomi nazywaja dom casmurro,
czyli ,pan uparciuch” Decyduje si¢ on spisa¢ swoja historie, aby, jak twier-
dzi, ,,zwigza¢ dwa konce zycia i na staro$¢ odtworzy¢ mtodos¢” (DC, 68).
Stopniowo czytelnik przekonuje sie jednak, ze pod pozorem nostalgicznego
»Spojrzenia wstecz” narrator dazy do ukazania mtodosci jako okresu, w kto-
rym juz mozna bylo sie dopatrywa¢ domniemanej falszywosci Capitoliny
(zdrobniale: Capitu) — towarzyszki dziecinnych zabaw, pdzniej zony, a osta-
tecznie ofiary oskarzen o cudzoldstwo. Bento sytuuje poczatek opowiesci
w roku 1857, w chwili gdy podstuchuje rozmowe pomiedzy swoja owdowiatg
matka, D. Glérig, oraz José Diasem, agregado (,rezydentem”) w domu za-
moznej rodziny Santiago®. Niespelna szesnastoletni Bentinho dowiaduje si¢
wtedy o koniecznosci wypelnienia obietnicy, ktora Dona Gloéria ztozyla Bogu
po utracie pierwszego dziecka: przysiegla, ze jesli syn urodzi si¢ zdrowy, roz-
pocznie on nauke w seminarium duchownym i przyjmie $wiecenia. Narrator
uswiadamia sobie gorace uczucie, jakie zywi do mlodej przyjaciotki Capitu,
i pragnie za wszelka cene uchyli¢ si¢ od obowiazku, jednakze, jako postusz-
ny chlopiec, wyjezdza do seminarium, gdzie poznaje Escobara. Jego nowy
przyjaciel rowniez chce unikng¢ przyjmowania $wiecen. Za namowa Escoba-
ra i Capitu matka Bento - ktdra, cho¢ bogobojna, réwniez wolalaby widzie¢

nej” (Rembowska-Pluciennik 2012: 98). Intersubiektywno$¢ nie jest réwniez sprowadzalna
do kategorii empatii, ktora stanowi tylko jedng z jej skladowych (zob. Rembowska-Pluciennik
2012: 24; por. Lebkowska 2008: 5-35; Keen 2006). Na temat znaczenia intersubiektywnosci
w szerszym kontekscie nauk spotecznych zob. Reich 2010.

* Ze wzgledu na czestg rozbiezno$¢ warstw retorycznych oryginatu i polskiego przekladu
- w tym struktur jezykowych odpowiedzialnych za mechanizmy intersubiektywnosci omawia-
ne w niniejszym komentarzu - fragmenty Dom Casmurro sg przywolywane za (jedynym do
tej pory) wydaniem krytycznym powiesci (zob. Assis 1977), oznaczonym w tekécie gtéwnym
skrétem ,,DC” z podaniem numeru strony. O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie przeklady
w artykule s autorstwa G.B.

* Status agregado, jako jednego z najbardziej charakterystycznych uczestnikéw zycia spo-
tecznego w Brazylii az do pierwszej polowy XX w., opierat sie na zaleznosci od bogatej rodziny,
przy ktdrej rezydowal. Agregados czgsto nie byli w ogole spokrewnieni ze swoimi gospodarza-
mi, lecz posiadali podobny status do czlonkéw goszczacej ich rodziny. Nie §wiadczyli Zadnej
okreslonej ustugi, nie wigzala ich zadna umowa. Ich niepewny byt zalezal wylacznie od sympa-
tii glowy rodziny. Bezposrednio do José Diasa jako prototypowego przedstawiciela agregados
odwoluje sie Roberto Schwarz (1994: 18-23).
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swojego syna jako meza i ojca — godzi si¢ zaplacic za studia jakiegos ubogiego
sieroty, ktéry zostanie ksiedzem w miejsce Bento, wypelniajac tym samym
dane Bogu przyrzeczenie. Po rezygnacji z seminarium Escobar zajmuje si¢
handlem, a Bento rozpoczyna studia prawnicze w Sao Paulo; po powrocie
bierze $lub z Capitu, natomiast Escobar zeni si¢ z jej najlepsza przyjacidtka
Sancha. Ich idylle niweczy rosnaca zazdros¢ Bento, ktéry podejrzewa, ze Ca-
pitu i jego najlepszy przyjaciel majg romans. Gdy Escobar niespodziewanie
ginie, tonac, narrator dostrzega, jak podczas pogrzebu ,w pewnym momen-
cie oczy Capitu wbily si¢ w nieboszczyka, jak oczy wdowy” (DC, 234; wyr.
G.B.). Nawet $mier¢ przyjaciela nie kladzie kresu podejrzeniom, jako ze Ben-
to zaczyna dostrzega¢ podobienstwa pomiedzy Escobarem a swoim synem
Ezequielem. Zazdrosnik jest juz nawet bliski otrucia dziecka. Ostatecznie
decyduje si¢ wystac zone i synka do Szwajcarii i rozpocza¢ Zywot samotnika,
»ponuraka”. Capitu umiera na wygnaniu, a po latach umiera takze Ezequiel.

Za sprawg zaangazowania w opowiadang historie Bento stanowi klasycz-
ny przyklad ,narratora niegodnego zaufania” (unreliable narrator) w ro-
zumieniu Waynea C. Bootha (1961). Proba calkowitego zaprzeczenia jego
wspomnieniom oznaczalaby jednak rozpad sieci wewnatrztekstowych zna-
czen. Massaud Moisés (1988: 80) wnioskuje z tego o niemozliwosci katego-
rycznego odrzucenia obrazu, ktéry przekazuje nam narrator, i postrzegania
Capitu w inny sposéb - z innej perspektywy niz narratorska’. Badacz zda-
je sie nie uwzglednia¢ jednak dwoch istotnych przestanek natury struktu-
ralnej, ktdre pozwalajg na rozszczepienie interpretacji: (1) specyfiki tekstu
jako przykiadu fikcyjnej autonarracji wspomnieniowej o silnej wymowie
perswazyjnej, a takze zwigzanych z nig wlasnosci perspektywy narracyjnej;
oraz (2) specyfiki obrazowania wykorzystywanego przez autonarratora, kto-
re mOwi o nim wiecej — lub przynajmniej co innego - niz jego $wiadome
deklaracje. Przestankom tym odpowiadaja dwie $ciezki analizy perspektywy
narracyjnej: w makroskali (badanie jej granic) oraz w mikroskali (koncentra-
cja na jej mechanice). Dwutorowa lektura krytyczna pozwala na unikniecie
interpretacyjnej kapitulacji (ktorej przykladem zdaje si¢ komentarz Moisésa)
na rzecz obrony nierozstrzygalnosci tekstu.

> Moisés zaklada, Ze znaczenie opowie$ci jest zgodne z intencjg opowiadacza: skoro nar-
rator pragnie przekona¢ nas o niewiernosci Zony, jego wspomnienia stanowia jedyne Zrédto
naszej wiedzy, a jego punkt widzenia daje jedyny dostepny nam oglad, czytelnicza negacja
prowadzi w sposéb nieunikniony do zaburzenia kompozycji utworu. Dopuszcza jednak moz-
liwos¢ podania ,,prawdziwosci” wspomnien Bentinho w watpliwos¢ ,,w punktowych przypad-
kach” (Moisés 1988: 80).



70 Gabriel Borowski

Punkt widzenia samotnego cynika Bento, przekonanego o zdradzie zony,
narzuca selekcje wydarzen, ktore (u)tworza spdjna calos¢ zgodna z jego
obecnym przeswiadczeniem na temat znaczenia przesztosci; konteksty, kto-
re mogtyby hipotetycznie zaprzecza¢ jego opinii, nie mieszczg si¢ w przyje-
tej perspektywie®. Ze wspomnien Bentinho mozemy wyczyta¢ tylko jedna
z mozliwych wersji jego zycia’ - t¢ zgodna z aktualnym autowizerunkiem.
Co wigcej, tekst Dom Casmurro zawiera liczne narratorskie komentarze do-
tyczace samego procesu spisywania i redakcji wspomnien; Bento §wiadomie
projektuje swojego odbiorce i przewiduje reakcje w zaleznosci od plci, prze-
konan czy pozycji spolecznej czytelnika. Jego opowies¢ przenika potrzeba
odnalezienia sprzymierzenca - kogos, kto potwierdzilby jego podejrzenia,
przyznalby mu racje i tym samym uwolnit od moralnej odpowiedzialnosci
za podjete decyzje. Maria José Somerlate Barbosa (2002: 516-517) dostrzega
w wypowiedziach Bento techniki perswazyjne i figury retoryczne znane od
czasow starozytnych. Helen Caldwell (2008: 99) zauwaza natomiast, iz kon-
strukcja narracji przypomina akt oskarzenia (wszak Bento z wyksztalcenia
jest prawnikiem!); w rezultacie ,na tawie przysieglych” samotnie zasiada czy-
telnik, ktory jest calkowicie zdany na §wiadectwo narratora — poki sam nie
stanie po jego stronie.

Najistotniejszym zabiegiem, za pomoca ktérego narrator Dom Casmurro
dazy do zaskarbienia sobie przychylnosci czytelnika, okazuje si¢ niedopowie-
dzenie: domniemani kochankowie nigdy nie zostali przytapani, podczas gdy
podobienstwo Ezequiela i Escobara moze by¢ dzietem przypadku, zdolno-
$ci nasladowniczych chlopca (o ktérych zreszta wspomina sam narrator) lub
niejako Zyczeniowego, tendencyjnego postrzegania w poszukiwaniu dowo-
dow. Bento udaje sie jednak przekona¢ czytelnikéw — w tym trzy pokolenia
literaturoznawcéw!® — o niewiernosci zony poprzez zrecznie roztozong siatke
pustych miejsc, ktére domagaja si¢ dopetnienia w toku lektury. Na przyklad

¢ Na temat mechanizméw selekeji i deformacji stuzacych dostosowaniu wspomnien we-
diug kryteriow relewancji definiowanych na biezagco w chwili wspominania — a wiec proceséw
odpowiedzialnych m.in. za obrazowanie tre$ci wspomnienia jako wypadkowej wcze$niejszych
perspektyw ogladu i obecnego stanu wiedzy — zob. Schacter 1996: 80 i 2003, Maruszewski
2005: 90-116.

7 Swiadoma trawestacja obserwacji Douwe Draaismy na temat problemu zapisu w auto-
biografii, gdy niderlandzki badacz stwierdza, ze ,,[z] autobiografii nie odczytuje sie zycia danej
osoby, lecz jedynie pewna wersje jej zycia” (2010: 154).

8 Dopiero studium Helen Caldwell (2008), wydane pierwotnie w 1960 r. przez University
of California Press jako The Brazilian Othello of Machado de Assis. A study of Dom Casmurro,
zmienito paradygmat interpretacyjny powiesci. Przez niemalze sze$¢dziesiat lat zdrada Capi-
toliny nie byta podawana w watpliwo$¢. Interesujaca jest rowniez zbieznos$¢ daty publikacji
ksigzki Caldwell z przywolywana juz, klasyczng pozycja Bootha (1961).
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gdy narrator po raz pierwszy czuje uktucie zazdrosci i wyobraza sobie Capitu
flirtujaca z innym chtopcem, stwierdza:

skoro [Capitu] byla szczesliwa, to tylko dlatego, ze spotyka sie juz z innym i wodzi za
nim spojrzeniem, gdy ten przechodzi ulica, rozmawia z nim w oknie wieczorami, daja
sobie nawzajem kwiaty i...

I... Co? Wiesz, co tez sobie daja; jesli sam tego nie dostrzegasz, lektura reszty rozdzialu
i ksiazki jest zbedna, nie dostrzezesz nic wiecej [...] (DC, 158).

Kontynuacja lektury, do ktorej sklania ,reszta ksigzki” (komentarz, co
istotne, pojawia si¢ mniej wiecej w jednej trzeciej powiesci), staje sie tym sa-
mym aktem przyjecia perspektywy narratora oraz wyrazem zgody czytelnika
na wspoétudzial w dalszej, tendencyjnej interpretacji. Uwidacznia sie to row-
niez w przedostatnim akapicie powiesci, gdy Bento stwierdza:

Reszta [ksigzki] to dowiedzie¢ sig, czy Capitu z plazy w Glorii byta juz wewnatrz tej
z Matacavalos, czy tez jedna zmienila si¢ w druga w wyniku jakiego$ pézniejszego
zdarzenia. [...] zgodzisz sie ze mng [czytelniku]; jesli pamietasz dobrze Capitu w mlo-
dosci, na pewno zauwazysz, ze jedna byla w drugiej jak owoc w tupinie (DC, 259).

Narrator, przekonany o zdradzie zony, stara si¢ skloni¢ czytelnika do
przyznania mu racji, zache¢cajac go do aktywnego uczestnictwa’ poprzez
uzupelnienie miejsc niedookreslenia, co - jak twierdzi Wolfang Iser (1989:
10) - zwieksza subiektywne wrazenie realnosci wzgledem dopelnianej tresci.
Jego zamierzeniem nie jest jedynie opowiedzie¢ o swoich losach, lecz prze-
de wszystkim przekonac czytelnika, ograniczonego juz perspektywa narra-
cyjng wlasciwa aktowi snucia wspomnien, do przyjecia bardziej zawezonej
perspektywy interpretacyjnej i potwierdzenia podejrzen wzgledem Capitu'.

Narrator wymusza na odbiorcy intersubiektywne zblizenie do swojego punk-
tu widzenia, ograniczajac tym samym dostepne czytelnikowi pole interpre-
tacji wlasnej, w tym zdolno$¢ do postrzegania subtelnych, narratorskich za-
biegdw perswazyjnych - niejako usypia nasza czujnos¢. Jak zauwazyt John
Gledson (2003: 28-29) w odniesieniu do narratoréw powiesci Assisa, ,jesli
ich retoryka nas przekona, jesli si¢ z nimi utozsamimy, to podzielimy ich
ograniczenia i przestaniemy rozumie¢ prawde, ktorg autor (czyli Machado)

° Oczywiscie juz sam akt lektury stanowi jeden z podstawowych elementéw wspotuczestni-
ctwa, ktdre jest wymuszane na réznych poziomach organizacji dziela. Zob. Pluciennik 2004: 143.

10 Warto zauwazy¢, iz sam akt nazywania postaci przy uzyciu formy zdrobnialej, ktora
postuguja si¢ czytelnicy i badacze Dom Casmurro, moze stanowic¢ sygnal nieuswiadomionego
przyjecia dominujacego punktu widzenia narratora w stosunku do posadzanej o zdrade Zony.
Serdecznie dziekuje Dorocie Malinie za te cenng uwage.
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stawia w naszym zasiegu i ktdrej czescig, jako postac, jest sam narrator”. Pro-
ponowana tu ,lektura pod wlos” (Schwarz 1994: 12) oznacza wiec nie tylko
analize zasygnalizowanych powyzej ograniczen perspektywy, lecz réwniez
punktowych przejawéw manipulacji ze strony narratora.

Pozornie w Dom Casmurro dostep do zycia wewnetrznego bohateréw do-
konuje si¢ poprzez obserwacje spotecznie percypowanych reakgji cielesnych.
Bento jednak czesto wyczytuje sens dzialan z gestow, ktore przypisywanych
im znaczen nie mogly komunikowaé - przynajmniej nie w sposéb jedno-
znaczny, jak w stwierdzeniu: ,,[Justyna] wykonala jedynie gest, jakby poka-
zywala, Ze jest co$ jeszcze, czego nie moze powiedzie¢” (DC, 98; wyr. G.B.)"
lub w zdaniu: ,,Zanim wyszla, [D. Gléria] spojrzata na mnie i niemalze wi-
dzialem, jak nagle tuli si¢ do mnie i méwi mi, ze nie zostang ksiedzem” (DC,
129-130; wyr. G.B.)"2. W obydwu przypadkach narratorowi udaje si¢ zrecznie
przejs¢ od realistycznego opisu reakgji cielesnych, ktéry pozwalalby na inter-
subiektywne zrozumienie drugiej osoby wedtug kolektywnie podzielanych
wzorcow uciele$nionych (inter)akcji, do przypisania tym gestom wtasnych,
subiektywnych interpretacji, zamykajacych inne mozliwe wykladnie.

Sytuacja jest zgota odmienna w przypadku tajemniczej Capitoliny, ktora
stawia opor i nie pozwala narratorowi na dostep do wlasnej subiektywno-
$ci, skazujac go tym samym na pozbawione wyktadni, zewnetrzne opisy. Na
przyktad w chwili, gdy narrator spodziewa si¢ dostrzec reakcje na szokujaca
wiadomos¢ o wstgpieniu do seminarium - zresztg Bento dos$¢ czesto poda-
je innym szokujace informacje, nie zawsze prawdziwe, wylacznie po to, aby
przyjrzec sie ich reakcjom cielesnym - bohaterka pozostaje zagadka: ,,0d-
wrocita wzrok, jej spojrzenie zamarto, a ona, z pustymi Zrenicami, otwartymi
ustami, trwala w bezruchu. [...] Capitu nie zdawala si¢ ani wierzy¢, ani nie
wierzy¢, nie zdawala sie choc¢by stucha¢, byta jak drewniana figura” (DC, 91)".
Narratorowi pozostaje niejako ,,surowa” ekspozycja danych percepcyjnych
lub uciekanie si¢ do cudzych interpretacji, na przyklad: ,Capitu spojrzata na
mnie, ale w sposob, ktéry przywiodt mi na mysl okreslenie José Diasa - pod-
stepny i obludny” (DC, 132; wyr. G.B.)". Mozna spostrzec, ze w tej sytuacji

"' W oryginale: ,,[Justina] fez apenas um gesto como indicando que havia outra cousa
que nio podia dizer”

2 W oryginale: ,Antes de sair, [D. Gléria] voltou-se para mim, e quase a vi saltar-me ao
colo e dizer-me que ndo seria padre”.

3 W oryginale: ,,Recolheu os olhos, meteu-os em si e deixou-se estar, com as pupilas va-
gas e surdas, a boca entre-aberta, toda parada. [...] Capitu ndo parecia crer nem descrer, ndo
parecia sequer ouvir; era uma figura de pau”

4 W oryginale: ,,Capitu olhou para mim, mas de um modo que me fez lembrar a definigao
de José Dias, obliquo e dissimulado [...]"”. Cho¢ subiektywne okreslenie ,,sposobu” jako ,,pod-
stepnego i obludnego” pojawia si¢ w powiesci parokrotnie, ani razu nie towarzyszy mu opis
jego obserwowalnych przejawdw cielesnych.
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akt obserwacji méwi znacznie wigcej o obserwatorze i o jego punkcie widze-
nia niz o obserwowanym i o jego spojrzeniu.

W toku szczegolowej analizy mozna wigc wykazad, ze narrator projektuje
swoje sady na temat wewnetrznych do$wiadczen innych postaci na podsta-
wie niewystarczajacych danych percepcyjnych, symuluje dostep do cudzej
subiektywnosci, a w przypadku Capitu jedynie eksponuje jej zachowania lub
positkuje sie cudzymi interpretacjami. Co najistotniejsze, nie problematyzuje
on otwarcie niemozno$ci przekroczenia bariery obcosci, pozorujac dostep
do subiektywnych doznan innych postaci®, co stwarza iluzj¢ wgladu w cudze
doswiadczenie.

Podsumowujac, analiza struktury Dom Casmurro pozwala wskazaé wie-
le aspektéw konstrukcyjnych, ktérych zadaniem jest zamazanie perspekty-
wicznego, stronniczego charakteru narracji. W makroskali dokonuje si¢ to za
sprawg specyficznej perspektywy wlasciwej autonarracji (selekcja i odksztat-
cenie) oraz niedopowiedzen, wymuszajacych na odbiorcy intersubiektyw-
ne przyjecie punktu widzenia narratora i zawieszenie interpretacji wlasnej.
W mikroskali dochodzi za$ do zastgpienia opisu dziatan postaci - umozli-
wiajacego samodzielne, czytelnicze odczytanie — przez ich interpretacje wia-
czong do narracji jako pozorny element opisu. Zagadnienie zastuguje bez
watpienia na dalsze badanie.

1> W kategoriach proponowanych przez Rembowska-Pluciennik oznaczatoby to przewage
figur projekeji, symulacji i eksternalizacji, sporadyczng identyfikacje i brak separacji, ktora po-
jawia sie ,,w tych utworach, w ktérych celowo negowany jest dostep narratora czy bohatera do
doswiadczenia innego podmiotu lub w ktérych te nieprzekraczalng bariere wskazuje si¢ jako
gltéwna przyczyne miedzyludzkich nieporozumien komunikacyjnych, egzystencjalnej samot-
noéci cztowieka, pesymizmu poznawczego i antropologicznego w ocenie ludzkiej kondycji”
(Rembowska-Pluciennik 2012: 222).



