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Prace Herkulesa to heroiczna success story obrazujaca zwyciestwo bo-
hatera w zmaganiach z nadludzkimi wyzwaniami. Natomiast bohater
mojego artykutu ponosi przedwczesna $mieré w swej pierwszej wiel-
kiej bitwie. Czy historie tak zakoriczona mozna uzna¢ za sukces? Sred-
niowieczna odpowiedz wydaje sie prosta: jesli jest to ,dobra $mier¢” -
a taka wszak jest $mier¢ bohatera na polu chwaly - z cala pewnoscia
nalezy ja tak interpretowa¢. Patrzac szerzej, heroizm w pewnym sensie
juz w samej swej istocie zawiera idee zwyciestwa - przekroczenia siebie
i granic cztowieczenstwa, za$ czyny heroiczne, jak pisze Lucien Braun,
stajq sie aktami zbawczymi czy zatozycielskimi w konfrontacji z przeciw-
stawngq silq', a wiec niejako per se.

Jesli jednak mozna zalozy¢, ze w kulturze europejskiej istnieje pe-
wien uniwersalny schemat czynu heroicznego, to juz jego szczegbtowa
koncepcja jest nierozerwalnie zwigzana z Historia i tym samym podda-
wana ciaglej rewizji. Innymi stowy, jesli bohater heroiczny jest zawsze
cztowiekiem walki, to zaréwno natura tej walki, jak cnoty, jakimi trzeba
w niej sie wykaza¢, moga by¢ zasadniczo rézne: mityczne prace Herku-
lesa w gruncie rzeczy nie przypominaja ani sprytnego czynu biblijnego
Dawida, ani rozpaczliwej walki Rolanda. Bohaterem heroicznym bylby
zatem ten, kto najpelniej ucieleénia wartoéci swej epoki. Sredniowie-

! L. Braun, Polysémie du concept de héros, w: Héroisme et création littéraire sous le régne
de Henri IV et de Louis XIII, Paris 1974, s. 23. Wszystkie cytaty, jesli nie podano inaczej,
w moim przekladzie.
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cze wlacza wiec Herkulesa, podobnie jak wiele innych postaci mitolo-
gicznych, do chrzescijaniskiego universum, badz traktujac go na réwni
z bohaterami Starego Testamentu jako prefiguratio Chrystusa, badz po-
przez ,absorpcje” w osobie $wietego czy rycerza - pomijajac jego nie-
zbyt chwalebne mitosne wyczyny, a eksponujac mestwo i poswiecenie?.
Chciatabym tutaj w szczegdlny sposdb skupi¢ sie na tym drugim spo-
sobie funkcjonowania mitu heraklejskiego w sredniowieczu i jego rea-
lizacji w osobie (czy tez osobach, o czym za chwile) stosunkowo mato
znanego $redniowiecznego bohatera epickiego — Wiwiana.

Kiedy wypowiadamy stowa ,$redniowieczny bohater epicki’, na-
tychmiast nasuwa nam sie, catkowicie skadinad zasadne, skojarzenie
z Rolandem. Czy jednak Roland jest jedynym mozliwym bohaterem
sredniowiecznym i czy rzeczywiscie ucielesnia on w petni ideat ryce-
rza epickiego? Analizujac stynna scene sporu Rolanda z Oliwierem,
studenci filologii romanskiej najczesciej stwierdzaja, ze cho¢ oni sta-
neliby rzecz jasna po stronie Oliwiera, to ,dla ludzi $redniowiecza miat
oczywiscie racje Roland”. To jednak nie jest zgota oczywiste. W rzeczy-
wistosci w sporze tym dwaj przyjaciele uosabiaja nie antynomiczne,
a komplementarne warto$ci sktadajace sie na ideat rycerza epickiego:
mestwo i madro$¢, fortitudo et sapientia, wedtug formuly Izydora z Se-
willi®. O ile jednak mestwa nie brak zadnemu z bohateréw epickich, jest
ono bowiem wewnetrzng, wrodzona dyspozycja duszy, zdaniem Hegla
cecha epicka par excellence, o tyle madros¢ czy roztropnos¢ (cechujaca
w tym sporze Oliwiera) dostepna jest jedynie niektérym bohaterom:
mestwo jej pozbawione przeradza sie w démesure, ,nieumiar” wiodacy
do gwattownych, czesto okrutnych czy wrecz barbarzynskich czynéw.
Zagrozeniem dla bohateréw epopei jest zatem raczej nadmiar mestwa
niz jego brak.

Wszystkim bohaterom epickim jest za to dostepna, w wiekszym
badZ mniejszym stopniu, trzecia cecha konstytutywna dla ideatu ry-
cerza: pietas, zarliwa - cho¢ na ogét mato skomplikowana - religijnosc.
Nie jest ona tozsama z madroscia przeciwstawiajaca sie szalenstwu dé-
mesure; jako dopelnienie mestwa i madro$ci bohatera winna stanowi¢
jego duchowe itinerarium, bez ktérego mestwo i madro$¢ pozostana

2 Zob. M. Simon, Hercule et le christianisme, Paris 1955.
3 Zob. M. de Combarieu, L'idéal humain et l'expérience morale chez les héros des chansons
de geste, des origines a 1250, Aix-en-Provence 1979, s. 783 in.
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jatowe; to ona wreszcie poniesionej przezeri $mierci nadaje szczegdl-
ny charakter ofiary. Ta triada - fortitudo, sapientia, pietas - i zmienne
proporcje czy relacje pomiedzy jej elementami pozwalaja na ukazanie
na tym tle rozdar¢ i napie¢ epickiego bohatera, a takze jego ztozonosci
i niejednoznacznosci.

Gleboka pobozno$¢ bohatera - i poniesiona przezen $mierc po cze-
$ci réwniez w imie wiary - nie oznacza utozsamienia heroizmu ze wie-
toscia. Jak pisze Pierre-Henri Simon w swej ksigzce Le domaine héroique
des lettres francaises, Swieto$¢ jest wielkoscig, nawet jesli rozkwita w upo-
korzeniu, ale jest ona czym innym niz heroizm. Tym, co ostatecznie rézni bo-
hatera od swietego i umieszcza kazdego z nich w innym Swiecie, jest fakt, iz
bohater (...) nigdy nie rezygnuje z siebie, nie godzi sie na unicestwienie swo-
jej indywidualno$ci®. Z drugiej strony wspomniana démesure, ,nieumiar”
czesto cechujacy bohatera epickiego, nie moze wie$¢ do szalenistwa: bo-
hater - epicki badZ tragiczny — musi by¢ $wiadom siebie i zachowac
jasno$¢ spojrzenia, niczym Edyp, ktéry dopiero z chwila rozpoznania
Przeznaczenia staje sie bohaterem, podobnie jak Herkules dopiero po
wyjsciu z obtedu moze podjac sie wykonania prac. Heroizm nie mégtby
tym samym by¢ ani $wietoscia, ani szaleristwem. A jednak to miedzy
tymi dwoma biegunami, czy dwoma osrodkami grawitacji, waha sie po-
sta¢ bohatera mojego referatu.

Posta¢ Wiwiana wystepuje w kilku piesniach nalezacych do cyklu
Wilhelma®;, w pewnym sensie jest on odpowiednikiem Rolanda i jego
relacji do Karola Wielkiego: Wiwian to siostrzeniec Wilhelma, mtody,
dzielny rycerz, oddajacy zycie w nieréwnej walce przeciw Saracenom,
oplakiwany i pomszczony nastepnie przez ukochanego wuja. Podo-
bienistwa sa jednak natury raczej formalnej i przynajmniej w pierw-
szych utworach nalezy raczej je wiaza¢ z wszechobecno$cia pewnych
watkow czy motywoéw niz ze swiadomym zapozyczeniem z Piesni o Ro-
landzie. Z poréwnawczego punktu widzenia szczegélnie interesujacy
jest fakt, ze mamy do czynienia nie tyle z jednym, ile z trzema Wiwia-

¢ P-H. Simon, Le domaine héroique des lettres frangaises, Paris 1963, s. 18.

° Starofrancuska epopeja rycerska dzieli sie na trzy zasadnicze cykle, kazdy zwigzany
w innym rodem rycerskim i tematyka: cykl Karola Wielkiego lub Pepina Krétkiego, cykl
Wilhelma z Orange (lub Garyna z Monglane) i cykl Doona z Mogungji (tzw. cykl ,zbun-
towanych wasali”).
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nami. Trzy piesni przedstawiaja bowiem trzy warianty postaci; mimo,
ponownie, formalnych podobienstw, ich koncepcja jest zasadniczo r6z-
na. Mamy zatem pierwszego Wiwiana w najstarszej Piesni o Wilhelmie®,
prawdopodobnie niewiele (jesli w ogdle) mtodszej od Piesni o Rolandzie,
drugiego, w duzej mierze podobnego do pierwszego, w piesni Aliscans’,
i wreszcie trzeciego, zgota odmiennego, w Chevalerie Vivien® (Wojowa-
nie Wiwiana) zwanej tez Covenant Vivien (Slubowanie Wiwiana), pies-
ni stanowiacej w zatozeniu prolog do Aliscans, ale od niej pézniejsze;j.
Wspdlnym elementem dla kazdego z Wiwianéw jest ztozony w chwili
pasowania na rycerza $lub, iz nigdy nie ucieknie z pola bitwy przed Sa-
racenami, co wiasciwie wyznacza z gory jego los; watek tego slubowania
powraca niczym leitmotiv w kazdym z utworéw w trakcie decydujacej
bitwy. Doktadna formula i tres¢ tej przysiegi jest jednak rézna: w Piesni
0 Wilhelmie bohater $lubuje po prostu, ze nie ucieknie ze strachu przed
$miercig. Aliscans okredla dystans, na jaki bohater zezwala sobie sie
cofnaé: to odlegtosé wtoczni. W Wojowaniu mamy przedstawiona sce-
ne przysiegi®: Wiwian deklaruje najpierw, ze nigdy nie ucieknie z leku
przed poganinem, kiedy jednak wuj usituje ,przywies¢ go do rozumu’,
stawiajac za przyklad siebie (nie waha sie cofna¢ wobec przewazajacych
sit przeciwnika), Wiwian zaostrza formule - nie cofnie sie o stope. Ta
scena pozwala nam dostrzec od razu, w jakim kierunku zmierza ewo-
lucja postaci.

Autor Piesni o Wilhelmie przedstawia nam Wiwiana jako cztowieka
roztropnego i odpowiedzialnego. Roland, mimo iz zdradzony przez
swego ojczyma Ganelona, stat sie w pewnej mierze winnym hekatomby
tylnej strazy, z chwila gdy odmowit wezwania positkéw we wspomnia-
nym sporze z Oliwierem, z cokolwiek egoistycznych (z dzisiejszego
punktu widzenia) pobudek - w stodkiej Francji stawe bym postradat™.
Natomiast Wiwian z Piesni o Wilhelmie jest catkowicie wolny od odpo-

5 La Chanson de Guillaume, w: La Chanson de Guillaume and La Prise d’'Orange, red. Ph.E.
Bennet, London 2000.

7 Aliscans, w: Les chansons de geste du cycle de Guillaume d’Orange. I, La Chanson de Guil-
laume. Aliscans. La Chevalerie Vivien, red. Jean Frappier, Paris 1955.

8 La Chevalerie Vivien, w: Les chansons de geste du cycle de Guillaume d’Orange.

9 Ibidem, w. 7-47.

19 La Chanson de Roland, red. 1. Short, Paris 1990, w. 1054 (przel. J.G.-K). W tlumacze-
niu Boya wers brzmi: , postradalbym w stodkiej Francji moje imie” (Piesr o Rolandzie,
Wroctaw 1991, s. 49).
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wiedzialnodci za katastrofe i zajmuje raczej stanowisko Oliwiera: to
on pierwszy ocenia trzezwo zagrozenie (skqpymi sitami nie zwyciezymy
Arabéw™) i doradza wezwanie na pomoc Wilhelma; rade te odrzuca-
ja jego towarzysze i chorazowie — pijany do nieprzytomnosci Tebald
i pyszatkowaty Esturmi. Ten ostatni, marzac o rywalizowaniu ze stawa
Wilhelma, wydaje sie karykatura Rolanda, gdy wykrzykuje bunczucz-
nie: Walczmy i pokonamy ich, recze za to (s. 68). Podobnie zreszty jak
w Piesni o Rolandzie, argumenty Tebalda i Esturmiego zostana z gryzaca
ironia powtérzone przez Wiwiana, kiedy obu chorazych ogarnie lek na
widok przeciwnika; jednak odmiennie niz w Piesni o Rolandzie, gdzie
obie strony kierowaly sie szlachetnymi motywacjami, tutaj opozycja
jest jednoznacznie binarna, bowiem chorazowie okazuja sie skoriczo-
nymi tchorzami: w chwili zagrozenia ciskaja w btoto choragwie i ucho-
dza z pola bitwy wraz z innymi rycerzami.

Zdradzony przez najblizszych towarzyszy, pozbawiony choragwi
zdolnych utrzyma¢ szyk wojsk, Wiwian heroicznie namawia innych ry-
cerzy do opuszczenia pola:

Odejdzcie stqd, szlachetni rycerze dzielni,

Nie moge bowiem znie$¢ ni Scierpie tego,

By tylu dzielnych mezow kleske poniesé miato.

Ja sam sie udam w niebezpieczno$c srogq

I nie zawrdce, bom Bogu poprzysiqgl,

Ze nie uciekne nigdy ze strachu przed smiercig. (w. 288-293)

Cho¢ najwierniejsi towarzysze postanawiaja przy nim pozostac,
w kolejnej godzinie préby i oni daja wyraz fundamentalnemu zwatpie-
niu: na zapewnienie Wiwiana o Bozym mitosierdziu nad nimi odpowia-
daja: On catkiem o nas zapomniat (w. 574), po czym oskarzaja Wiwiana
o to, ze oszalat, podejmujac bitwe wbrew rozsadkowi. Wiwian, gotéw
do ostatecznego poswiecenia, potrafi jednoczesnie ostro napietnowa¢
postepowanie towarzyszy:

Rzekt Wiwian: ,mowa ta jest mi znana!
Oto przychodzi wam pamie¢ gk i winnic,
Zamkdw waszych i miast ludnych,

1 La Chanson de Guillaume, w: La Chanson de Guillaume..., w. 71; przy kolejnych cyta-
tach z Piesni o Wilhelmie podane zostang w nawiasach tylko numery werséw (wszystkie
cytaty w ttumaczeniu wlasnym).
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I kobiet, co w domach waszych pozostaty:

Kto o tym mysli, nigdy meznych czynéw nie dokona!
Odstqpcie, panowie, macie mojq zgode.

Ja pozostane na tym srogim polu,

I nie zawrdce, bom Bogu poprzysiggt

Ze z pola bitwy nie uciekne nigdy”. (w. 580-589)

Te ostatnie stowa powtarza z mocg w kolejnej laisie':

»Ja nie odstqpie, bom poprzysiqgt Bogu,
Ze nie uciekne od strachu przed $miercig”.
Po tych stowach wszyscy Francuzi go opuscili. (w. 598-600)

Samotnos¢, ktérej Wiwian doswiadcza, jest inna niz samotno$¢ po-
zostalego na polu bitwy Rolanda, ktérego nikt z tylnej strazy nie opuscit
z wtasnej woli; jest bowiem opuszczeniem, a wiec samotno$cia moralna,
1tego poczucia osamotnienia nie zmieni powr6t cze$ci towarzyszy, spo-
wodowany tym, ze droga ucieczki okazuje sie odcieta. Ostatecznym wy-
zwaniem, ktorego trzyma sie kurczowo Wiwian, nie jest walka jako taka
czy obrona strazy, ani pokonanie maksymalnej ilosci przeciwnikéw, lecz
dotrzymanie ztozonego Bogu $lubu i przezwyciezenie leku. Tu réwniez
jasno widac réznice miedzy Wiwianem a Rolandem, ktdry nie miat tego
typu dylematéw: nic nam nie wiadomo, by Roland w ktérymkolwiek
momencie odczuwat strach. Natomiast Wiwian w Piesni o Wilhelmie oraz
w Aliscans rozdarty jest pomiedzy dwa pragnienia: zachowac zycie i nie
ztamacé przysiegi. Wydaje sie wrecz, ze heroiczne czyny, jakich dokonuje
w bitwie, s3 swoistym wyzwaniem rzuconym wiasnemu lekowi przed
$miercig (a moze lekowi przed lekiem: Wiwian wydaje sie najbardziej
bac tego, ze mdgltby odczuwac strach). Taka walka z soba nie jest typowa
dla bohatera epickiego: przypomina nam raczej rozdarcie bohatera dra-
matycznego badz duchowa walke swietego. To dramatyczne zmaganie
wyraza sie w zarliwych modlitwach bohatera. Ciezko ranny, w porusza-
jacym Confiteor Wiwian btaga Boga, by nie pozwolit jego sercu dozna¢
stabosci spowodowanej lekiem o wlasne zycie:

Jak prawdq jest, Panie, ze$ Ty Bog prawdziwy,
Nie dozwdl, Panie, w Twej $wietej dobroci,

12 Laisa, lessa — grupa wierszy tworzaca co$ w rodzaju strofy w epopei, o dowolnej dtu-
gosci; jej spoiwem jest ten sam w obrebie kazdej grupy asonans (wspétbrzmienie kon-
cowych samoglosek).
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By w moim sercu stabos¢ zamieszkata,

Bym cho¢ o stope umknqt z leku o swq glowe;

Zwdl mi do $mierci dochowac przysiegi,

Boze, daj jej nie ztamaé w Twej dobroci $wietej! (w. 808-812)

- po czym, niczym dziecku wobec matki, wyrywa mu sie rozpaczliwa
prosba do Matki Bozej o ocalenie zycia: Obrori mnie w Twoim $wie-
tym mitosierdziu/ By nie zabili mnie ci przekleci Saraceni! (w. 813-814).
W natychmiastowej reakji na wlasne stowa manifestuje sie najpetniej
heroizm Wiwiana:

Ledwie to wyrzekt, w piersi sie uderzyt:

,Otom pomyslat jak gtupiec i nedznik,

Kiedym chciat wlasne ciato od smierci zachowac,

Skoro sam Pan Bég tego nie uczynit,

Za nas na $mier¢ krzyzowq sie wydajqc (...).

O ocalenie od $mierci, Panie, nie bede Cie prosic,

Skoro Ty sobie nie chciates jej oszczedzié”. (w. 818-824)

Duchowy kryzys rozwiazuje Wiwian, godzac sie na poniesienie ofia-
ry i $mier¢, ale akceptacja $mierci nie oznacza dazenia do niej: Wiwian
w Piesni o Wilhelmie ani przez chwile nie staje sie szaleficem-samobdjca;
odrzuciwszy od siebie pokuse modlitwy o ratowanie zycia, nadal prosi
Boga o przystanie mu bodaj ludzkiej pomocy w osobie Wilhelma badz
kréla Ludwika. Autor Aliscans, procz podobnych modlitw o przybycie
Wilhelma, wprowadza dodatkowo dramatyczny motyw ztamania czy
nadwerezenia przysiegi w obliczu starcia z monstrualnym przeciwni-
kiem:

Z doliny wyszly nan wojska Gorhanta
Lud to o najstraszliwszym jest wygladzie,
Z rogami z tylu i na przedzie, (...)

A byto bezboznikéw tych ze sto tysiecy,

I taki ryk okrutny wydawali,

Ze drzato oden cate wybrzeze.

Gdy Wiwian ujrzat plemie Terwaganta (...)
Lek go ogarngt - nie dziwota | -

I konia swego wstecz obrdcil.

Lecz ledwie na odlegtos¢ wtoczni uszedt,
Gdy rwqcy strumieni przed sobq zoczyt:
Od razu pojqt, ze przysiege ztamat.
Szlachetny hrabia sie zatrzymat
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I Bogu hotd kleknqwszy oddat,
Piescig sie w piersi bi¢ rozpoczqgt:
,Boze, moja wina, zem uciekat!
Zaplacq mi poganie za to™.

We wszystkich trzech piesniach przychodzi Wiwianowi zmaga¢ sie
nie tylko z lekiem, ale réwniez z wlasnym ciatem; w kazdej pojawia sie
odrazajacy motyw otwartego brzucha, z ktérego wypadaja wnetrzno-
$ci. Piesn o Wilhelmie wpisuje te rane w naturalistycznie przedstawiona
agonie bohatera:

Wiwian spieszony kroczy przez pole (...)

Miedzy stopami trzewia mu sie wlokg,

Lewq rekq stara sie je podtrzymac,

W prawej zas miecz stalowy dzierzy (...)

Idqc, tym mieczem sie podpiera.

Smieré jego juz jest przy nim blisko. (w. 884-893)

Wiwian jest tu jedynie cztowiekiem, a nie herosem; nie ma nadludz-
kiej sity Rolanda uderzajacego mieczem w gtaz pomimo peknietej zyly
w skroni i mézgu wyplywajacego uszami. Miecz, na ogét bedacy atry-
butem mestwa i sily rycerza, tu stuzac jako podpora, podkresla fizyczna
stabos¢ i utomno$¢ cztowieczenistwa bohatera. Ale juz autor Aliscans
idzie krok dalej, przydajac Wiwianowi nieledwie ,rolandowe;j” wytrzy-
matosci:

A Wiwian walczy zaciekle

W Arczancie, lecz bliski jest smierci :
Przez rany trzewia mu wychodzq. (...)
Oburqcz wpycha je na powrdt.

Z wildczni swej ostrej zdjgt proporzec
I nim obwiqzat $cisle boki. (w. 57-65)

Jednak i ten Wiwian - ,meczennik prawdziwy”, jak go nazywa au-
tor piesni - rdwniez stabnie, gotow jest nawet przyjac rade towarzysza
i spoczac przez chwile, ale nowa nawata pogan kaze mu zwalczy¢ te
pokuse:

Wiwian przytomnieje, drzy,
Rzecze: ,Nie mamy juz wyboru.
Péki zyjemy, idzmy mieczem cigé pogan.

13 Aliscans, w: Les chansons de geste, w. 71-92.
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Ten dzieri ostatnim dla mnie bedzie;
Ty siebie chron, bo mdj kres bliski,
Lecz pierw na Saracenéw pdjde”. (w. 161-165)

Za to catkiem juz odrealniony ,Wiwian trzeci” z Wojowania Wiwia-
na problem wypadajacych trzewi rozwigzuje metoda Aleksandra Ma-
cedonskiego: miast przytrzymywac czy upychac je na powrét w ciele,
przewiazujac prowizorycznym bandazem, ucina je jednym ciosem mie-
cza, by mu nie przeszkadzaty w walce.

Samotna $mier¢ Wiwiana w Piesni o Wilhelmie jest, jak pisze Anna
Drzewicka, chyba najsurowszq $mierciq bohatera w epopei starofrancu-
skiej**. Roland umierat wsparty o marmurowe glazy, obrécony twarza
do wrogdw, by widziano, ze umiera jako zwyciezca™; umierat zreszta nie
od ran, lecz z racji peknietej zyty w skroni; aniotowie schodzili przyja¢
jego dusze. Wiwian, osaczony przez wrogéw, umierajac z pragnienia,
czolga sie ku strumieniowi. Jego agonia zdaje sie nie mie¢ w sobie nic
podniostego: z otwartego brzucha wypadaja mu trzewia, wymiotuje
stona woda skalang krwiq i mézgiem; anonimowa chmara nieprzyja-
ciét rzuca sie na niego, po czym zabiera jego umeczone, martwe ciato,
by ukry¢ je przed chrzescijanami. Nie ma ostatnich stéw pozegnania
z zyciem, jakie byly dane Rolandowi. A jednoczesnie mamy wrazenie,
ze przed$miertna mowa Rolanda byta raczej dopelnieniem pewnego
rytuatu’®, podczas gdy poboznos¢ Wiwiana wyptywa z rzeczywistego,
zarliwego umitowania Boga. Trudno tez nie zauwazy¢ w agonii Wiwia-
na analogii do meki Chrystusa: zdrada i zaparcie sie przyjaciét, pokusa
ucieczki i modlitwa o ocalenie (,oddal ten kielich”), pragnienie (sitio)
i meczeniska smier¢. Nie jest to rzecz jasna identyfikacja czy alegoryza-
qja, lecz jedynie pewne echo, Wiwian bowiem przez caly czas zachowuje
ciezar swego czlowieczenstwa i indywidualnoéci. Jak pisze Micheline
de Combarieu, jedno tylko stowo nadaje sie do okreslenia tej Smierci, a jest
nimosamotnienie (déréliction). Opuszcza go nawet poeta: , Teraz
opowiem o giermku Zyrardzie/ Jak do Wilhelma z wiadomosciq poszedt’
(w. 929-930)"".

4 A. Drzewicka, Starofrancuska epopeja rycerska, Warszawa 1979, s. 118.

15 La Chanson de Roland, w. 2363.

6 Por. Ph. Ariés, Czlowiek i Smier¢, przel. E. Bakowska, Warszawa 1989, s. 27-31.
7 M. de Combarieu du Grés, L'idéal humain..., s. 614.
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Czy jest to jednak odpowiednia $mier¢ dla bohatera epickiego?
Sredniowieczni autorzy zdaja sie w to watpi¢. Jeden z kopistow ,po-
prawia” tekst, dopisujac doni ,,druga $mier¢” Wiwiana, stanowiaca nie-
ledwie przeciwienistwo pierwszej: oto Wilhelm przybywajacy na pole
bitwy znajduje Wiwiana

...u brzegu stawu

Przy zrédle, ktdrego wody cicho szemrzg,

Pod korong wyniostego oliwnego drzewa,

Z biatymi dtomi skrzyzowanymi na piersi,

Stodziej woniejgcego niz wszelkie korzenne przyprawy. (w. 1988-
-1992)

Mimo pietnastu straszliwych ran na ciele, od najmniejszej z ktérych
emir by smier¢ ponidst (w. 1994), wizja jest nieomal idylliczna, anielska;
spokéj umierajacego Wiwiana kontrastuje z gniewem i rozpacza Wilhel-
ma: ,Ach, mily panie”, rzekt Wiwian szlachetny,/ ,Wiem dobrze, ze Bog zyw
jestiprawdziwy,/ Ktéry na ziemie zstqpit, by lud swoj wybawic...” (w. 2034~
-2036). Ta wersja $mierci Wiwiana, nie do pogodzenia z pierwsza,
staje sie niejako obowiazujaca i w bardzo podobnym ksztalcie figuruje
w Aliscans. Spotkanie z Wilhelmem, ostatni uscisk i komunia, jakiej wuj
udziela siostrzenicowi, sa dla umierajacego Wiwiana znakiem zwycie-
stwa, tego, ze nie walczyt na prézno: ,Teraz wiem dobrze, ze Bég mnie
nawiedzit/ Skoro ty przybytes do mnie” (w. 820-821). Jednoczesnie Wi-
wian zwierza sie w Aliscans Wilhelmowi z najpowazniejszej swej watpli-
wosci: poprzysiagt byt przeciez Bogu, ze nie cofnie sie przed nieprzyja-
ci6tmi dalej niz na odlegtos¢ kopii, a nie jest pewien, czy tej odlegtosci
nie przekroczyt i tym samym nie ztamat lubu... Anna Drzewicka pisze:

Jest w tej przedsmiertnej udrece moralnej, ktorq Wilhelm stara sie uspokoic, cos ze
skruputow, ale jest tez bardzo znamienny dla Wiwiana maksymalizm, stawianie
najwyzszych wymagan samemu. sobie, glebokie pragnienie dochowania wiernosci
dobrowolnie przyjetym wobec Boga zobowigzaniom™,

Natomiast bohater Wojowania Wiwiana - mimo iz pie$i stanowi
w zatozeniu prolog do Aliscans - to wtasciwie catkiem inna osoba. Autor
pies$ni usituje uczynic¢ zen bowiem swoistego ,hiper-Rolanda™?, Rolan-

8 A. Drzewicka, Starofrancuska epopeja rycerska, s. 116.
19 Zob. Le chanson de geste..., t. 11, red. J. Frappier, s. 287.
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da larger than life. Filiacja widoczna jest miedzy innymi w zapozycze-
niu wielu formalnych motywéw z Piesni o Rolandzie, takich jak zadecie
w r6g, pekajaca zyta w skroni itp. Odmiennie niz w Piesni o Wilhelmie,
Wiwian pozbawiony jest tutaj jakiejkolwiek epickiej sapientia, stajac
sie typowym démesuré, gwattownikiem: to on odmawia wezwania Wil-
helma na pomoc w bitwie, ktéra notabene sam byt sprowokowat, po-
sylajac poganskiemu krélowi pieciuset potwornie okaleczonych sara-
censkich jeric6w; juz wezesniej zreszta, w trwajacej siedem lat ,$wietej
wojnie” w Hiszpanii wykazywat sie niezwyktym nawet jak na standardy
epickie okrucienstwem. To wtagnie 6w ,nieumiar”, démesure, Wiwiana
jest w centrum piesni. Nie ma zmagania z wasna staboscia, nie ma leku
przed $miercia, przeciwnie, jest jej fanatyczne pragnienie:

W raju sam Bég nas oczekuje,

Stysze, jak anieli w niebiesiech Spiewajq.
Boze, czemum zyw, czemu nie umieram!
Tam bytaby rados¢, ktérej pragne z duszy!*™

Smiertelnie ranny Wiwian walczy jak gdyby byt szalericem groznym
(w. 1800). W istocie wydaje sie zachowywa¢ niepoczytalnie: mieczem
ucina swe wypadajace wnetrznosci, oélepiony nie rozpoznaje Wilhelma
i rzuca sie nan z mieczem. Spotkanie z Wilhelmem, tak poruszajace
w Piesni o Wilhelmie i w Aliscans, jest w gruncie rzeczy bardziej konfron-
tacja niz ukojeniem. Na planctus Wilhelma Wiwian reaguje wybuchem
szaleniczego gniewu, w ktérym brzmi dodatkowo antyklerykalna nuta:

Rzekt Wiwian: ,Przestanze, u diabla!

Coz to za ksieza czy tez mnisza gadka!

Na litosé, wsadz mnie wraz na siodlo,

Obwigz mi trzewia moje wokdt pasa

Potem zaprowadz w sam $rodek bitwy”. (w. 1877-1881)

A gdy Wilhelm prébuje go uspokoié, ofiarujac sie walczy¢ zamiast
niego, Wiwian, fanatycznie pragnacy meczeniskiej $mierci, grozi mu
catkowicie niechrzescijaniskim samobédjstwem:

Jezeli wsrad tych diabtow zgine,
Tym wieksza bedzie ma nagroda,

2 La Chevalerie Vivien, w: Le cycle de Guillaume d’Orange, red. D. Boutet, Paris 1996,
w. 1596-1599.
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W raju korone wnet otrzymam.
Jesli odméwisz mi pomocy,
Zabije sie na twoich oczach. (w. 1913-1917)

Czy mozemy przyjaé, w imie historycznego relatywizmu, ze taki Wi-
wian wyraza wartosci epoki? W osgdzie dzisiejszego czytelnika — pisze
Jean Frappier - ten obtgkariczy heroizm grozi mimowolnym popadnieciem
w burleske; nie jest jednak w najmniejszym stopniu pewne, ze rzecz tak
samo sie przedstawiata dla audytorium zonglerow z poczqtku XIIT wieku®.
Nie wydaje sie jednak, by w oczach autora zabijanie matek i dzieci, kté-
rego dopuszcza sie Wiwian wraz z towarzyszami, byto godne pochwa-
ly, podobnie jako owo fanatyczne dazenie do $mierci, bynajmniej nie
pochwalane przez dwczesny Kosci6t”2. Mimo zatem wyznawanej wiary
chrzedcijaniskiej bohater - w swej heroicznej furor czy ate, w nadludzkiej
sile 1 zdolnosci przetrwania - wydaje sie blizszy poganskim herosom,
dzikim pétbogom. Ten pozorny regres jest jednak w rzeczywistosci
zabiegiem wtérnym i wynika z checi rywalizowania z autorami Piesni
o Wilhelmie, Aliscans i Piesni o Rolandzie, jest wiec raczej usztywnieniem
i schematyzacja niz siegnieciem do archaicznych inspiraji.

W dwéch pierwszych piesniach (w szczegélnosci w Piesni o Wilhel-
mie) heroizm Wiwiana jest tym samym, ktérego wizje maluje $wiety
Bernard z Clairvaux w natchnionym kazaniu do templariuszy, De Laude
Novae Militiae (Pochwata Nowego Rycerstwa, 1128-1136): Nie uwazam
za rzecz cudowng, iz ci rycerze sitq wlasnego ciata stawiajg opor cielesnym
wrogom, boc to nie rzadkos¢. Lecz ze wiodgq wojne mocq ducha z wystepkiem
i demonami, to oto nazwatbym sprawq nie tylko cudowng, lecz godng naj-
wyzszych pochwat udzielanych mnichom®. W Piesni o Wilhelmie napiecie
postaci jest wewnetrzne, rodzi sie ze stopniowego uswiadamiania sobie
przez Wiwiana zobowiazan, jakie wynikaja ze ztozonego slubu i jego
konkretnych konsekwencji. Jak pisze M. de Combarieu, to, co byto nie-
przemyslanym zobowiqzaniem, podjetym w chwili pasowania na rycerza,
staje sie ztozeniem ofiaryz siebie w clerpieniu, zerwaniem z ziemigq, 1 $mier-
cig w samotnosci**. W Aliscans napiecie rodzi sie z przeplatania sie chwil

2 Le chanson de geste..., t. II, red. J. Frappier, s. 304-305.

22 Zob. M. de Combarieu, L'idéal humain..., s. 605 oraz s. 633-634.

Sw. Bernard, De Laude Novae Militiae ad Milites Templi, w: Bernard Sw., Pisma, przel.
M. Bohusz-Szyszko, Wilno 1849.

24 M. de Combarieu, L'idéal humain..., s. 609.



Heroizm miedzy swietoscig a szaleristwem.: rycerz Wiwian w starofrancuskiej epope...

bitewnego zapatu z chwilami depresji i przygnebienia, a nawet chwila
ucieczki. W obu utworach bohater utrzymany jest w stanie wattej réw-
nowagi miedzy przywiazaniem do ziemi a pragnieniem po$wiecenia
zycia w stuzbie Bogu; miedzy tymi dwoma biegunami rodzi sie literac-
kie i ludzkie napiecie postaci. Natomiast autor Wojowania Wiwiana,
eliminujac u swego bohatera wszelkie objawy stabosci i przydajac mu
nadludzkiej sily, w istocie ujmuje mu cztowieczenistwa i - paradoksal-
nie - heroizmu, w chrzescijariskim rozumieniu pokonywania stabosci.
Cierpi na tym rowniez literacka warto$¢ postaci, tracac na swej wielo-
wymiarowosci.

Jednoczesnie w tych ,wariacjach na temat bohatera” mozemy odna-
lez¢ typowo Sredniowieczny kult rycerskiego heroizmu, rozpietego mie-
dzy paradoksalnymi biegunami: zaparciem sie samego siebie — przez
zlozenie zycia w ofierze - a szaleficzym pragnieniem zdobycia niegas-
nacej stawy. Mozemy dostrzec w nich ztozonos¢ inspiracji rycerskiego
etosu: mit heraklejski, duch przedchrzescijaniskiej epiki germanskiej,
duchowos¢ krucjaty i tchnienie bernardynskiego mistycyzmu, wreszcie
czysto ludzkie pragnienia, zwatpienia i nadzieje, w polaczeniu ze sta-
wianymi sobie najwyzszymi wymaganiami - wszystko to sprawia, ze
epizodyczna w zalozeniu posta¢ Wiwiana pozostaje jedna z najbardziej
poruszajacych kreacji literackich w starofrancuskiej epopei rycerskiej.

Heroism between fioliness and madness: the knight Vivian in the old French
epic poems of the William’s Cycle

Even if the European culture comprises a universal pattern of a heroic act, its
detailed conception is inseparably linked with history and thus needs to be con-
stantly revised. In the Middle Ages, the figure of Hercules tends to be absorbed
by the figures of the saint and of the epic hero. The latter makes us think at once
of Roland, but Roland is neither the one and only expression of the medieval
epic heroism, nor is he the full incarnation of the chivalric ideal, which should
be composed of three constitutive aspects: fortitude, wisdom and piety. Variable
proportions or relations between these three elements reveal the tension and
dilemmas of the epic hero, as well as his complexity and sometimes ambiguity.
While epic heroes never lack courage, wisdom is not accessible to all of them;
the fortitudo without sapientia easily degenerates into the démesure, which char-
acterizes many epic figures. This complexity can be observed in the personage,
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or rather personages, of Vivian, who appear in the Song of William (La Chanson
de Guillaume), one of the oldest narrative songs, and also in several works which
belong to the so-called William’s Cycle. In a way, Vivian constitutes in this geste
the counterpart of Roland; a young warrior, gifted with all chivalric qualities, who
dies almost a martyr’s death on the battleground in the prime of his youth. Three
songs describe Vivian’s last struggle at the battle of Aliscans: The Song of William,
Aliscans and the Chevalerie Vivien, composed to provide a prologue to Aliscans. In
these works, one can easily discern a clear evolution of the central character: from
a saint hero, who tries to persevere till the bitter end, without surrendering to his
fear or despair; in older songs - to a cruel hero-madman with suicidal inclinations
in the “baroque” Chevalerie Vivien. The first Vivian is not a superman but only
a young person, full of enthusiasm, devotion and deep faith; who fights not only
against Saracens but also with himself; who tries to defeat the fear for his life and
to fulfil his vow - that he will not retreat before enemies (this vow appears in the
three poems, but its exact formula is different - from simply not retreating “for
fear for his life” in the Chanson de Guillaume, through the precision of “spear’s
length” in Aliscans, until the absurd distance of one foot in the Chevalerie Vivien).
Indeed, these “human” features and weaknesses of Vivian prove his heroism and
final victory in spite of his defeat in the battle. Vivian of Aliscans is in many ways
close to the first one, but the author amplifies his chivalric virtues, endowing him
with a supernatural force; he also dramatises Vivian’s internal struggle, alternat-
ing the surges of enthusiasm with the moments of depression, and even driv-
ing the hero to the edge of breaking his vow. The third Vivian, portrayed by the
author of the Chevalerie Vivien, is a totally different character: a kind of a fanatic
warrior, acting as if in a frenzy, sensing neither pain nor fear and desiring death.
While such a figure might seem closer to primitive mythic half-gods or heroes,
this change is in fact caused by the author’s desire to emulate his predecessors
- Roland and Vivian of the earlier poems; unfortunately, this leads to a certain
impoverishment of the human and literary quality of his protagonist.

These three “variations on the hero’s theme” allow us to observe the richness and
complexity of the medieval heroism, spread between two paradoxical poles - the
self-denial and the sacrifice on the one hand , and the desire of fame and renown
on the other. The variety of spiritual inspirations, gathered in the figure of Vivian,

make this episodic character one of the most appealing literary creations in the
Old French epics.



