Anna Czabanowska-Wrébel

Chwila i wieczno$é Laodamii.
O dramacie Stanistawa Wyspianskiego
Protesilas i Laodamia

musiatby zobaczyé

dwoje cichych, co milczgc idg za nim:

boga drég mnogich i dalekich wiesci -
kaptur podrézny nad ptongcym wzrokiem,
wysmukta laska, ktérg niést przed sobg,

u kostek nég skrzydetka trzepoczgce;

a jego lewa reka wiodla: jg

R.M. Rilke - Orfeusz, Eurydyka, Hermes
(przeklad M. Jastruna)

Piszac o zagadnieniach czasu w dramatach Wyspianskiego, Ewa Miodonska-Brookes
zauwaza, ze w tworczoséci autora Achilleis noc i dzien, a zwlaszcza ich cykliczna naprze-
miennos$¢

stanowig aspekt czasu, ktory pozwala go ujmowa¢ w postaci wiecznie trwajacych nocy i dnia,
pozwala powiedzie¢, ze chwila i wiecznos¢ to tylko dwa sposoby ujmowania tego samego. Stad
w utworach poety konkretny moment czasowy moze zawsze przemieni¢ si¢ w wiecznie trwaja-
ca chwile, lub wiecznos¢, zrealizowad si¢ w jednym, okreslonym momencie czasowym'. [podkr.
moje - A.Cz.-W ]

Wzajemne zwigzki chwili i wiecznosci interesowaé mnie beda podczas lektury dra-
matu Protesilas i Laodamia wydanego w rokul899, ktory zostal wystawiony w Krako-
wie w roku 1903 z Helena Modrzejewska w roli tytulowej bohaterki>. W tym niewielkim

! E. Miodoniska-Brookes, Studia o kompozycji dramatéw Stanislawa Wyspianskiego, Wroctaw 1972, 5. 53.

* Inspirujacy interpretacje dramatu zaproponowat D. Kosiriski, Podréz do kresu nocy [w:] Sceny z zycia dramatu,
Krakéw 2004. W nowy sposéb pisza o utworze réwniez: Dorota Sajewska (jako o jednej z,,chorych sztuk”) i Ewa
Partyga, ktéra analizuje sposéb, w jaki funkcjonuje w nim chér jako ,widz nieidealny”. Por. D. Sajewska, ,Chore
sztuki”. Choroba/tozsamosc/dramat. Przemiany podmiotowosci oraz formy dramatycznej w utworach scenicznych prze-
fomu XIX i XX wieku, Krakéw 2004; E. Partyga, Chor dramatyczny w poszukiwaniu tozsamosci teatralnej, Krakow
2004. Dawniej natomiast utwor ten odczytywano najczesciej w kontekscie mitu i dyskusji na temat tragizmu. Por.
S. Kotaczkowski, Stanistaw Wyspianski. Rzecz o tragediach i tragizmie, Poznaf 1922; I. Stawiniska, Tragedia w epoce

w19 &8



Anna Czabanowska-Wrébel

utworze, okre§lonym przez Wyspianskiego jako tragedia, chwila i wieczno$¢ wchodza
z sobg w szczegdlne zwiazki.

Protesilas i Laodamia wraz z Meleagrem, dzielem, ktore Wyspianski réwniez opatrzyl
okresleniem ,tragedia’, tworza swoisty dyptyk, w ktérym antyczny temat potraktowany
zostal w nowoczesny sposob i poddany daleko idgcej reinterpretacji. Rowniez kwestie
przestrzeni i czasu zostaly w obu utworach rozwigzane podobnie - mozna w nich od-
nalez¢ znamienne dla wielkiego modernizmu kategorie estetyczne ,,chwili” i ,absolutnej
terazniejszosci™.

Od pierwszej sceny dramatu, kiedy pojawia si¢ Laodamia, mtoda wdowa ,,zyjaca tesk-
notg” za niedawno po$lubionym mezem, ktdry zginat jako pierwsza ofiara wojny trojan-
skiej, mozemy $ledzi¢, niejako z jej perspektywy, osobliwy splot terazniejszosci z tym, co
minione, obserwujac tez jej oczekiwanie, ze przyszlo$¢ przyniesie powrdt tego, co bez-
powrotnie utracone. O chwile spotkania, ktora stataby si¢ wiecznoscia, prosi zmartego
meza bohaterka:

wré¢ do mnie wrd¢ - cho¢ jedna chwile
niech bede z toba zespolona;

wro¢ do mnie wroc - choé jedng chwile -
nicech nieszczesliwa, zsczesliwiona
rozkoszy zaznam, ja wzgardzona. (s. 82-83)*

[podkr. moje - A.Cz.-W ]

Gdy jej stowa powtdrzy piesniarz, Aojdes, wywola tym gwaltowna reakcje mtodej kobie-
ty. W oburzeniu Laodamii dochodzi do glosu wiele emocji, obok gniewu wywotanego
nieadekwatnoscia powtorzenia i przywlaszczenia sobie jej najbardziej intymnego wy-
znania przeznaczonego wylacznie dla utraconego meza. Ona nie jest jeszcze bohaterka
opowiedci - jej dramat toczy si¢ tu i teraz, a chwila jej skarg jest jej terazniejszoscia, nie
zas$ epicka przeszloscia.

badz ze mng, badz cho¢ jedna chwile -
rozkoszy zaznasz’... (s. 91)

Te same stowa wypowiadane przez Aojdesa brzmig wigcej niz niestosownie. Kiedy szep-
tala je zrozpaczona Laodamia, byty czym innym, stanowily jedyne zaklecie przeciw nico-
$ci, jakim dysponowala osoba kochajaca. Ewa Partyga tak komentuje reakcje bohaterki
na zachowanie Aojdesa:

Laodamia nie chce pozwoli¢, by ktokolwiek zawtadnal jej opowiescia, by nadat jej zamkniety cha-
rakter. Sama wybiera jej zakonczenie, sama nadaje jej sens [...]°.

Miodej Polski, Torui 1948; H. Filipkowska, Wréd bogéw i bobaterow. Dramaty antyczne Stanistawa Wyspiarnskiego
wobec mitu, Warszawa 1973.

* Odwotuje si¢ tu do propozycji interpretacyjnych z referatu zatytutowanego Wyspiaiiski i ,absolutna terazniej-
sz0s¢. W kregu ,Meleagra”, ktéry wyglositam podczas konferencji Stanistaw Wyspianski. W labiryncie swiata, mysli
i sztuki, Krakow, listopad 2007 (w druku).

* S. Wyspiafiski, Dziela zebrane, red. L. Ploszewski, t. 2, Krakéw 1958, Wszystkie cytaty z dramatu podaje za
tym wydaniem.

* E.Partyga, Chér dramatyczny..., s. 239.
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Chwila i wiecznos¢ Laodamii. O dramacie Stanistawa Wyspiasiskiego Protesilas i Laodamia

Powtdrzenie w ,,powiesci” Aojdesa staje sie karykaturg pragnien bohaterki. Ona sama
oczekuje innego powtérzenia — przywrdcenia tego, co minione i utracone, tak, by mo-
glo sie stac jej terazniejszoécig. Stanistaw Lack w swojej przenikliwej interpretacji uznat
Laodamig za istote wolng, zyjaca w wiecznym teraz, oddang jedynie swojej namigtnosci,
ktora ,,bezwiednie — czyni, co wlasciwe”. Pisal on:

Dla takich istot wspomnien nie ma wcale, tej pociechy ludzi sentymentalnych. Sa tylko rzeczywi-
stosci. Nic nie bylo, wszystko jest ciagle, wiecznie. Protesilas teraz ja kocha, teraz ja opuszcza i te-
raz ginie - ona zas$ teraz zyje i razem umiera. [...] Istoty takie jak Laodamia moga tylko si¢ nudzi¢
i czekag, by¢ calym $wiatem. Swiat sie nudzi i czeka. Nie ma przesztosci ani przyszloéci - ton jest
niezmienny przez cigg wiekow — namietnos¢. Laodamia jest namietnoécia sama®.

Erotyczne pragnienie jawnie manifestowane przez Laodamie w starozytnej opowiesci
mialo wymiar dionizyjski, a przez to sakralny. Zwigzek orgiastycznego kultu ze swiatem
podziemnym odstaniaja stowa Heraklita:

Gdyby to nie Dionizos byt tym, dla ktérego urzadza sie procesje i §piewa piesn fallusowi, bylby to
czyn zgota bezwstydny. Jednakze Hades i Dionizos, na ktérego czes¢ hulajg i $wiecg uroczystosci,
to jedno i to samo’.

Mit o zonie Protesilasa miat u Grekdw rozmaite warianty, w ktérych bohaterce przypisy-
wane byly rézne genealogie. Nosila przy tym dwa odmienne imiona, za kazdym razem
jednak o zdecydowanie chtonicznym aspekcie:

Jako Laodamia nosita imie krolowej $wiata podziemnego - ,,podbijajaca ludy” - jako Polidora byta
»bogata w dary”, bylo to imi¢ o charakterze dionizyjskim®.

Réwniez bohaterka innej opowiesci mitycznej, z ktdrg paralela bedzie tu jeszcze roz-
wijana, ukochana Orfeusza, ktérg daremnie probowal wydoby¢ z krélestwa cieni, byla
w najpierwotniejszych wersjach mitu powigzana $cisle z Nocg i Podziemiem, mogta by¢
nawet uwazana za jego wladczynie:

Mogtaby by¢ Eurydyka takze panig $wiata podziemnego, chodzi tu bowiem o ,,daleko sadzacg”.
Jest to imie pierwotnie przystugujace jedynie krélowej podziemi®

- stwierdza badacz. Karl Kerényi nastepujaco relacjonuje najbardziej rozpowszechnio-
na wersje opowiesci o Laodamii, ktora samotnie przygotowywala obrzed o dionizyjskim
charakterze. Jednak to

[..] nie Dionizos si¢ jej ukazal, lecz wlasny jej oblubieniec wynurzyt si¢ ze $wiata podziemnego,
totez mogla zjednoczy¢ sie z nim juz na wieki. Laske t¢ okazali Protesilaosowi bogowie $wiata

¢ S.Lack, Studia o Stanistawie Wyspiasiskim, zebrat S. Pazurkiewicz, Czestochowa 1924, s. 2.

7 Heraklit, Mysli, przekt. L. Staff, Warszawa [b.r.], s. 13.

8 K. Kerényi, Mitologia Grekéw, przekt. R. Reszke, Warszawa 2002, s. 570. Jeden z genealogicznych watkow
wydaje sie interesujacy, chociaz Wyspianiski nie poszedt tym tropem. Bohaterka jako Polidora uwazana byta za cérke
Meleagra, a wnuczke Ojneusa. W tym kontekscie zwigzek dwoch greckich tragedii Wyspiariskiego bylby znacznie
Scislejszy.

9 Ibidem, s. 505.
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podziemnego. Zwolnili go z krélestwa umartych na jeden dzien - a moze tylko na trzy godziny, by
mogl udac sie do swej oblubienicy, i to nie jako cien, lecz w pelnej krasie swej cielesnej powtoki'®.

Wyspianski daleko odchodzi od mitycznych pierwowzoréw. Zachowujac istote mitu, na-
syca go innymi znaczeniami. W jego ujeciu historia Laodamii przestaje by¢ przypowies-
cig o wiernej az poza grob zonie, staje si¢ nasyconym nierozwigzywalnymi sprzecznoscia-
mi dramatem osoby, ktdrej los nie uktada si¢ wedtug jakichkolwiek gotowych scenariuszy
i dla niej samej stanowi ciagla zagadke.

Po $mierci Protesilasa czas Laodamii si¢ zatrzymat. Nie ustala praca zaloby, ktéra po-
winna mie¢ swéj kres. Ze zaloba powinna sie skoficzy¢, a zmarli nie majg by¢ zbyt dtugo
niepokojeni, przypomina wierny swojej wladczyni Starzec. Nie potrzeba Freuda z jego
wyobrazeniem o melancholii jako wiecznie podsycanym poczuciu utraty, wystarcza zapi-
sane w tradycyjnej kulturze przekonania, ze zmarli nie zaznaja spokoju i nie beda mogli
odejs¢, jesli zywi nie zaprzestang zatoby. Stan Laodamii staje si¢ chwila bez konca, a ona
znajdzie si¢ niemal poza czasem, w atemporalnej pustej wiecznosci, w ktérg wkracza je-
dynie nuda - i Nuda, personifikacja tego stanu. Jak pisze Karl Heinz Bohrer, w absolutnym
czasie terazniejszym

Przestaje istnie¢ jakiekolwiek konkretne odniesienie do czasu: czas stangl. ,Jutro jak dzisiaj”
eliminuje rozpoznawanie rdznicy czasu, nalezy do innego czasu, do ,wiecznosci”. ,Wieczno$¢”
wszelako nie ma tu odniesienia transcendentnego, nie jest zniesieniem czasu §wieckiego w teolo-
gicznej perspektywie, ale bezczasowoscig, nie jest abstrahowaniem od poczatku i konca w swietle
jakiej$ nowej ,,nieskonczonosci™.

Posta¢ Nudy jest lustrzanym sobowtérem bohaterki, a moze sie pojawi¢ wlasnie dlate-
go, ze Laodamia znalazla si¢ w kregu jalowego powtdrzenia wiecznie tego samego, w pu-
stym czasie bez zdarzen. Laodamia powie do przybyle;j:

Przysztas do mnie w goscine; dzi$ jako wczora i zawczora, i dni wielu poprzednio ubieglych. -
Przezieram si¢ w twej postaci, jakobym siebie miala raz wtory przed soba. - (s. 97)

W Protesilasie i Laodamii powtorzenie, krolewski temat modernizmu i samego Wy-
spianiskiego'?, objawia si¢ na rozne sposoby - przede wszystkim poprzez motyw teatru
w teatrze, gdy w scenie widzenia sennego ukazany jest epizod $mierci bohatera, a wczes-
niej w odrzuconej przez bohaterke, epickiej wersji losow bohatera wyspiewywanej przez
Aojdesa, wreszcie — w personifikujacej zatrzymany czas Laodamii - postaci Nudy, ktora,
jak zwierciadlane odbicie, powtarza ruchy i gesty postaci. Marek Zaleski, piszac o ,,nudzie
powtorzen, cytuje Kierkegaarda:

Nuda spoczywa na nicosci, ktora wélizguje sie w byt i przyprawia o zawrot gtowy, podobny do

tego, jakiego doznaje sie, spogladajac w bezden przepasci nieskonczony®.

10 Thidem, s. 570.

" K.H. Bohrer, Absolutna terazniejszosé, przekt. K. Krzemieniowa, Warszawa 2003, s. 171.

2 Multiplikacje” za jeden z najwazniejszych sktadnikéw ,gramatyki tworzenia” Stanistawa Wyspiafiskiego
uznaje Magdalena Popiel. Por. M. Popiel, Wyspianski. Mitologia nowoczesnego artysty, Krakéw 2007, s. 226.

1 S. Kierkegaard, Albo — albo, przekt. ]. Iwaszkiewicz, Warszawa 1976, t. 1, s. 331; cyt. za: M. Zaleski, Nuda
powtdrzen? [w:] Nuda w kulturze, red. P. Czaplinski, P. Sliwinski, Poznan 1999, s. 64.
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Chwila i wiecznos¢ Laodamii. O dramacie Stanistawa Wyspiasiskiego Protesilas i Laodamia

Istotnie, Laodamia mogtaby wypowiedzie¢ stowa jednego z narratoréw Albo - albo:

Nikt sposrod umartych nie wrdcil, nikt nie urodzit si¢ na $wiat bez placzu; nikt nie pyta czlowie-
ka, czy chce wej$¢, nikt nie pyta, czy chce wyjs¢.

Czas ucieka, zycie plynie jak rzeka itd. - powiadajg ludzie. Nie moge tego jakos zauwazy¢, czas
stoi i ja razem z nim™.

Bohaterke nawiedzaja kolejno Sen i Zmora'>. W onirycznym widzeniu na wewnetrz-
nej scenie Laodamia moze zobaczy¢ obraz smierci matzonka i ustysze¢, jak wola jej imie.
Dusza Protesilasa nie zostata unicestwiona, ale czy on sam moze powrdci¢ na ziemig?
Laodamia walczy o to, na przemian wierzac i watpigc w sens swoich dziatan. Gdy bowiem
skladajac ofiarne dary przywoluje dusze zmartych, Protesilas nie przybywa; dopiero p6z-
niej, jak w micie orfickim, zostanie przyprowadzony przez Hermesa. Orfizm Wyspian-
skiego to zagadnienie, ktdére znacznie wykracza poza krag dramatu wybranego tu jako
przedmiot badan'®. W calej jego tworczosci mozna odnalez¢ echa wyobrazen przekaza-
nych takze przez Platona, wyrazajacych istote orfizmu, na ktorg sktada sie

idea zwigzku wieloéci z jednoscia, idea niesmiertelnosci dusz ludzkich, ich kary i nagrody oraz
wedréwki w smiertelnych ciatach ziemskich, i wreszcie idea mitosci®.

W zadnym wypadku nie jest to orfizm archeologiczny, rekonstruowany, lecz moderni-
styczny, peten zaprzeczen i najsilniej, jak to tylko mozliwe, spleciony z problemem sztuki
i artysty. Ten ostatni aspekt mocno si¢ zaznaczyl w liryce pierwszej potowy XX wieku, by
przywolac tylko Sonety do Orfeusza Rilkego.

Hermes dwukrotnie nawiedza Laodami¢. W osobistym panteonie Wyspianskiego
Hermes zajmuje wazne miejsce, wigzac si¢ z przekraczaniem progu $mierci, droga w za-
$wiaty i wtajemniczeniem. Po raz pierwszy objawia si¢ sam:

Hermes nagi, w ptaszczu krétkim od ramion, w kapeluszu ze skrzydetkami, z kaduceuszem w dloni

lewej. (s. 102)

Gdy przychodzi ponownie, prowadzi juz Protesilasa.

Wychodzi Hermes, wiodgc za reke Protesilasa; Protesilas idzie z glowg pochylong; ubrany w stréj
bohaterski. [...| Hermes reke Protesilasa oddaje w reke Laodamii i oddala sig znikajgc w ogrodzie.
(s. 115)

Jak dostrzegl juz Tadeusz Sinko, Hermes, ktory wyprowadza Protesilasa z Podziemi,
swym ruchem i gestem przypomina tego, ktory wiedzie dusze Eurydyki i przyprowadza
ja do Orfeusza. Badacz sledzacy antyczne zrodla dramatu stwierdzat:

1 S. Kierkegaard , Albo — albo, t. 1,5. 27.

> O sposobie ukazania snu w dramacie jako teatru w teatrze por. M. Bukowska-Schillmann, ,ja w $nie narodu
przekletym, uspiony” Stanistawa Wyspianiskiego dramaty-sny, Gdanisk 1994, s. 54-58.

16 Por. T. Sinko, Antyk Wyspiariskiego, Warszawa 1922, s. 361-362.

17" A. Krokiewicz, Studia orfickie. Moralnos¢ Homera i etyka Hezjoda, Warszawa 2000, s. 52. Por. tez E. Rohde,
Psyche. Kult duszy i wiara w niesmiertelnos¢ u starozytnych Grekow, przekt. J. Korpanty, Kety 2007.
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Toz to wariacja na temat stawnej ptaskorzezby neapolitanskiej, przedstawiajacej jak Hermes odda-
je Orfeuszowi Eurydyke. Mezczyzna i kobieta zamienili role, ale uklad i gest pozostat™®.

Stynng plaskorzezbe tak opisuje Adam Krokiewicz, by uznac ja nastepnie za kwinte-
sencj¢ orfizmu:

Plaskorzezba jest bardzo piekna. Do piekna poszczegolnych postaci przylacza sie syntetyczne
pickno oraz swoiste metafizyczne zaznaczenie grupy jako takiej. Orfeusz i Eurydyka tworza
$cislejsza calos¢, co uwydatnil artysta za pomocg réznych srodkéw zewnetrznych, na przyklad
zblizenia glow do siebie i dosrodkowego biegu fatdéw ubrania. Hermes uzmystawia moment roz-
dziatu i konieczno$¢ roztgki. Orfeusza i Eurydyke jednoczy duchowo uczucie wzajemnej milosci,
ale to zjednoczenie nie jest tak doskonate, by w nim znikta odrebnosé¢ ich indywidualnych bytéow
cielesnych. Jednos¢ duchowa i wielo$¢ cielesna wystepujg obok siebie. Ludzie nie moga w catlej pet-
ni przemoéc rozdzielajacych ich wielosci nawet wtedy, jesli ich taczy najszczersze uczucie. Z drugiej
znowu strony wielo$¢ nie jest tak mocna, by nie dopusci¢ do duchowego zjednoczenia. W ten
sposob plaskorzezba, ktorag mozna nazwac najcelniejszym pomnikiem starozytnego orficyzmu,
staje si¢ symbolem jednej z jego zasadniczych idei metafizycznych, a mianowicie tajemniczego
zwigzku wielosci z jedno$cig®.

Triade Orfeusz — Eurydyka - Hermes® z antycznego dzieta sztuki zastapi wiec u Wy-
spianskiego triada Protesilas - Laodamia — Hermes, a raczej, wbrew tytulowi dramatu,
lecz zgodnie z jego sensem, Laodamia - Protesilas - Hermes. To przestawienie pozwala
potraktowa¢ Laodamie nie tylko jako postaé, ktora przechodzi wtajemniczenie w mi-
steria zycia i $mierci, ale takze jako figure poezji i sztuki. Refleksje Laodamii o drogach
poetyckiego poznania pozwalaja zestawia¢ ja z samym Orfeuszem i przypisywang mu
ideg muzycznego porzadku istnienia.

Chce tajemne struny tracac
i tajemne $piewy $piewac —
co mi w duszy bélem wota,
co mi w duszy skarga dzwigczy. (s. 94)

Chcialoby si¢ powiedzie¢, cytujac przywolywany tu juz anachronicznie, poemat Ril-
kego, ze bohaterka, jak Orfeusz wlasnie, tworzy ,,$wiat ze skargi” (eine Welt aus Klage),
ze w dramacie tym ,,powstal caly $wiat ze skargi’, wysnuty z lamentu Laodamii, réwnole-
gly do rzeczywistego, elegijny swiat (Klage- Welt)*'. Rowniez to Laodamia glosi pochwale
Erosa jako najpotezniejszej sity kreacyjnej. Mowi tez dalej:

'8 T. Sinko, Antyk Wyspiasskiego, s. 132.
" A. Krokiewicz, Studia orfickie..., s. 5.
% Mieczystaw Jastrun przypomina: ,Pierwowzorem dla tego utworu byl miedzy innymi relief neapolitaniski,
zachowany w rzymskiej kopii z greckiego oryginatu. O tym reliefie myslat Rilke, piszac w Elegiach Duinejskich:
Czyli was nie zdumiata na stelach attyckich
powsciagliwos¢ ludzkiego gestu? Czy milos¢ i pozegnanie
nie klada sie tak lekko na plecy, jakby stworzone
Z innej materii niz nasza?”
M. Jastrun, Postowie [w:] R.M. Rilke, Poezje, wybor, przekt. i post. M. Jastrun, Krakéw 1974, s. 487.
' R.M. Rilke, Poezje, s. 124-125.
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Chwila i wiecznos¢ Laodamii. O dramacie Stanistawa Wyspiasiskiego Protesilas i Laodamia

Widziadta harfe §piewow stroja:
Erosa moc! (s. 105)

Tu wlasnie nastepuje rozdzwiek miedzy odczuciami bohaterki a towarzyszacego jej cho-
ru stuzebnych, ktére tam, gdzie ona dostrzega nadzieje na misteria Erosa, widza tylko
»Larwy i Noc” (s. 105)*%. Modernistyczny tworca akcentuje sprzeczno$¢ miedzy wizjami
wyjatkowej postaci kobiecej a stosunkiem do rzeczywistosci jej zwyczajnych towarzy-
szek, tym samym akcentuje nieoczywisto$¢ jednostkowego spojrzenia i tragiczng ironig
tkwiaca w dziele sztuki. Swiat artysty nie jest ani jedyny, ani pewny, ani trwaly.

Hermetyczny charakter wtajemniczenia, ktérego doznaje wylacznie Laodamia, po-
woduje takze, iz jej doswiadczenie nie daje si¢ do konca wystowi¢ ani przez nig sama,
ani tym bardziej przez jakakolwiek inng posta¢. Gdy Hermes przyprowadza Protesilasa,
okazuje sie, ze nie jest on juz tym dawnym. Nie jest mtodym mezczyzng, na ktdrego cze-
kata, jest radykalnie inny, w sposob nieodwracalny stat si¢ Kim$ Innym. To samo odkryt
Orfeusz Rilkego. Jego (i Orfeusza, i Rilkego) Eurydyka

[...] nie my$lata o mezczyznie

Idacym przed nig ani o drodze ku zyciu.
I byla w sobie. I umarlych byt
Wypelnial jg jak pelnia.

Jak owoc pefen stodyczy i mroku,

Tak byla petna swojej wielkiej $mierci,
Tak nowej, Ze nie rozumial nic*.

Pocalunek malzonkéw nie jest w stanie przywrdci¢ Protesilasa zyciu, przeciwnie,
,»wciaga” niejako bohaterke w zaswiaty, dajac jej mozliwos¢ ujrzenia zakrytej dotychczas
dla niej drugiej strony, ale nieuchronnie skazujac na $émier¢. Czy mogla unikna¢ tego
losu? Tak, ale tylko pod warunkiem wyrzeczenia si¢ milosci, a nawet pamieci o niej. Tak
uczynita Marysia z Wesela, ktora wybrala Zzywego, nie zas umarlego. Laodamia nie chce
zaprzeczy¢ samej sobie, chce pozosta¢ wierna zyciu i dlatego - i to wlasnie przejaw nie-
uchronnego tragizmu, w ktdrego obecnos¢ w dramacie powatpiewano - bedzie musiata
zgina¢. Rozumial to Brzozowski, gdy z wlasciwym mu emocjonalizmem pisat:

Ja chce zycia wlasnego, mojego zycia, méwi Laodamia. Nie dos¢ jest wspominaé o zyciu. Zycie,
ktore nie jest soba, nie jest w sobie, ktore ciazy ku czemus, co jest poza nim, jest brzydkie i niegod-
ne, chociaz ma w sobie pamie¢ dumy i wielkosci.

W takim odczytaniu Protesilas i Laodamia to nie tylko sceniczna legenda o wiernosci
w dostownym znaczeniu, ale nowoczesny dramat wiernosci sobie, tragicznej walki o toz-
samos$¢ bohaterki, ktéra, bez pewnos$ci posmiertnego zwyciestwa, musi zniszczy¢ w so-
bie wszystko co najcenniejsze, by pozosta¢ soba. Tragiczne rozpoznanie dokonuje si¢ po
spotkaniu z umartym. Laodamia mowi:

2 E. Partyga, Chér dramatyczny..., s. 242.
» R.M. Rilke, Poezje, s. 127.
#S. Brzozowski, Stanistaw Wyspianski [w:] Wspdlczesna powies¢ i krytyka, Krakéw—Wroctaw 1984, s. 304.
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Pocatowatam twoje usta chtodne;

Chtéd wstapit w moja piers; -

Dusza si¢ moja w pocatunku gubi,

Spolona z twojg dusza;

Jestem teraz ta, ktéram nie znata wprzod (s. 118)

Dariusz Kosinski stwierdza:

Pocatunek umarlego staje si¢ poczatkiem podrozy w glab, zstapienia, Nekyi, ktora jest zarazem
podroéza w przeszio§é.

Woéwczas Laodamia otrzyma od losu chwile, wasnie chwile, ktdra wprawdzie przeminie,
ale ktora da jej mozliwos¢ doswiadczenia wiecznosci. Bohaterka w swoim widzeniu we-
druje przez zaswiatowe przestrzenie, znane z najdawniejszych i nowszych wizji poetyckich.
Oddajmy gtos Rilkemu, ktéry, w zgodzie z prastara tradycja orficka, opisuje owe krainy:

To byta niestychana kopalnia dusz.
[...] Byly tu skaty,

Lasy bez istot, mosty nad pustkowiem
[.]

I posrod tak tagodnie i cierpliwie
Jawit sie blady pas dalekiej drogi*

Laodamia tak wyraza swoje doznania:

Pod reka czuje granit, kamien, zlom nieprzeparty...
Oto, jak dlonimi siegne: kamienie, ostry ztom,

- cie$n mnie ogarnia -

Ramion juz moich rozpostrze¢ nie moge - skaly, skaty...
Drozka objeta glazami...

musze i$¢... poza mng ida,

przede mng idg, nieznani -

Wiecznos¢. .. (s. 118-119)

Laodamia wypowie wazne stowa, stowa, ktore nie zostana uniewaznione, mimo ze jej
7 r»

widzenie sie zakonczy: ,Wstapitam we Wieczno$¢” (s. 118). Wizja wiecznoéci, jaka ma
bohaterka, jest zgodna z wyobrazeniem Grekow, a zwlaszcza orfikéw o zaswiatach:

Laka, faka... ztocistych kwiatuszkéw w bréd. ..
Laka bez kresu - ... (s. 119)
[..]

Tamten to $wiat i ja w nim dusza (s. 120)

Najwazniejsza w monologu Laodamii jest wypowiedziana z mocg konstatacja:

Bo oto czas snow si¢ dla mnie skonczyl,
A zaszlam w jawno$¢ wieczysta (s. 121)

» D. Kosiiski, Podréz do kresu nocy [w:] Sceny z zycia dramatu, s. 258.
% R.M. Rilke, Poezje, s. 123.
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Jawno$¢, nieskryto$¢ — alethea — to objawiona w absolutnej chwili wyzsza prawda,
ktorej swoisto$¢ Martin Heidegger wyrazi¢ ma wkrotce, w czasach, ktérych Wyspianski
juz nie doczeka, za pomocg metafory przeswitu. Chwila przeswitu umozliwia czasowe,
przemijajace objawienie nieprzemijajacej prawdy, ktéra mozna by nazwa¢ wlasnie ,,jaw-
noscig wieczysty” Hanna Buczynska-Garewicz cytuje stwierdzenie Heideggera: ,,Imie-
niem przeswitu jest aletheia™ i w nastepujacy sposob referuje mysl filozofa:

Przeswit jako wolna okolica (eine freie Gegend) jest miejscem, gdzie $wiatlo gra i walczy z ciem-
noscig (jak rowniez dzwigk z cisza). Wolne i otwarte poprzedza i czyni miejsce dla tego, co w nim
pojawia sie, $wiecac; jest ono warunkiem jasnosci. Innymi stowy, jasne widzenie zjawiska nie jest
zastugg dobrego oka ani $wiatta mysli, lecz jest dzietem skrytosci, ktora sie odslania, pokazuje,
lecz tylko po to, by zaraz znikna¢ w ciemnosciach, wroci¢ do swej tajemnicy*.

Miejsce, gdzie swiatto gra z ciemno$cig, a dzwigk z ciszg, to u Wyspianskiego przede
wszystkim scena teatralna. Protesilas i Laodamia jest dramatem przekraczania granic,
inicjacji w inna, pozaludzkg rzeczywisto$¢. Widz nie dowie sig, co bylo istota wtajemni-
czenia, ktérego doznala Laodamia, podobnie jak nie dowiedzg sie¢ tego jej towarzyszki.
Moze tylko sledzi¢ jej dzialania, ktére po nim nastapig. Wielkos¢ teatru Wyspianskiego
tkwi takze i w tym, Ze potencjal interpretacyjny tego i innych dramatéw nie daje sie fa-
two wyczerpaé. Mozna sobie wyobrazi¢ Laodamie, ktora zrozumiata, ze to, co dla niej
najwazniejsze — milo$¢ pojeta jako sila cielesna, zmystowa, nie da si¢ przedtuzy¢ za grob.
Wiedzac, ze nigdy nie dozna spelnienia, popelnia samobojstwo. Ta sama partytura tea-
tralna pozwala stworzy¢ odmienng Laodamie, ktora zobaczyla mozliwos¢ Zycia innego
niz fizyczne i odtad konsekwentnie odziera si¢ z tego, co cielesne, by w swej jedynej nie-
$miertelnej czastce, duszy, przetrwaé poza bramami $mierci i tam pofaczy¢ sie z uko-
chanym. To tylko dwie skrajne mozliwosci odczytania tej postaci sposréd wielu innych.
Niezmienne pozostaje zalozenie, Ze w scenie widzenia Laodamia do$wiadczyla czegos, co
na zawsze zmienilo jej pojmowanie zycia i $mierci.

W modernistycznej sztuce odbi¢ i podwojen niezwykle wazne staje sie pytanie, co jest
prawda, a co ztudg, i ktéra strona (jesli w ogole istnieje ,,druga przestrzen”) jest ta rzeczy-
wista, a ktora stanowi jedynie pozor. Gdy jej wizja si¢ skonczy, Laodamia powie:

W blednych wstapitam ztudzen koto,
[..]

nie ujme dlonig nic,
w przestrzeniach pustych ramie tonie. (s. 122)

Ta i tamta strona, jak rowniez zagadka przejscia zyskaly swoj odpowiednik w uksztatto-
waniu przestrzeni teatralnej, na co zwracala uwage Ewa Miodonska-Brookes. Do mo-
mentu snu Laodamii i spotkania z Hermesem przestrzen rzeczywista i przestrzen widzen
w dramacie byly od siebie $cisle odgraniczone; nastgpnie dojs¢ mialo do znaczacej ,,za-
miany miejsc”:

¥ M. Heidegger, O istocie prawdy; cyt. za: H. Buczyniska-Garewicz, Prawda i ztudzenie. Esej o mysleniu, Krakéw
2008, s.177.
# H. Buczynska-Garewicz, ibidem, s. 179.
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W ten sposéb czes¢ wypadkéw realnych [...] rozegra sie na tym planie, ktéry dotychczas zarezer-
wowany byl dla czasu minionego i symboliki $mierci®.

Bohaterka méwi niemal jak Altea z Meleagra (,,Igraszka bylam reku boga...”):

Los ze mng igra, Sen i czar,
I mng si¢ ludzka bawi; (s. 129)

Ale inaczej niz w Meleagrze los bohaterki-samobdjczyni przypieczgtowany zostal nie
przez gniew i zemstg, ale przez nieprzezwyciezona tesknote i mitosc.

Czy Protesilas i Laodamia moze by¢ uznany za nowoczesne misterium?*'. I jakie s3 jego
zrédta: dionizyjskie, orfickie? Czy jest to misterium Erosa jako sily stwarzajacej $wiat, czy
misterium $mierci? W partyture dramatyczng wpisane s3 oba przyciagajace si¢ bieguny
opozycji i od teatru zalezy, ktéremu z nich przypisze wigksze znaczenie, a najlepiej bylo-
by, gdyby wybral nierozstrzygalnos¢ aporii. Odpowiedz Dariusza Kosinskiego na pytanie
0 obecnos¢ Dionizosa w tym dramacie inspiruje, bo pozostawia uczucie niedosytu:

Dionizos nie pojawia si¢ w dramacie Wyspianskiego [...]. Odpowiedz na starogreckie pytanie
moze by¢ w przypadku Protesilasa i Laodamii tylko jedna: ,Nic wspdlnego z Dionizosem™2.

Mozna zaproponowa¢ taka odpowiedz: Nie ma Dionizosa, bo jest Hermes - wilad-
ca snu, przewodnik dusz, najblizej jak to tylko mozliwe spokrewniony z noca®. To on
u Wyspianskiego jest posrednikiem miedzy tym a tamtym swiatem. Po takiej odpowiedzi
pozostaje nadal watpliwo$¢. W dramacie nie ma Dionizosa - ale czy rzeczywiscie nie ma
go wecale, czy tylko bezposrednio si¢ nie objawia? Powiedzmy jeszcze inaczej: Nie ma
Dionizosa, ale przejawia si¢ w nim pierwiastek dionizyjski, bo jest przeciez Eros — wska-
zuje na to znaczenie w dramacie zabsolutyzowanego elementu seksualnosci, zwigzanego
z niezaspokojonym pozadaniem mlodej bohaterki.

Przemieniona, ale niepogodzona z losem Laodamia dokonuje przed $miercig kon-
sekwentnego ogolocenia ze wszystkiego, co ziemskie. Podobny charakter mialy tez po-
zegnalne czyny umierajacego Meleagra z najblizszej Protesilasowi i Laodamii (zaréwno
w sensie estetyki, jak i wyobrazni) jednoaktowej tragedii o greckim temacie. Wczesniej-
sze dziatania Laodamii to odestanie dziewki, ktdra, inaczej niz ona sama, moze teraz od-
wiedzi¢ ojca i polaczy¢ si¢ z kochankiem (los tej drugoplanowej postaci stanowi powtd-
rzenie, a zarazem przeciwienstwo losu jej samej), nastepnie odprawienie starego stugi; on
takze moze powréci¢ do tych, ktorych kocha, do bliskich, jej nie bedzie to dane. W koncu
nastepuje radykalne odarcie z tego, co dotad wlasne, osobiste, ale przeciez z bohaterka
nietozsame - zerwanie ozddb:

» E. Miodonska-Brookes, Studia o kompozycji..., s. 32.

0 S. Wyspianiski, Meleager [w:] Dzieta zebrane, Krakéw 1958, t. 2, 5. 73.

3! Por. interpretacje Nocy listopadowej jako misterium: A. Ziotowicz, Misteria polskie. Z probleméw misteryjnosci
w dramacie romantycznym i mlodopolskim, Krakéw 1996, s. 69-105.

32 D. Kositiski, Podroz do kresu nocy [w:] Sceny z zycia dramatu, s. 267.

# K. Kerényi, Hermes przewodnik dusz. Mitologem zrédla zycia mezczyzny, przekt. ]. Prokopiuk, Warszawa
1993, passim. Tu zwlaszcza uwagi o Hermesie Iliady i Odysei, a takze o zwigzkach Hermesa z nocg i Erosem.
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Zdejmijcie ze mnie
ztote kot brzekadta
z piersi, (s. 124)

Ogolocenie to oznacza réwniez rezygnacje z daremnego pozadania, wyzbycie sie seksu-
alnosci i cielesnosci:

u bioder spojenie

wezlow zimnym dreszczem wstrzasa fono,
draznigc pragnienia. ..

zadze prozne tong

samotne. (s. 124)

Bohaterka wstepuje w inna, odmienng od znanej jej dotychczas, rzeczywistos¢, ktora
w niczym nie przypomina zycia. W catej twérczosci Wyspianskiego, jak chocby w Wy-
zwoleniu, rozsiane sg orfickie nadzieje na niesmiertelno$¢ duszy, ktérym towarzysza ich
zaprzeczenia. Tak bylo w Powrocie Odysa i Achilleis, gdzie fale Skamandra glosity obiet-
nice wyzwolenia duszy z cielesnej powloki:

11. Mozesz przed zgonem w pozar zogni¢ twego ducha.
12. Cialo pokrywa marna jest, skorupa krucha*.

W obrebie idei orfickich Eros - Milo$¢ traktowany byt jako pierwotne bostwo kos-
miczne. Adam Krokiewicz przypomina antyczng pochwate Alkestis, wiernej i kochajacej
zony, ktora podazyta w $lad za Admetem, czy site uczucia taczacego Hajmona i Antygone,
podkreslajac:

Grecy rozrozniali pomiedzy ,,milostkami” i Zywiotowa, silniejsza od karbéw indywidualnego
bytu ,mitoscig” [...]. ,Milo$§¢” ma swojg wlasng madros¢ uczuciowq, doskonalszg od czysto in-
telektualnej i egoistycznej madrosci indywidualnej, i o ,milosci” wlasnie, a nie o zadnych ,,mi-
tostkach” [...] mowi Sofokles w Antygonie tudziez w Teogonii Hezjod. [...] ,Milo§¢” sprawia, ze
czlowiek przestaje by¢ ,kaleka”, czyli odosobnionym w swej $wiadomosci ,kawatkiem” §wiata,
ze tworzy razem z drugim czlowiekiem doskonalszg od kazdego z nich obu calos¢, ze budzi sie
w nim poczucie rdzennego zwigzku z resztg wszechs$wiata [...]*.

Laodamia Wyspianskiego nie przywrdci Protesilasa zyciu i sama nie dostapi wyba-
wienia. Mito$¢ Meleagra i Atalanty, Marii z Warszawianki i jej narzeczonego, Protesilasa
i Laodamii nie jest silniejsza niz émier¢. A jednak w ostatniej scenie dramatu didaska-
lia opisuja odchodzacego w zaswiaty ducha, tak wiasnie, ducha Protesilasa i Laodamii.
I chociaz liczba pojedyncza wkrotce ustepuje w tym opisie liczbie mnogiej, warto zwrdcic
uwage na te znaczaca forme:

W glebi, ogrodem, idzie duch Protesilasa i Laodamii, w uscisku, w ujeciu; Idg zwolna ku grobowco-
wi i znikajg w ciemnym otworze steli; drzwi brgzowe zatrzaskujg sig za nimi (s. 130).

* S, Wyspianiski, Achilleis [w:] Dzieta zebrane, Krakéw 1959, t.7,s.103.
# A.Krokiewicz, Studia orfickie..., s. 51.
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To nie dusze czy duchy, ale wlasnie, w liczbie pojedynczej, duch. Zjednoczeni kochanko-
wie odchodzg niezauwazeni przez zywych*. Zakonczenie pozwala zrozumie¢ sens tytutu,
zamiar zaakcentowania jednoéci bohateréw dramatu, ktérego gtéwna i niemalze jedyna
bohaterka wydawata si¢ Laodamia.

W dramacie Wyspianskiego zaszyfrowana zostala tajemnica jednosci i wielosci,
wiecznosci i chwili. Wreszcie - jak zawsze w modernizmie - tajemnica sztuki jako dro-
gi poznania. Absolutna, czy raczej zabsolutyzowana chwila stanowi tu przeswit wiecz-
nosci - ,jawnosci”. W studium o Hamlecie Wyspianski pisal, ze w dramatach Szekspira
objawia si¢ ,PRAWDA SWIATOW INNYCH”*, i zadawal pytania podobne do pytar
Laodamii:

Jak przej$¢ te nagla zapore, granice,

jak siegnad za te zastone?

Czyli uczuciem, tesknotg, zalem

odzyska¢ - co raz stracone,

zyskac na jedna chwile?

Wiarg, pragnieniem, wolg i wolaniem

Wywotaé - w grozie i sile!

Przemocy duszy, przysiega, poddaniem

SZTUKA - najedna chwile®. [podkr. - A. Cz.-W/]

Walka o zdobycie ,wiedzy zaswiatéw” byla waznym skladnikiem modernistycznej
utopii teatru. Jednym ze sposobéw poznania tego, co inaczej niepoznawalne, jest sztu-
ka, sztuka teatru, ktdra ,sigga tajemnic’®, ale nie moze sprawi¢, by chwila stafa si¢
wiecznoscig. W rozpoznaniu, ze to marzenie jest utopia, tkwi tragizm artysty, tragizm
Konrada z Wyzwolenia. Teatr moze jednak ukazac tragizm egzystencji, tragizm Meleagra
czy Laodamii, bohaterdw, ktorzy afirmuja zZycie pomimo $mierci, a nawet poprzez $mier¢.
Wyspianski podtrzymuje napigcie miedzy rozpacza a ,tragiczng afirmacjg™, w zadnej
mierze nie fagodzac sprzecznosci.

W zaproponowanej tu interpretacji pojawily sie jako konteksty takze dzieta i mysli
nieznane Wyspianskiemu, ktéry nie doczekat przeciez ani elegii Rilkego, ani pism Hei-
deggera. Jednak to wlasnie tworcy wielkiego europejskiego modernizmu odczytali i prze-
mysleli wazne elementy tradycji z dalszej i blizszej przesztosci (najstarsza mysl grecka,

% ,Chér zajety lezacym na pierwszym planie trupem samobdjczyni, przeslepia moment, w ktérym »ja« jej
»prawdziwego ja« taczy sie z Protesilasem na drugim planie, w glebi sceny przy grobowej steli. Chérzystki odwréca
glowy we wladciwym kierunku dopiero na dzwiek zatrzaskujacych sie drzwi groboweca: za pézno, by spostrzec zanu-
rzone w jawnej wieczysto$ci postaci matzonkéw, w pore jednak, by odcisnat sie w ich wyobrazni §lad tej rzeczywisto-
§ci, ktérg wybrata Laodamia”. E. Partyga, Chér dramatyczny..., s. 247.

%7 Dominacja monologéw Laodamii nad kwestiami pozostalych postaci i nadrzedno$¢ $wiata jej przezy¢
w utworze zacheca do interpretowania go w kontekécie badan nad mlodopolskim dramatem wewnetrznym. Por.
J. Waligéra, Mtodopolski dramat wewngtrzny. Przejawy podmiotowosci i subiektywizacji w wybranych utworach drama-
tycznych, Krakow 2004.

% S. Wyspianski, Hamlet [w:] Dziela zebrane, Krakéw 1961, t. 13, 5. 31-32.

¥ Ibidem, s. 32.

40 Tbidem, s.32.

4

s.316.

W. Gutowski, Mtodopolski palimpsest tragicznosci [w:] idem, Konstelacja Przybyszewskiego, Torun 2008,
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tradycje orficka, poezje romantyczng, pisma Nietzschego) w sposob, ktory daje sie wy-
czyta¢ z powstalych wezesniej dramatéw, utamkoéw lirycznych, witrazy i rysunkéw Stani-
stawa Wyspianskiego.

Protesilas i Laodamia to dramat, w ktérym idee i watki antyczne, w tym orfizm, zosta-
ly podjete, ale przede wszystkim przeksztalcone i przejawiajg si¢ w sposdb znamienny dla
calego modernizmu europejskiego. Kwestionowanie, reinterpretowanie mitéw, ma oczy-
wistg przyczyng w niemoznosci powrotu do czasoéw, w ktorych byly one dla odbiorcow
$cisle powigzane z sacrum. Tragedia Wyspianskiego ukazuje sprzeczno$¢ miedzy chwilg
a wiecznoscig, ciatem a dusza, méwiac najbardziej ogolnie — migdzy tym, co wielorakie
i zmienne, a niepoznawalng tajemnicza jednoscia.

Dramat Wyspianskiego to wyrwana ze strumienia czasu absolutna chwila, w ktorej
- w przeswicie — objawita si¢ (by zaraz przygasnac) nadzieja wiecznosci. Ale mozemy
takze wierzy¢, ze za sprawa Milosci chwila Laodamii okazala si¢ wiecznoscia.



