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+Mieszkamy na piecdziesigtym siodmym pietrze.
Stamtad widzimy miedzykontynentalnie™'.
Spojrzenie na awangarde z perspektywy
rumunskiego integralizmu?

Wraz z preznie rozwijajacymi si¢ w Jassach i Bukareszcie ruchami
awangardowymi, Rumuni wlasciwie po raz pierwszy w historii zaczeli
na biezaco wspottworzy¢ kulture europejska. Do tej pory w wiekszosci
bezkrytycznie imitowali wzorce zachodnie, wypelniajac rodzime formy
zbyt wymagajaca i nieprzystajaca do rumunskiej rzeczywistosci trescia.
Integralizm, nazywany czesto rumunskim wariantem konstruktywizmu,
uwazam za jedna z najciekawszych i najoryginalniejszych tendencji, ktéra
rumunscy artysci wniesli do awangardy europejskiej’. Ruch ten rozwijat
sie w latach 1925-1928 wokoét wydawanego w Bukareszcie pisma ,,Inte-
gral” (tytul miesigcznika nadal zreszta nazwe catemu kierunkowi) i miat
stanowi¢, jak napisal Mihail Cosma* w numerze 8/1925 periodyku:

naukowgy i obiektywng synteze wszelkich podjetych do tej pory wysitkow este-
tycznych (futuryzmu, ekspresjonizmu, kubizmu, surrealizmu itd.), powstalg na

! M. Cosma, De la futurism la integralism, ,,Integral” 1925, nr 6-7, pazdziernik (wszystkie
teksty ttumaczone z jezyka rumunskiego i francuskiego, o ile nie wskazano inaczej, przywotane sa
w przekladzie autorki artykutu).

* Artykul powstat dzigki stypendium badawczemu Seton-Watson Instytutu Kultury Ru-
munskiej.

3 Z podobnego zalozenia wychodzi wielu znawcéw tematu rumunskiej awangardy, np.:
1. Pop, Avangarda in literatura romdnd. Momente si sinteze, Bucuresti 1990; M. Mincu, Avangarda
literard romdneascd, Bucuresti 1983; O. Morar, Avangardismul romdnesc, Bucuresti 2005.

* Mihail/Ernest Cosma (1902-1968) - jako poeta francuski znany pod pseudonimem Claude
Sernet; jego wiersze i artykuty o orientacji konstruktywistycznej byly publikowane w takich ru-
munskich pismach jak ,,75 HP”, ,,Punct’, ,, Integral”
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podwalinach konstruktywizmu i dazacg do ukazania intensywnego i imponuja-
cego zycia naszego wieku, wzburzanego szybko$cig maszyn, chlodnym intelek-
tem inZzyniera i zdrowym triumfem sportsmena®.

Ten bez watpienia wazny produkt rumunskiej mysli awangardowej
zebral wokot siebie istotne dla dwczesnej sceny artystycznej nazwiska —
w redakcji rumunskiej spotkamy Maxa Hermanna Maxyego®, Ilariego Vo-
ronke’, Iona Calugaru?®, Filipa Brunee-Foxa’, w redakcji paryskiej — Benja-
mina Fondane’a' i Hansa Mattisa-Teutscha''. Opierajac si¢ na wybranych
archiwalnych numerach pisma ,Integral’, postaram si¢ przedstawi¢ spo-
sob, w jaki mtodzi rumunscy twércy wchtongli i przepracowali w ramach
integralizmu zachodnie ,,-izmy”, stanowigce juz pewien ,wzorzec awan-
gardowy’, jak formulowali swa teoretyczng refleksje i w jakim kierunku
ewoluowata ich mysl. Sprébuje réwniez wykazac, ze awangarda rumunska,
przenoszac awangardowe doswiadczenie Zachodu w rodzimy kontekst
historyczno-spoteczno-kulturowy, wpisuje si¢ w dwa pozornie wyklucza-
jace si¢ paradygmaty — kosmopolityczny (ponadnarodowy i ponadjezyko-
wy) oraz autochtoniczny, $cisle zwigzany z kwestig imitacji i konceptem
»form bez tresci” sformulowanym w XIX wieku przez Titu Maiorescu'.

> M. Cosma, Interviu cu Luigi Pirandello, ,Integral” 1925, nr 8, listopad-grudzien,
[w:] O. Morar, Avangardismul romdnesc..., dz. cyt., s. 151.

¢ Max Hermann Maxy (1895-1971) - malarz, scenograf, profesor uniwersytecki, redaktor
naczelny pisma ,Integral”. Podczas studiéw w Berlinie czlonek ekspresjonistycznej November-
gruppe.

7 Tlarie Voronca (1903-1946) - poeta, inicjator integralizmu, czotowy dziatacz rumunskiej
awangardy, redaktor naczelny pisma ,,75 HP”, wspélpracowat z ,Contimporanul’, ,,Punct’, ,, Inte-
gral’, pisal po rumunsku i francusku.

8 Ton Célugaru (1902-1956) - prozaik, dramaturg, publicysta, ttumacz, publikowal w ,,Con-
timporanul’, ,unu’, ,,Integral”.

? Filip Brunea-Fox (1898-1977, wlasc. Filip Brauner) - reporter i ttumacz, uwazany za mi-
strza miedzywojennego reportazu, dokumentowal codzienne zycie Zydéw w Rumunii.

1 Beniamin Fundoianu (1898-1944) - po emigracji do Paryza znany jako Benjamin Fon-
dane, poeta, dramaturg, rezyser awangardowy, eseista, uczen Lwa Szestowa. Pisat w jezykach ru-
munskim i francuskim.

!! Hans Mattis-Teutsch (1884-1960) - urodzony w Transylwanii malarz, rzezbiarz i grafik
tworzacy w nurcie ekspresjonizmu.

12 Pozornie i wedtug statystyk form zewnetrznych rzecz ujmujac, Rumuni posiadajg dzisiaj
prawie cate zachodnie ucywilizowanie (...). Mamy szkoly i literature, mamy muzea, konserwato-
ria i teatry, mamy nawet konstytucje. Ale w rzeczywistosci to wszystko sa martwe plody, bezpod-
stawne pretensje, bezcielesne fantomy, nieprawdziwe ztudzenia; kultura rumunskich klas wyz-
szych jest calkowicie pozbawiona wartosci, za$ przepas¢ dzielaca nas od warstw nizej stojacych
z kazdym dniem staje si¢ glebsza” (T. Maiorescu, In contra directiei de astdzi in cultura romand,



Za gléwnego tworce i teoretyka mysli integralistycznej uwaza si¢ Vo-
ronke, ktéry w numerze 8-9/1925 konstruktywistycznego pisma ,,Punct”
publikuje manifest poetycki Glasuri (Glosy), formutujac w nim idee sztu-
ki-syntezy (rum. o artd-sintezd):

Smak, oko, ucho widza muszg by¢ nieustannie gwatcone. Dzieto sztuki powstaje
jedynie z ignorowania wszystkich znanych zasad. (...) Dzielo sztuki nie moze
by¢ jak otwarte drzwi, przez ktére wtargng bezczelnie brudne buty publicznosci.
(...) Widza nalezy przymusic. (...) Sztuka nie moze zy¢ w zgodzie z logika. (...)
Nikt jeszcze nie wypowiedzial prawdziwego stowa: kubizm, futuryzm, kon-
struktywizm rozpierzchly sie w obrebie tego samego $mialego okregu zwanego:
SYNTEZA.

Wzystkie wysitki dzisiejszego i wczorajszego cztowieka, wszystkie osiagniecia
z kazdej dziedziny - matematyki, astronomii, medycyny, chemii, inzynierii,
wszystkie skumulowaly sie plodnie w tej sztuce, ktérej imie wykrzykniemy pet-
ng parg: SYNTETYZMP".

Przywotany powyzej fragment manifestu Voronki stat si¢ pretekstem
do zalozenia pisma ,,Integral”, wydawanego od marca 1925 do lipca 1928
roku. Ten niediugi okres ukazywania sie periodyku nie jest niczym wyjat-
kowym - pisma awangardowe dzialaly z reguly krétko, acz intensywnie,
co wielu teoretykdw awangardy laczy z jej efemerycznym charakterem
i ,krzykliwa tymczasowoscig™**. Wérdéd najwazniejszych tytulow, oprocz
czasopisma ,Integral”, nalezy wymieni¢ ,,Contimporanul” (1922-1932),
»75 HP” (tylko jeden numer, 1924), ,Punct” (1924-1925), ,Urmuz’"
(pie¢ numerdw w 1928 roku) oraz ,,unu” (1928-1932). Ten ostatni stano-
wi niejako kontynuacje pisma ,,Integral”, ktére nie moglo si¢ dtuzej ukazy-

tlum. K. Jurczak, [w:] K. Jurczak, Dylematy zmiany. Pisarze rumuriscy XIX wieku wobec ideologii
zachowawczej. Studium przypadku, Krakéw 2011, s. 165-166).

" 1. Voronca, Glasuri, ,Punct” 1925, nr 8-9, styczen, [w:] O. Morar, Avangardismul
romdnesc..., dz. cyt., s. 151.

4 Zob. R.W. Kluszczynski, Awangarda. Rozwazania teoretyczne, L6dz 1997, s. 13.

15 Pismo zalozyl w 1928 roku Geo Bogza na cze$¢ Urmuza (1883-1923, wlasc. Demetru-
-Demetrescu Buzdu) - prawnika, ktorego chowana do szuflady tworczos¢ stala sie inspiracjg dla
calego pokolenia rumunskich awangardzistow. Jego Pagini bizare (Dziwaczne stronice) to zbior
zaledwie dziesieciu tekstow, ktore swoim antytradycjonalistycznym obrazowaniem zdofaly za-
wiadna¢ wyobraznig najwazniejszych przedstawicieli rumunskiej awangardy. Eugen Ionescu
nazwal Urmuza ,,prekursorem rewolty calej literatury powszechnej” oraz ,jeszcze bardziej me-
chanicznym i groteskowym Kafkg” Oprdcz kreowania literackiej rzeczywistosci pelnej zoomor-
ficznych, hybrydycznych postaci, Urmuz, niedoszly kompozytor, probowat tworzy¢ w zaciszu
domowym fragmenty symfonii z nadzieja, ze kiedy$ ujrzy ona $wiatlo dzienne. Niestety, proces
tworczy przerwala samobojcza $mier¢ niepozornego urzednika, ktéry do dzis jest uwazany w Ru-
munii za prekursora awangardy.
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wa¢ migdzy innymi z powodu probleméw finansowych. ,,unu” rozpoczeg-
o nowy okres rumunskiej awangardy, wprowadzajac na scene pokolenie
twdrcow uznajacych wyzszos¢ poetyki surrealizmu nad pozostalymi nur-
tami (manifest Geo Bogzy — Reabilitarea visului [Rehabilitacja snu]).

Paul Cernat, jeden ze znawcéw rumunskiej awangardy, zwraca uwage,
ze ,,Integral” nie nosi tak wyraznych znamion kompleksu lokalnosci i pe-
ryferii, ktére towarzyszyly innemu waznemu pismu z lat dwudziestych -
»Contimporanul” (,Wspoélczesny” / ,Wspodlczesnos¢”). Piszacy do ,,Inte-
gral” w wiekszym stopniu czuja juz bowiem przynaleznos¢ do srodowi-
ska awangardy europejskiej i postrzegaja siebie jako wspoltworcow, a nie
odtwdrcow awangardowych przemian w sztuce. Podczas gdy Ion Vinea,
autor glosnego Manifest activist cdtre tinerime (Manifestu do mtodziezy),
ktory ukazat sie w 1924 roku na tamach ,,Contimporanul’, kladzie nacisk
na eksport rumunskich wartosci przyczyniajacych si¢ do rozwoju rewo-
lucji artystycznej, Maxy, naczelny ,, Integral’, woli postugiwac si¢ pojeciem
symultaniczno$ci dla okrelenia artystycznej obecnosci Rumunii na
nowoczesnej mapie Europy. Juz podtytul pisma wskazuje na jego mie-
dzynarodowy charakter: ,Integral. Revista de sinteza moderna. Organ al
miscdrii moderne din {ara si strdindtate” (,Integral. Pismo nowoczesnej
syntezy. Organ nowoczesnego ruchu w kraju i za granicg’). Jak wspomi-
nalam wcze$niej, periodyk mogt sie pochwali¢ redakcjami w Bukareszcie
i Paryzu, a od numeru 8/1925 takze w Pawii we Wloszech, gdzie prze-
bywal Mihail Cosma'®. Sytuacja ta wskazuje na swobodny przeptyw idei,
jak réwniez na ponadnarodowy charakter publikowanych w ,Integral”
tresci, ktére mozna czyta¢ zaréwno w jezyku rumunskim, jak i francu-
skim oraz niemieckim. Potrzeba mozliwie jak najwiekszego oddalenia sie
od etnocentrycznego, potencjalnie ksenofobicznego kanonu kulturowe-
go oraz migdzynarodowy charakter ruchéw awangardowych sprawity, ze
redaktorzy miesigcznika zadbali réwniez o to, by ich czytelnicy byli na
biezgco z szeroko pojeta nowoczesng sceng europejska i $wiatowa; oprocz
twdrcow rumunskich na tamach pisma drukowano migdzy innymi teksty
Georgesa Ribemont-Dessaignesa, Roberta Delaunay, Ezry Pounda, Fi-
lippa Tommasa Marinettiego, Paola Buzziego, Pierrea Reverdyego, Maxa
Jacoba, Josepha Delteila, René Crevela, Herwartha Waldena, umieszczano
reprodukcje Georgesa Braquea, Joana Mir6, Alicji Halickiej, a w nume-
rze 6-7/1925 ukazala si¢ nawet wyczerpujaca nota o modernizmie japon-

16 Zob. P. Cernat, Avangarda romdneascd si complexul periferiei, Bucuresti 2007, s. 222.



skim. W pi$mie pojawialy sie ponadto recenzje filmow i spektakli teatral-
nych, ktore mialy premiery poza granicami Rumunii. Pomimo opisanego
wyzej otwarcia i kosmopolitycznych dazen awangardzistéw rumunskich
wcigz jednak mamy wrazenie, ze kompleks peryferyjnosci oraz widmo
nasladownictwa nie zostaly do konca ,wyleczone” i pozostaja gleboko
zakorzenione w (pod)$wiadomosci uczestnikow ruchu. Przedstawiciele
integralizmu staraja si¢ udowodni¢ swoja oryginalnosé¢ i odrebnos¢, lu-
big podkresla¢, ze ich artystyczna wyobraznia nie opiera si¢ na biernym
kopiowaniu trendéw zachodnich, czuja potrzebe dostarczania wyjasnien
oczyszczajacych ich z potencjalnych zarzutéw o imitacje. Wspomniany
Maxy publikuje w numerze 9/1926 tekst pod tytutem Politica plasticd (Po-
lityka plastyczna), w ktorym przekonuje o innowacyjnym charakterze ru-
munskiego modernizmu'” (ruchy awangardowe stanowia dla niego oczy-
wisty przejaw nowoczesnosci):

Nasz modernizm nie jest adaptacja kierunku x czy y, lecz jest integralng manife-
stacjg europejskiego ducha na kazdej szeroko$ci geograficznej. To dlatego nasz
modernizm nie jest i nie moze by¢, jak mysla co poniektérzy, mechanicznym
systemem duchowej gimnastyki, pozyczonym od Zachodu i zaadaptowanym na
rodzimym gruncie. (...) Modernizm rumunski wpisuje si¢ w europejski pejzaz
duchowy, co potwierdza przypadek Brancusiego®.

Constantin Brancusi ma by¢ w tym wypadku dowodem na to, ze ,,bez
potrzeby siegania do rumunskiej specyfiki narodowej Woloszczyzna
podarowala Europie najbardziej specyficzne zjawisko plastyczne, ktore
zrodzilo si¢ w jej granicach i ktére stanowi estetyczny punkt kulminacyj-
ny w ewolucji plastyki europejskiej”. Tak wigc mimo ze w ,,Integral” od-
chodzi si¢ od pielegnowania lokalnej dumy, jak to czyniono w ,,Contim-
poranul’, to jednak temat nie znika catkowicie; ,kompleks peryferyjnosci”
wcigz daje o sobie znaé w poszczegdlnych tekstach. Nawet u samego Ilarie
Voronki, ktéry w 12. numerze pisma dosy¢ naiwnie stwierdza, ze jezyk ru-

'7 Problem nasladownictwa w kulturze rumunskiej byt istotng czescig dwczesnej debaty in-
telektualnej. Dyskusja na ten temat rozpoczeta sie juz w 1868 roku, wraz ze stynnym zdaniem Titu
Maiorescu o ,,formach bez tresci” dominujgcych w polityczno-kulturowym krajobrazie mtodego
panstwa rumunskiego. W okresie miedzywojennym wazny glos w tej sprawie zabral Beniamin
Fundoianu, wspdtredaktor pisma ,,Integral’. Powyzsza debata trwa do dzi§ w §rodowisku rumun-
skich intelektualistow.

'8 M.H. Maxy, Politica plasticd, ,Integral” 1926, nr 9, grudzien.

1 Zob. P. Cernat, Contimporanul. Istoria unei reviste de avangardd, Bucuresti 2007, s. 134,
podkr. O.B.
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munski najlepiej potrafi wyrazi¢ nowoczesna wrazliwo$¢ poetycka: ,,Spo-
$réd wszystkich jezykow europejskich to wlasnie jezyk rumunski wydaje
mi sie tym, ktéry najpelniej oddaje wrazliwo$¢ aktualnego ducha™.

Tekstami z pierwszego, zalozycielskiego numeru pisma (marzec
1925), ktére zastuguja na szczegolng uwage, sa oczywiscie manifest ruchu,
napisany przez Voronke (wedlug Iona Popa) lub Calugaru (wedlug Ovi-
diu Moraru), oraz artykut Voronki Suprarealism si integralism (Surrealizm
i integralizm), wyliczajacy gtéwne cechy estetyki integralizmu. Z manife-
stu inspirowanego poetyka konstruktywizmu (propagowanego w $rodo-
wisku rumunskim przez Marcela Iancu, ktéry wspélnie z Hansem Arpem
zalozyt w 1919 roku w Berlinie konstruktywistyczna grupe Das Neue Le-
ben) wylania sie portret nowego walecznego integralisty, ktéry ,uznaje
wyzszo$¢ intelektu nad afektem, odrzuca marzenia senne i romantyczny
sentymentalizm, poszukuje niekonwencjonalnego i niesymbolicznego
»pierwotnego sposobu wyrazania«, poddaje si¢ nowemu dynamizmowi
i wrazliwosci odpowiadajacej rytmowi epoki industrialnej”?'. Manifest
integralizmu glosi ponadto, ze syntetyczny porzadek powinien organizo-
wac nie tylko sztuke, ale takze zZycie spoleczne, ktéremu przewodzi¢ beda
tworcy nowych norm, arty$ci-integralisci: ,My tworzymy synteze
woli zycia i wszelkich nowoczesnych eksperymentéw. Zanurzeni w zbio-
rowos¢, ksztattujemy jej styl wedlug instynktow, o ktére ona dopiero za-
czyna si¢ podejrzewac >,

W Surrealizmie i integralizmie Voronca odwoluje sie¢ w entuzjastycz-
nym tonie do konstruktywizmu: ,Wygrat konstruktywizm: abstrakcyjny
porzadek, harmonia zasad i zréwnowazone linie”. Odrzuca jednoczes-
nie surrealizm jako kierunek, ktoéry ,,nie nadaza za rytmem epoki’, ktory
jest w jaki$ sposob wtorny wobec dotychczasowych ruchéw. Traktuje in-
tegralizm jako naturalng konsekwencj¢ estetycznych przemian w Euro-
pie pierwszych dziesiecioleci XX wieku, uwaza go za punkt finalny, do
ktérego dazyly wszelkie europejskie ,-izmy” i w ramach ktérego moze
dokonac¢ sie ich inspirujgca reaktualizacja. Doprowadzi ona do powstania
sztuki totalnej, pod ktorej skrzydlami zjednoczg sie architektura, taniec,
malarstwo, muzyka:

20 Tamze, s. 136.

?! Por. I. Pop, La réhabilitation du réve. Une anthologie de Avant-garde roumaine, Paris 2006,
s. 53-54.

2 O. Morar, Avangardismul romdnesc..., dz. cyt., s. 151.

2 1. Voronca, Suprarealism si integralism, ,,Integral” 1925, nr 1, marzec.



Dzi$ wybita godzina spelnienia. Poezja, muzyka, architektura, malarstwo, taniec -
wszystkie w integralnym uscisku podazaja do ostatniej, najdoskonalszej stacji.
Surrealizm zignorowat glos stulecia wolajacy o integralizm. Po ekspresjoni-
zmie, futuryzmie i kubizmie surrealizm jawi si¢ jako ruch spézniony. Nie chory,
romantyczny, surrealistyczny rozklad, ale porzadek syntezy, porzadek z istoty
konstruktywistyczny, klasyczny, integralny*.

Redaktorzy pisma do samego konca staraja si¢, by kazdy numer sta-
nowil synteze wszystkich dziedzin sztuki i kierunkéw awangardowych,
co nadaje periodykowi eklektyczny charakter. Ich wysitki polegaja jednak
bardziej na teoretycznym zestawianiu elementéw wywodzacych sie z roz-
nych obszaréw awangardy niz na praktycznej realizacji gtoszonych zato-
zen. W ,Integral” na pierwszy plan wysuwa si¢ mocno zarysowany profil
»plastyczno-literacki” (to samo zreszta dzieje si¢ w przypadku ,,Contim-
poranul’, ,,75 HP”, ,Punct” i innych), co wynika z faktu, ze rumunscy
malarze awangardowi byli §cisle zwigzani z rodzimymi ugrupowaniami
literackimi i mieli realny wplyw na merytoryczng zawarto$¢ awangardo-
wych czasopism, tym bardziej ze cz¢sto sami byli ich zatozycielami (Mar-
cel Tancu - ,,Contimporanul’, Victor Brauner - ,,75 HP”, ,,Punct”, Max
Hermann Maxy - ,Integral”). Ponadto Maxy, Victor Brauner® i Corne-
liu Mihailescu®® zaktadaja w 1925 roku Atelierul Revistei Integral (Atelier
Pisma Integral), co tym bardziej obnaza konstruktywistyczne zaplecze
integralizmu, podkreslajace wage sztuki uzytkowej i funkcjonalnosci
przestrzeni. W ramach jego dzialalnos$ci wspomniani tworcy zajmowali
sie dekoracja wnetrz, projektowaniem i produkcja mebli, dywanow, ce-
ramiki, kostiumoéw teatralnych oraz scenografii filmowej i teatralnej. Rok
pozniej ci sami artysci zatozyli Akademie Sztuk Dekoratywnych, inspi-
rowang modelem Bauhausu. Nowo otwartg uczelnie reklamowano prak-
tycznie w kazdym numerze ,,Integral”. Kursy prowadzone w szkole byty
skierowane z zalozenia do kazdego, bez wzgledu na wiek i wyksztalcenie,
i obejmowaly swa tematyka wlasciwie kazdg dziedzine sztuki, ze szcze-
golnym uwzglednieniem sztuki uzytkowej. Akademia oferowala lekcje
rzezby w drewnie i kosci stoniowej, pracy w metalu i skdrze, tkania dy-
wanow, projektowania i malowania tkanin metodg batiku, kurs rysunku

2 Tamze.

> Victor Brauner (1903-1966) - rzezbiarz i malarz, dadaista, p6zniej surrealista; wraz z Ila-
riem Voronka stworzyl pojecie ,,piktopoezji” (75 HP 1924).

% Corneliu Mihiilescu (1887-1965) — malarz, zaczyna jako impresjonista, pézniej przyjmu-
je zalozenia kubizmu.
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i malarstwa, tworzenia reklam i afiszéw, ilustrowania ksigzek. Uczelnia
organizowala ponadto ¢wiczenia z grafiki uzytkowej oraz wyklady z hi-
storii sztuki.

Przy Akademii dzialat takze Salon Permanent de artd decorativd pen-
tru interiorul modern (Staly Salon sztuki dekoratywnej dla nowoczesne-
go wnetrza), gdzie swoje prace wystawiali miedzy innymi Hans Mattis-
-Teutsch, Jean Alexandru Steriadi oraz Nina Arbore?.

Teksty programowe z innych numeréw omawianego periodyku kon-
tynuujg kierunek nadany przez prekursoréw integralizmu. Szczegélnie
czesto artysci odwoluja sie do rzeczywistosci miejskiej, czerpiac z futu-
rystycznej i konstruktywistycznej wyobrazni inspirowanej technika, re-
wolucja przemystowa, dynamizmem przestrzeni miejskiej kojarzonej
»Z predkoscig ruchu i szybkoscig zycia™®. Tekst Cosmy De la futurism la
integralism (Od futuryzmu do integralizmu) stanowi taka wlasnie pochwa-
te miejskiej witalno$ci, architektury bedacej symbolem stylu ponadnaro-
dowego, uniwersalnego. Z miastem zwigzana jest réwniez egzystencja
nowoczesnego czlowieka, ktérego najpelniej opisuje (a takze ksztaltuje)
nowa estetyka integralizmu:

Dziedziny naszej aktywno$ci? Wszystko. Fabryka, ulica, burdel, cztowiek, spo-
teczenstwo. Z sercem w ksztalcie alpensztoka zdobyliémy géry. Nasz poeta kom-
ponuje pochylony nad maszyng do pisania. Nasz malarz konstruuje z kompa-
sem i ideg. Nasz umyst jest umeblowany calym nowoczesnym komfortem, jak
amerykanski drapacz chmur. Mieszkamy na pie¢dziesiatym siédmym pietrze.
Stamtad widzimy miedzykontynentalnie. Stop. (...) dotarlismy do ogromnej
wspotczesnej syntezy: INTEGRALIZMU. Ducha konstruktywistycznego z nie-
ograniczonymi zastosowaniami w kazdej dziedzinie. (...) Podbili$my technike
po latach walki. Substrat duchowy odkryliémy w spontanicznoéci wielkich bul-
Warow.

To zycie wiecznej przysztosci®.

Procesy urbanizacyjne poczatkéw XX wieku mogly wpltywaé na
wyobrazni¢ rumunskich artystow szczegdlnie intensywnie; Bukareszt
gwaltownie si¢ modernizowal, co wigzalo si¢ z goraczkowym odziera-
niem go z orientalnych warstw zawdzieczanych wielowiekowemu pa-
nowaniu imperium osmaﬁskiego i usilnyrni staraniami wlqczenia go,
jako ,Malego Paryza’, do grona stolic ,europejskich”. Inspiracje stylem

7 O. Morar, Avangardismul romdnesc..., dz. cyt., s. 154.
8 W. Bolecki, Modalnosci modernizmu. Studia, analizy, interpretacje, Warszawa 2013, s. 276.
% M. Cosma, De la futurism la integralism, dz. cyt.



Le Corbusiera czy eksperymenty architektoniczne Iancu® byly wigc nie
tylko impulsem dla zachlystujacej sie¢ nowym miejskim pejzazem awan-
gardowej literatury®' — byly takze (a moze przede wszystkim?) préba do-
trzymywania kroku zmianom dokonujacym si¢ w miastach Zachodu,
préba doscigniecia tego, postrzeganego tak zreszta do dzi$, jedynego
wla$ciwego wzorca. Istnieje wiele dowoddw na to, ze rumunscy awan-
gardzidci inspirowali si¢ w duzej mierze Paryzem, do ktdérego zreszta
wigkszo$¢ z nich wyemigrowala; stolica Francji byta dla nich koniecz-
nym elementem awangardowej ukladanki, miasto to stanowilo centrum,
przez ktére mozna bylo (nalezalo?) zaposredniczy¢ wszelkie idee i ktdre
oferowalo nieograniczone mozliwosci, czego peryferyjny Bukareszt nie
byt w stanie zapewnic.

Uwielbienie dla pulsujgcego rytmu miasta rumunscy integralisci za-
wdzigczajg przede wszystkim futurystom, pod ktorych znacznym wply-
wem si¢ znajduja i ktérym poswiecili prawie w catosci jeden z numeréw
pisma (12/1925). Na stronie tytulowej widnieje zdjecie wloskich futury-
stow oraz przedruk listu, ktéry Marinetti wystal Cosmie. Z jego tresci wy-
nika, ze Marinetti uznawat integralizm za rumunski wariant futuryzmu,
co $wiadczy o duzej konceptualnej pojemnosci i otwartosci ,nowego”
kierunku: ,,Drogi Cosma, nie zdazylem jeszcze napisaé wielkiego futury-
stycznego listu moim ukochanym przyjaciolom integralistom z Bukaresz-
tu. Prosze ich serdecznie ode mnie pozdrowi¢ w numerze dedykowanym
futuryzmowi™*.

Jak podkresla Cernat, na famach pisma ,Integral” nie ma odniesien
politycznych do wloskiego faszyzmu. Otrzymujemy natomiast entuzja-

0 O. Morar, Avangardismul romdnesc..., dz. cyt., s. 154 (jak podaje Morar, zaprojektowane
przez artyste w 1926 roku budynki mieszkalne byly jednymi z pierwszych przykladéw cywilnej
architektury kubistycznej w Europie. Marcel Iancu prowadzil w Bukareszcie wraz ze swoim bra-
tem, Iuliu, biuro architektoniczne - Birou de Studii Moderne [Biuro Nowoczesnych Studiéw],
ktore zaprojektowato 40 budynkéw w stolicy Rumunii).

3! JTako przyktad tego typu estetyki podaje fragment opowiadania Voronki pt. Pewnej nocy,
opublikowanego w numerze 6-7/1925: ,Dalej jakie$ krwawienia i $§wiatla nawolujace si¢ nie-
zrozumiale, niedtugo wieza Aifla obréci planety, za sto lat dotra do Boga CITROENA. W nocy
miasto to pole i ogromny piec, naznaczone ptynnie wiezami i sztucznymi ogniami music-halli,
wlasnie wspieram czoto o Notre Dame, przebiegam palcem jak pionkiem po ciele Sekwany” (cyt.
za: I. Voronca, Intr-o noapte, ,Integral” 1925, nr 6-7, pazdziernik).

32 Integral” 1927, nr 12, kwiecien.
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styczng akceptacje futuryzmu oraz peany Mihaila Cosmy i Stephana Rol-
la** wyglaszane na czes¢ Marinettiego®:

Poeta tworzgcy w dwoch jezykach; mowca-pistolet; komiwojazer futuryzmu;
konferansjer propagandysta na catym globie; profesor jeszcze nieproklamo-
wanej metafizyki; polityk dynamiczny jak turbina; Zolnierz-wolontariusz na
wojnie; nieprzerwanie, zawsze, nieokielznany, tytaniczny, ten, ten, ten nadprzy-
miotnikowy, niepoliczalny Marinetti®.

I cho¢ polityczna radykalizacja rumunskiej awangardy nastapi do-
piero na tamach ,,unu”, to juz piszacym do ,Integral” zdarza si¢ od-
nie$¢ do politycznej rzeczywistosci 6wczesnej Europy. Nie komentuja
wprawdzie wloskiego faszyzmu, za to w ich tekstach pojawiaja si¢ na-
wigzania do komunizmu. Czlonkowie redakcji bukaresztenskiej sym-
patyzuja z ideologia komunistyczna®, z wigksza rezerwa traktuja ja za
to zagraniczni wspolpracownicy periodyku - Tristan Tzara i Benjamin
Fondane®. Zwtlaszcza ten drugi, bedacy w otwartym konflikcie z André
Bretonem, zabiera wazny gltos w rumunskiej dyskusji na temat zwiaz-
kéw miedzy surrealizmem i komunizmem. W tekscie Les surréalistes et la
révolution. La révolution et les intellectuels. Que peuvent faire les surréali-
stes? Position de la question, par A.D.* (Surrealisci i rewolucja. Rewolucja
i intelektualisci. Co mogqg zrobi¢ surrealisci?), opublikowanym w rubryce
Notite (Notatki) z numeru 12/1927, autor prezentuje siebie jako zdekla-
rowanego przeciwnika politycznej radykalizacji surrealizmu. Demaskuje
sprzeczno$¢ miedzy racjonalng struktura rewolucji spolecznej a irracjo-
nalnym charakterem rewolucji surrealistycznej (wolnos$¢ poezji i poety,
»balet cztowieka z jego pragnieniami’*’). Zdaniem Fondane’a surrealisci

3 Stephan Roll (1903-1974) - poeta i prozaik awangardowy, pisat do ,,Contimporanul’,
»75 HP”, ,Integral’, jeden z gtéwnych wspdtpracownikéw pisma ,,unu’”.

* P. Cernat, dz. cyt., s. 239.

> E. Cosma, ET. Marinetti, ,Integral” 1927, nr 12, kwiecien.

3 P. Cernat, dz. cyt., s. 241.

%7 Ale jak podkresla Cernat, tylko w wymiarze estetyczno-integralistycznym, jak na przy-
ktad Alexis Nour, besarabski publicysta i dzialacz polityczny, w artykule Un precursor integralist
(Prekursor integralizmu) wychwala ,,czysta, konstruktywna i integralng nauke plynaca ze spolecz-
nej rewolucji w Rosji”. Zob. tamze, s. 239.

3 Tamze, s. 240.

¥ Pod tymi inicjalami kryje sie posta¢ Pierre’a Naville’a, wspotpracownika pisma ,,La Révo-
lution Surréaliste”, teoretyka trockizmu. Fondane odnosi si¢ w swoim tekscie do broszury napisa-
nej anonimowo przez wyzej wspomnianego.

“ B. Fondane, Les surréalistes et la révolution. La révolution et les intellectuels. Que peuvent
faire les surréalistes? Position de la question, par A.D., Paris 1926; A. Breton, Légitime défense, dans
la Révolution surréaliste, no. 8, dec. 1926, ,,Integral” 1927, nr 12, kwiecien.




zupelnie niepotrzebnie zamienili ,,rewolucje artystyczng na rewolucje
polityczng™*!. Autor zastanawia sig, czy rewolucyjne obietnice wplyna re-
alnie na Zycie przecietnego obywatela i czy warto sie im bezgranicznie
poswigcac: ,,(...) a w jaki sposdb, kiedy rewolucja dobiegnie juz konca,
zmieni si¢ nasza pozycja wobec wszech§wiata?”*2. Pisarz znajduje takze
w swoim artykule miejsce dla futuryzmu, ktéry nazywa najbardziej ak-
tualnym i ,,dostosowanym” do wspodlczesnosci ruchem, dla ktérego li-
czy si¢ ,religia Postepu” i ,,moralnos$¢ Predkosci’, ktéry wdraza w zycie
»polityke materialnego komfortu” i brak akceptacji dla ,,chorobliwego
dziedzictwa intelektu™. Futuryzm stanowi dla Fondanea swoiste jadro
calej awangardy: ,,troch¢ z manifestu futurystycznego jest i w dadaizmie,
i w surrealizmie, i jeszcze przez diugi czas bedziemy znajdowac jego ele-
menty w kazdej nowo powstalej szkole™*. Zainicjowany przez Marinet-
tiego kierunek uznaje za bardziej zblizony duchem do ,,cywilizacji bol-
szewikow niz do Wloch Mussoliniego™ i stawia hipoteze, ze to wlasnie
futurystyczne uwielbienie dla ruchu i dzialania popchnelo surrealistow
do poparcia rewolucji spoteczno-polityczne;.

We wspomnianym ,,futurystycznym” numerze pisma opublikowano
réwniez wywiad-niespodzianke Voronki z Tzara, w ktérym ten drugi,
w kontekscie radykalizacji pogladéw politycznych Bretona, nawoluje do
permanentnej rewolucji ducha: ,,(...) to jedyna [rewolucja], ktéra uznaje,
za ktorg datbym sie pokroi¢, poniewaz ona nie wyklucza Swietoéci Ja,
poniewaz to jest moja Rewolucja™®. Komunistéw nazywa ,,nowa bur-
zuazjq, a rewolucje komunistyczng - ,,nieszczesng koniecznoscig” Posta¢
Tzary, czyli Samuela Rosenstocka, byta niezwykle wazna dla awangardo-
wego pokolenia rumunskich artystow. Nie zapominajmy, ze to on ze swo-
im Cabaret Voltaire utorowal im droge na europejskie salony. Zdaje sie,
ze wlasnie z powodu szacunku, jakim darzyli pochodzacego z Rumunii
inicjatora ruchu Dada, a wiec ze wzgledow czysto subiektywnych, integra-
lisci uznali nadrzedna role dadaizmu wobec pozostatych awangardowych
»-izmow”. We wprowadzeniu do cytowanego wyzej wywiadu mamy do
czynienia z quasi-apologia Tzary, ,,za ktérego liniami na dioniach poda-

4 Tamze.
# Tamze.
* Tamze.
“ Tamze.
* Tamze.
# 1. Voronca, Marchez au pas. Tristan Tzara parle a Integral, , Integral” 1927, nr 12, kwiecien.
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za odkrywany na nowo $wiat™¥; klimat rozmowy przypomina spotkanie
z wyrocznig, z guru, ktérego stowom nikt nie odwazylby si¢ sprzeciwic.
Sam dadaizm uwazany jest za swoistego ,ojca” pozostalych kierunkdéw;
to wedlug jednego z gtéwnych dziataczy integralizmu, Mihaila Cosmy,
»bardziej stan ducha niz szkola artystyczna. Bardziej profesor niz uczen.
Najsurowszy profesor; najbardziej wymagajacy przewodnik™s.

Warto takze zwrdci¢ uwage na sposob, w jaki integralisci odnoszg si¢
do problemu preznie rozwijajacej si¢ w Europie kinematografii. Temat
jest najszerzej dyskutowany na famach pierwszych o§miu numerdw pis-
ma. Wedlug Cernata artykuly poswiecone filmowi $wietnie ilustruja poe-
tyke integralistyczng, dla ktorej liczg si¢ przede wszystkim: ,,(...) czysta
wyobraznia, dynamizm, fuzja magii i technologii, operowanie $wiatlem,
»popularny« charakter »sztuki zbiorowej«, syntetycznej, synkretycznej
i miedzynarodowej”*. Gtéwnymi komentatorami sztuki filmowej w ,,In-
tegral” s3 Benjamin Fondane® i Barbu Florian. Porzucajg oni wychwa-
lane w ,,Contimporanul” abstrakcyjne filmy Hansa Richtera czy Vikinga
Eggelinga na rzecz ,,filmu czystego”, poetyckiego, ktérego gtéwnym boha-
terem jest czlowiek®. To wladnie na przyktadzie ich stosunku do obrazow
filmowych wida¢, w jakim kierunku bedg powoli ewoluowac integralisci -
pare lat pozniej nawet ci najwigksi zwolennicy tradycji konstruktywi-
stycznej, jak na przyklad Ilarie Voronca, ,,nawroca si¢” na surrealizm.
Najlepszymi przykladami nowej estetyki filmowej sg dla wspomnianych
krytykéw postacie kreowane przez Douglasa Fairbanksa, Harolda Lloy-
da czy Charliego Chaplina. Temu ostatniemu Florian poswigca obszerny
esej w numerze 9/1926:

Filmy Chaplina zyja tylko w nim i poprzez niego. Kazdy jego gest jest jak wiersz.
(...) Czlowieczenstwo znajduje w nim swoje odbicie. Wszystko zyje dzieki jego
czarowi. (...) Kto$ postawit go w jednym rzedzie z Bergsonem, Pascalem i Freu-
dem. Moze mial racje. [Sceny wymyslone przez Chaplina] stanowig wymarzone

¥ Tamze.

* M. Cosma, De la futurism la integralism, dz. cyt., s. 9.

* P. Cernat, dz. cyt., s. 285.

*® Fondane pojawia si¢ w moim tekscie w roli komentatora juz po raz drugi; wynika to z fak-
tu, Ze byt on aktywnym publicysta, drukowanym we francuskich oraz rumunskich periodykach,
ktorego zajmowaty wszelkie przemiany kulturowe i spoteczno-polityczne migdzywojennej Euro-
py- Ponadto jego glos ,,ambasadora Rumunii w Paryzu” byl niezwykle wazny dla bukaresztenskiej
redakcji pisma.

*! P. Cernat, dz. cyt., s. 285.



realizacje dla wszystkich, ktorzy utorowali droge nowej sztuce, od Mallarmégo
po André Bretona®.

Florian juz w tekscie wczesniejszym, zatytulowanym Perspectiva fil-
mului nou (Perspektywa nowego filmu, nr 6-7/1925), zapowiada nadejscie
nowej filmowej wrazliwosci odpowiadajacej wizji surrealistycznej, ktorej
gtéwnym przedstawicielem i najdoskonalszym wcieleniem jest przywo-
tany wczedniej Chaplin, ,wieczny poszukiwacz nowych horyzontéw”>.
Florian sprzeciwia si¢ logicznemu porzadkowi rzeczywistosci jako nie-
zgodnemu z prawdziwg naturg cztowieka, kladzie nacisk na percepcje we-
wnetrzng, a w nawigzaniu do Freudowskiej psychoanalizy zwraca uwage

na rzadzace cztowiekiem niezalezne od §wiadomego ,ja” sity:

Nie ulega najmniejszej watpliwos$ci, ze z czasem minie popularnos¢ filmow abs-
trakcyjnych. (...) Gléwny punkt, wokot ktérego krazy sztuka filmowa, cztowiek,
nie posiada z natury ani jednego abstrakcyjnego elementu. (...) gra aktora po-
winna ukaza¢ si¢ na nowo, powinna bazowac¢ na tym, co jest bardziej reprezen-
tatywne - na inwencji i zaskoczeniu. Zycie nie wie, co to logika. (...) Gdzie$ tam
gleboko istnieje przeciez miedzy zywiotami i zjawiskami natury niewidzialne
i nieuchwytne polaczenie. Ta wyjatkowa cecha zjawisk natury ukazuje swoj ge-
niusz wowczas, gdy manifestuje sie poprzez dziatania czlowieka™.

Fondane z kolei, ktéry sam wyrezyserowal w 1936 roku w Buenos
Aires film awangardowy Tararira oraz zostal autorem tomu Trois Scéna-
rios - Ciné-poémes (powstat w 1928 roku we wspotpracy z fotografem Ma-
nem Rayem), w pierwszym numerze ,Integral” w tekscie Entracte ou le
cinéma autonome (Entracte albo kino autonomiczne) optuje za ,czystym
filmem” (film pur), pragnie odnalez¢ Rimbauda sztuki filmowej i wyraza
nadzieje, ze wlasnie go odkryl w ,,oku bezposredniej intuicji” René Clai-
ra. Dla Fondane’a kino jest fascynujgcym, pionierskim medium, ktore
otwiera przed artystami zupelnie nowe mozliwoéci. Sztuka filmowa staje
sie dla niego sposobem na dotarcie do szerokiej publiczno$ci i, co wiecej,
widzi w niej ide¢ réwnosci spotecznej®. Przeciwstawia jej stanowisko no-
woczesnej poezji, ktdra odseparowala sie od publicznosci, czyniac sama

52 B. Florian, Charlie Chaplin, ,Integral” 1926, nr 9, grudzien.

53 Tamze.

** B. Florian, Perspectiva filmului nou, ,Integral” 1925, nr 6-7, pazdziernik.

*> Fondane pisuje o kondycji wspdtczesnej mu sztuki filmowej nie tylko do prasy rumun-
skiej, ale takze francuskiej i belgijskiej. W tekstach z poczatku lat trzydziestych nie bedzie juz
tak entuzjastycznie podchodzit do kinematografii, bedzie obnazal kapitalistyczny i burzuazyjny
charakter kina, faworyzowat film niemy, krytykujac jednoczeénie filmy ze $ciezka dzwiekowa.
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siebie niezrozumialg dla przecietnego odbiorcy: ,Mozliwe jest jeszcze na-
pisanie wiersza, ktérego nikt nie przeczyta; kino jest drozszg forma sztuki;
kino nie moze istnie¢ bez placacej za filmy publicznosci; szkoda, ze poezja
nie poznata nigdy tej dodajacej mocy przeszkody. Najpierw sztuka, ale
zaraz potem publiczno$¢™ .

Z powyzszego, bardzo ogdlnego, przegladu gtéwnych tendencji
wspoldziatajacych w ramach integralizmu wylania si¢ obraz ozywionego
intelektualnie ruchu o zasiggu mi¢dzynarodowym, dyskutujacego aktu-
alne problemy europejskiej kultury, czerpigcego z powodzeniem z kazdej
dziedziny sztuki. Wprawdzie mocno zarysowany i propagowany w teorii
koncept syntezy dotychczasowych awangardowych ,,-izméw” okazuje si¢
nie do konca mozliwy do zastosowania w praktyce, jednak jego propaga-
torom chyba nie na tym zalezalo. Futuryzm, dadaizm, kubizm, konstruk-
tywizm, surrealizm — wszystkie te kierunki wplynely na wrazliwos¢ inte-
gralistycznych aktywistéw, ale trudno o cho¢ jeden materialny przyktad
idealnej syntezy gdrujacej nad awangardowymi podzialami. Integralizm
staje sig, jak podkresla Ion Pop, ,,ruchem konsolidujagcym dotychczaso-
we kierunki awangardowe, ktéry afirmuje ducha innowacyjnosci, jed-
noczesnie nie wykraczajac poza to, co oferuja dotychczasowe programy
awangardy, z niezwyklym wyczuciem wychwytujac wszelkie cechujace je
niuanse”. Dla ugrupowania rumunskich integralistow liczyla si¢ wiec
sama ,,gra z awangardg’, twdrcze wykorzystanie potencjatu zachodniego
programu awangardowego.

Integralizm wydaje si¢ pozytywnym przykladem zjawiska, o ktérym
czesto wspomina Lucian Boia, historyk surowo rozliczajacy sie z prze-
sztoécig Rumunii. Chodzi o fatwos$¢, z jakag Rumuni przyswajajg obce mo-
dele’®. Czasem moze to mie¢ negatywne skutki, co objawia si¢ w biernym
i nieprzemyslanym przejmowaniu zachodnich wzorcéw; czasem jednak,
i moim zdaniem przykladem tego jest wlasnie integralizm, adaptacja ta-
kich modeli przebiega w sposob przemyslany, tworczy i z szacunkiem dla
»ducha krytycyzmu”. Chociaz zjawisko awangardy rumunskiej uznaje za
przejaw postawy kosmopolitycznej, ponadnarodowej i ponadjezykowej,

Bez watpienia odrebnej analizy wymaga poréwnanie jego refleksji z my$la zawarta w eseju Walte-
ra Benjamina Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej (1936).

°¢ B. Fondane, Entracte ou le cinéma autonome, ,Integral” 1925, nr 1, marzec, [w:] P. Cernat,
dz. cyt., s. 287.

*7 1. Pop, Avangarda in literatura romdnd. Momente si sinteze, Bucuresti 1990, s. 117.

%8 Zob. L. Boia, De ce este Romdania altfel, Bucuresti 2012, s. 38-42.



zauwazam jednocze$nie jego oczywista zaleznos¢ od tego, co oferuje hi-
storyczno-spoteczno-kulturowy kontekst, stagd mozliwa analogia do wcigz
obecnego i powszechnego w kulturze rumunskiej konceptu nasladowni-
ctwa. W tym przypadku jednak mamy do czynienia z nasladownictwem,
ktdre — dzigki twdrczo zastosowanemu aparatowi pojec i srodkéw ekspre-
sji artystycznej — doprowadzitlo do wyksztalcenia si¢ oryginalnego pro-
duktu rumunskiej my$li awangardowej, jakim byt integralizm.



