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Historia muzyki przypomina odyseje
pewnego bledu, przypomina przygody
jej nieobecnosci.

Michel Serres

lain Badiou zauwazyt kiedys, ze przekonanie o hegemonii
wizualnosci w kulturze wspdtczesnej w sposob zasadni-

czy zafatszowuje obraz naszego codziennego doswiadczenia™.
Wydaje sie bowiem, ze dzwieki docierajg do nas bezustannie,
jestesmy nimi atakowani w nie mniejszym stopniu niz obraza-
mi. Ale sfera dZzwiekowa naszej codziennosci wcigz pozostaje
podlegta doznaniom wzrokowym, nadal — co wydaje sie nawet
istotniejsze — nie uzyskata petnowartosciowej pozycji w na-
ukach humanistycznych. To dziwne, zwtaszcza jesli wezmie-
my pod uwage powszechnos¢ doznan akustycznych: hatasu
i szumu, pejzazu dzwiekowego i muzyki. Niewiele zmienia fakt,
ze ogtoszono kolejne zwroty i usankcjonowano badania nad
przestrzenig dzwiekowa. Nierbwnowaga, o ktorej tutaj mowa,
dotyczy bowiem nie tyle porzadku instytucjonalnego, ile on-
tologicznego. Dzwieki nie tylko sa wszechobecne, ale réwniez
tworzg przestrzen, w ktorej jednostki i wspdlnoty organizuija sie

1 Por. A. Badiou Logiques des mondes, Editions du Seuil, Paris 2006.
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i w jaki$ sposob wyrazajg, nie tylko w muzyce, ale rdbwniez nieswiadomie uczestniczac
w sonosferze. Mozna by powiedzie¢ zatem, ze dzwieki stanowig nieSwiadomos$¢ no-
woczesnosci: cho¢ pojawiajg sie i wybrzmiewaja, to w istocie bardzo czesto ujawniajg
mroczng czy po prostu niechciang strone naszej egzystencji.

Jak podkresla Mladen Dolar, tak rozumiana dzwigkowa nieswiadomosc idzie w pa-
rze z politycznym statusem sonosfery. Ostatecznie jednak zdaniem stowenskiego
autora to nie dzwigki jako takie, ale gtos obdarzony niesamowitosciag wywotuje pod-
miotowa zmiane, oddziatujac niejawnie, nie zawsze wprost, na nasze zycie:

To gtos, ktdry nie mowi niczego i ktory jest niewypowiedziany. To cichy gtos we-
zwania, wotanie, wezwanie do odpowiedzi, do przyjecia postawy podmiotu. Osoba
zostaje wezwana do mowienia, i osoba ta powie wszystko, co przyjdzie jej do glowy,
w celu przerwania ciszy, uciszenia tego gtosu, uciszenia samej ciszy. A jednak by¢
moze caty proces analizy to metoda nauki tego, w jaki sposob uzy¢ tego gtosu.
To gtos, w ktérym glos lingwistyczny, etyczny i polityczny tacza sity, zbiegajac sie
w wymiarze czystej wymowy.?

Mladen Dolar przekonujgco pokazuje, w jaki sposdb to sam gtos, jedna z najwazniej-
szych obsesji mysli nowoczesnej, staje sie problematyczny. Jesli bowiem wchodzi
on bezustannie w konflikt z pismem, to nietrudno zauwazy¢, ze tworzg one razem
gesty splot znaczen, ktorego nie sposdb rozwigzac. Pozycja gtosu, ktéry zdaniem Ja-
cques'a Derridy represjonowat pismo, staje sie o wiele bardziej problematyczna, niz
mogtoby sie wydawac z ustalen autora Pisma i réznicy. Ale przeciez, jak méwi sam
Derrida w ksigzce o Husserlu: ,Pozostaje zatem m 6 wi ¢, wprawiac gtos w rezonans
w korytarzach, by uzupetni¢ rozpad obecnosci”. Nie ma zatem prostej dialektycznej
relacji miedzy gtosem i pismem, ale nie ma réwniez prostego zwigzku miedzy ciatem
(oddechem i brzmieniem gtosu) i akustycznym wymiarem wypowiedzi indywidualnej.
By¢ moze zatem racje miat Roland Barthes, ktory w stynnym tekscie o ziarnistosci gtosu
wskazywat na pewng mozliwos¢ tkwigca nie tylko w osobistym, intymnym doznaniu
stuchania spiewu, lecz rowniez w spotecznym srodowisku kodéw utatwiajgcych odczy-
tywanie dzwiekow, umozliwiajacych analize w ramach pewnej ekonomii spotecznych
uzytkow, jakie zbiorowos$¢ robi z dzwiekdw, gtosu czy muzyki. Barthes nieustannie po-
wraca do pojecia rozkoszy, ktdra miataby towarzyszy¢ dynamicznemu aktowi nastuchi-
wania. To wiasnie stuchanie otwiera mozliwo$¢ innego doswiadczenia subiektywnosci,

2 M. Dolar Polityka gtosu, przet. P. Bozek i G. Nowak w niniejszym numerze ,Tekstow Drugich'.

3 ). Derrida Gfos i fenomen. Wprowadzenie do problematyki znaku w fenomenologii Husserla, przet.
i post. B. Banasiak, KR, Warszawa 1997, s. 175.
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ktora nie jest juz podlegta sztywnej relacji do przedmiotu, lecz niejako rozptywa sie
w dzwiekach, ktore uwodza. Rozkosz jest tu czyms wiecej niz przyjemnoscig, poniewaz
dotyka samego rdzenia podmiotowosci, odnosi sie do niedajgcego sie wyjawic i zin-
terpretowac ,mrocznego zwiastuna” poezji zawartej w gtosie, owego nieokreslonego
punktu, w ktérym zbiegaja sie afektywne doznania podmiotu stuchajacego.

Jeszcze inaczej widzi to Pascal Quignard. Wybitny francuski pisarz i eseista w szki-
cu Nienawisc¢ do muzyki podkresla ztowrogg role, jaka muzyka odgrywata w Zagtadzie.
Analizujgc rozmaite swiadectwa (gtownie Szymona Laksa i Primo Leviego), francuski
autor pokazuje, w jaki sposob muzyka (czy szerzej: dzwieki) dyscyplinujg ludzi i wydaja
ich na pastwe cierpienia. Swiat dzwigkéw miesza sie z rzeczywistoscig jezyka, ktory
nie komunikuje juz Zadnych sensdéw, daje natomiast sygnaty, puste znaki wypetnione
przemoca. W przejmujacym fragmencie swojego eseju Quignard pisze:

Donosny krzyk, gwizd — pozostatosci wabika na zwierzyne — towarzysza pochodo-
wi $mierci. Muzyka porzadkuje ludzka cizbe, podobnie jak rozkaz stawia na réowne
nogi. Cisza dezorganizuje zbiorowisko. Wole cisze od muzyki. Jezyk i muzyka maja
genealogie, ktdra wcigz o sobie przypomina i moze budzi¢ odraze. Rozkaz jest pniem
jezyka: psy stuchaja rozkazow tak samo jak ludzie. Rozkaz jest wyrokiem $mierci
wszczepiajgcym ofiarom postuszenstwo.*

Muzyka, redukowana przez Quignarda do izolowanego, pojedynczego dzwieku, groz-
nego sygnatu dyscyplinujacego jednostke, wchodzi w Scistg relacje z ciszg, ktora jest
nieuchronnie i dialektycznie zwigzana z brzmieniem i glosem. Co si¢ jednak dzieje,
kiedy wydajemy z siebie gtos, kiedy gramy muzyke i kiedy stuchamy? Quignard pod-
kresla, ze miedzy tymi trzema aktywnosciami nie ma réznicy strukturalnej, zaznacza,
ze dystans miedzy nimi jest pozorny, bowiem w kazdym z tych przypadkéw chodzi
o plastyczne ksztattowanie dzwigkéw badz przez wykonanie, badz przez nieustanna
zmiane percepcyjna: ,Muzyka zniewala i porywa; w miejscach, gdzie rozbrzmiewa,
ludzkos¢ przytupuje w zgodzie z jej rytmem, muzyka hipnotyzuje i wyobcowuije czto-
wieka z tego, co wyrazalne. Stuch jest naszym wiezieniem™. Ten negatywny aspekt
muzyki, ktéry autor Albucjusza przedstawia w skrajny sposob, jest czesto pomijany,
kiedy rozwaza sie znaczenie nowoczesnej i wspdtczesnej sonosfery. Otaczajgce nas
brzmienia, nieokre$lone szumy i muzyczne harmonie nie sg wytgcznie neutralnym sro-
dowiskiem, ale przestrzenig dzwiekdw, ktdre uwodzg i niszczg, fascynujg i uzalezniaj,

4 P.Quignard Nienawisé do muzyki, przet. E. Wielezyriska, ,Literatura na Swiecie” 2004 nr 1/2,5.196.

5 Tamze,s.193.
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hipnotyzuja i niedwiadomie zmuszajg nas do okreslonych zachowan. Innymi stowy,
sfera dzwiekdw i muzyki jest zawsze polityczna.

Wydaje sie, ze najpetniej widac to na przyktadzie hatasu, ktdry tylez jest dzisiaj
wszechobecny, co — jak powiadat Luigi Russolo — definiuje nowoczesno$¢ jako taka.
Hatas, twierdzit woski futurysta, pojawit sie wraz z wtargnieciem do ludzkiego $ro-
dowiska maszyny, ktéra generuje inne dzwieki niz natura. Z tej perspektywy wspot-
czesna nam odczarowana rzeczywisto$¢ wypetniana jest, jak gtosi tytut stynnej prozy
Biatoszewskiego, przez ,szumy, zlepy, ciaggi" To one wiasnie w swojej zorganizowanej
lub chaotycznej masie oddziatujg na nasze zmysty, zmieniajac tym samym sposob
percepcji. W bodaj najbardziej znaczacej ksigzce poswieconej tym zagadnieniom, czyli
w Hatasie Jacques'a Attaliego, czytamy o wytwarzaniu dzwiekowej kakofonii, ktora nie
tylko zalewa nas w codziennym zyciu, ale tez przybiera wymiar spotecznej opres;ji.
Wynika z tego réwniez zupetnie inna polityka zmystowosci. Ratunkiem w tej sytuacji
jest przechwycenie samego tego hatasu w gescie emancypacyjnym:

W zyciu tym — méwi Attali — nikt juz nie ma prawa gtosu, z wyjatkiem tych sposrod
wyzyskiwanych, ktorzy nadal potrafig wykrzycze¢ przez swojg muzyke swoje cier-
pienia i swoje marzenia o absolucie i wolnosci. To, co dzi$ nazywane jest muzyka,
zbyt czesto stanowi tylko przykrywke dla monologu wtadzy.®

Stuchanie i styszenie sg zupetnie innym aktywnosciami podmiotu niz widzenie
i patrzenie, mimo ze chcielibySmy je widzie¢ w ,audiowizualnej”jednosci.,Ucho nie ma
powiek’; zwykt méwi¢ Jacques Lacan. W drugiej potowie XX wieku to wiasnie francuscy
mysliciele z niezwykitg intensywnoscig pracowali nad zagadnieniami dzwieku, gtosu
i rytmu. Gtos funkcjonowat jako obiekt autonomiczny (Lacan), wchodzit w konflikt
z pismem (Derrida), pozwalat wypracowaé koncepcje jezyka neutralnego (Blanchot)
czy jezyka znoszacego podziaty na filozofie i literature (Lacoue-Labarthe), byt narze-
dziem rozkoszy (Barthes), elementem ontologii powtorzenia (Deleuze), czy wresz-
cie konstytuowat podmiot. Ta ostatnia perspektywa bliska jest najwybitniejszemu
dzisiaj autorowi przyznajgcemus sie do dziedzictwa dekonstrukgji, czyli Jean-Lukowi
Nancy'emu. Dos¢ nieoczekiwanie przywraca on do zycia subiektywno$¢, ktéra co
prawda niewiele ma wspdlnego z mocnym podmiotem, ale wcigz pokazuje swoja
uzytecznosc jako kategoria opisujaca status jednostkowosci w péznonowoczesnym
Swiecie. Nancy'emu chodzi bowiem o podmiotowosc¢ zanurzong w afektach, wysta-
wiong na dziatanie emocji i podlegajaca pasji stuchania. To juz inna indywidualnosé,

6 ). Atalli Szum i polityka, przet. M. Matuszkiewicz, w: Kultura dzwieku. Teksty o muzyce nowoczesnej,
wyb. i red. C. Cox, D. Warner, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 30-31.
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nie tyle teoretyczna konstrukcja, ale wizja podmiotowosci krytycznej, zaangazowanej
w relacje z zewnetrzng rzeczywistoscig polityczng, estetyczng czy epistemologiczna.
Jak méwi autor Corpusu: ,«Podmiot podmiotu» jest zatem rytmem, repetycja i repryza,
zwielokrotnieniem swojego tematu i sposobow stuchania””. Rozwazania Nancy'ego
zostaty zebrane w ksigzce pod znamiennym tytutem A [écoute. Wyrazenie to oznacza
zaréwno ,bycie w procesie stuchania’ ,bycie zastuchanym’ ale réwniez ,bycie poru-
szonym samym stuchaniem” W mysl tego, co méwi Nancy, stuchanie pozwala wiec
odzyskac utracone doswiadczenie, o ktérym tak czesto dzisiaj sie mowi. Jak z kolei pisat
Peter Szendy, jeden z najciekawszych obecnie filozoféw zajmujgcych sie muzyka, in-
teresujgca jest osobista sygnatura, jednostkowy podpis pod kazdym aktem stuchania;
jest ono o tyle moje, o ile mozna je odnie$¢ do innego doswiadczenia, z ktérym moge
sie zidentyfikowac tylko w dystansie, rozziewie, jaki powstaje w naszym jezyku wtedy,
gdy pragniemy pochwyci¢ muzyke w sie¢ stéw. Nie chodzi jednak w tym wypadku
o forme niewyrazalnosci, raczej o statg modyfikacje jezyka, ktorym usitujemy mowic
o doswiadczeniu stuchania.

W pieknym tekscie poswieconym zwigzkom filozofii i muzyki Theodor W. Adorno
pisat®, ze w obcowaniu z dZzwigkami nie chodzi o znaczenia, lecz o gesty, ktére nie
odnoszg sie ani do intencji podmiotu (ktory chciatby styszed i stuchad), ani wprost do
rzeczywistosci. Gest pojawia sie pod nieobecnos¢ swiadome;j siebie podmiotowosci,
odstaniajac zarazem piekno i okrucienstwo dzwiekéw. Doswiadczenie sonoryczne nie
odznacza sie wigc autonomig, lecz jest radykalnie heteronomiczne, ztozone z wielu
dzwigkow: harmonicznych i dysharmonicznych, eliptycznych i petnych, ustyszanych
i tych, ktére przepadty w mroku zapomnienia. Stuchanie definiuje wiec kulture no-
woczesng i wspdtczesng by¢ moze bardziej niz widzenie, patrzenie albo czytanie.
Komplikuje bowiem obraz subiektywnosci: uniemozliwia tatwa negacje tej katego-
rii, pokazuje wielo$¢ senséw zamiast ich rozproszenia w tekstualnej grze, pozwala
traktowac uczestnictwo w kulturze w ramach kategorii eksperymentu, ale zarazem
uzmystawia radykalnie nieczysty charakter przestrzeni dzwiekdw i nieuchronng pasyw-
nos¢, jakiej doswiadczamy, stuchajac dobiegajacych do nas najrozmaitszych odgtosow
rzeczywistosci.

Faktycznie zatem dzwieki sacza sie nieustannie i zewszad oraz stale przenikaja
nasze ciata. Zarazem otwierajg nasze postrzeganie na nowe mozliwosci, jak i uniemoz-
liwiajg ostateczng i prostg selekcje dzwiekowego materiatu. Nie mozemy ,zamkna¢

7 J-L NancyA Iécoute, Galilée, Paris 2002, s. 25.

8  Por.TW. Adorno The Relationship of Philosophy and Music, w: tegoz Essays on Music, select., introd.,
comment., notes R. Leppert, trans. S.H. Gillespie, University of California Press, Berkeley—Los An-
geles 2002.
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uszu’ przestac stuchadé. Cisza funkcjonuje wiec jako czysta hipostaza, dzieki ktorej, jak
w kompozycjach Johna Cage'a, dzwiek jest kontrapunktowany przez inng, niejawna,
trudng do nazwania forme obecnosci. Ta fenomenologia i zarazem dekonstrukcja statej
relacji miedzy obecnos$cia dzwieku i nieobecnoscia brzmienia czy gtosu stata sie w no-
woczesnosci fundamentalng strukturg doswiadczenia, ale rdwniez bardzo istotnym
paradygmatem poznawczym, o ktérym zbyt czesto sie zapomina. Jak jednak dowodza
liczne autorki i liczni autorzy, nadszedt wreszcie czas, by zacza¢ pisac ,historie naszych
uszu"™.

Abstract

Jakub Momro
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
Phenomenology of the Ear

This article offers an introduction to cultural aspects of listening and hearing, voice, as
well as the modern and contemporary soundscape. As an alternative to the visual para-
digm, Momro outlines a cognitive paradigm based on the voice and sound. He also fore-
grounds these aspects in theoretical writings that focus on the soundscape of human
experience.

Keywords

soundscape, antropologia dzwieku, gtos, politycznos¢, stuchanie

9 Por.P.Szendy Ecoute. Une histoire de nos oreilles, Editions de Minuit, Paris 2001.
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