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DRAMATOLOGIA, DRAMAT, SCENARIUSZ

Ojczyzna moja przyjmie ciebie wrogu
Zbigniew Herbert

2006 roku, probujac wyttumaczy¢, na czym polega projekt dra-
matologii zainicjowany wlasnie na Uniwersytecie Jagielloriskim,
zaproponowalem nastepujgce rozumienie dyscypliny wykuwanej

w Owczesnej Katedrze Dramatu:

Przedmiot badan dramatologii stanowi szeroko rozumiana dramaturgia, ktére
to pojecie obejmowatoby nie tylko wszystkie rodzaje tekstéw wykorzystywa-
nych przez scen¢ i powstajacych na niej, ale takze ogét dramatycznych modeli
ludzkich dziatan. Proponowana i tworzona przez nas dyscyplina, wyrastajac
z wiedzy o dramaturgii teatralnej, podejmuje proby odnajdowania jej modeli
w innych sztukach widowiskowych a takze w zyciu spotecznym'.

Siedem lat p6Zniej, gdy dramatologia jako specjalnos¢ stala sie w zasadzie
przeszlo$cia, a jej miejsce zajmuje performatyka rozumiana na wiele
(niekoniecznie zbieznych) sposobéw, zdecydowalem sie przypomnie¢
te propozycje z dwéoch co najmniej wzgledéw. Po pierwsze stanowi ona
fundament projektu Polska dramatyczna, a po drugie wcigz uwazam,
ze moéwienie o dramaturgii - wiec i o dramatologii - ma sens. Dzi$
wobec przyrostu performatyk i performatykéw moze nawet wigkszy niz
pare lat temu. Przypominam takze o dramatologii z powodéw bardzo
konkretnych wiasnie na poczatku tego tekstu, w ktérym zajmuje sie tak

1 Dariusz Kosinski, Krakowski projekt studiéw dramatologicznych, (w:] Jak uczyé o te-
atrze w europejskich szkotach teatralnych, Wydawnictwo Akademii Teatralnej im. A.
Zelwerowicza w Warszawie 2000, s. 53.
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rozumiang dramaturgiczng analizg jednego modelu ludzkich dziatan,
a mianowicie modelu inwazji, najazdu lub (w skromniejszej technolo-
gicznie wersji) najscia.

Kiedy na wlasng reke probowalem jako$ okresli¢ swoje rozumienie
dramatologii i dramaturgii, nie znalem jeszcze analogicznej, a powstalej
w kregu nowojorskiej performatyki, propozycji Diany Taylor z drugiego
rozdziatu jej ksigzki The Archive and the Repertoire, ktéra po raz pierwszy
ukazala sie w roku 2003, Szukajjc takiej siatki poje¢ i takiej metodologii,
ktéra nie zamieniataby kazdego badanego przedmiotu w tekst, odczyty-
wany na modle literaturoznawczg, Taylor proponuje uczyni¢ przedmiotem
badan ,scenariusz” (scenario), ktéry traktuje jako powtarzajacy sie (cho¢
nigdy dokladnie, zawsze modyfikowany) model dziatania. Odréznia go
tez zdecydowanie od czego$, co nazywa script, czyli zapisanego i prze-
strzeganego planu postepowania. ,Scenariusz” to w jej rozumieniu nie
tyle konkretna instrukcja wyznaczajaca zachowania i kwestie przysztych
aktoréw, ile raczej calo$ciowy uklad, wzér o charakterze wrecz paradyg-
matycznym, modelujgcy ludzkie dziatania na poziomie tak glebokim, ze
traktowany bywa niemal jako oczywisto$¢. W opisach Taylor, a zwlaszcza
w $wietle podejmowanych przez nig w dalszych czesciach ksiazki analiz,
nie jest do korica jasne, jaka relacja zachodzi miedzy takim , glebokim”
scenariuszem a konkretng ,instrukcja” realizowang w okreslonej sytu-
acji. Wydaje sie jednak calkowicie uprawnione traktowanie pierwszego
jako uogdlnionego (niekiedy nawet bardzo) modelu, do ktérego odnosic
nalezy jego kazdorazows realizacje, przy czym stosunek konkretnego
dziatania do scenariusza moze by¢ zaré6wno rytualnie wiernopoddariczy,
jak i krytyczny. 1 to krytyczny do tego stopnia, ze dzialanie przywotuje
wzér jedynie po to, by go zanegowaé, odrzucié.

Pojecia ,scenariusza” potrzebuje Taylor do tego, zeby w kontekscie per-
formowania pamieci Ameryki wiaczy¢ w pole badan takze dziatania, ktére

2 Diana Taylor, The Archive and the Repertoire. Performing Cultural Memory in the
Americas, Duke University Press 2003, s. 28-29.

364 DARIUSZ KOSINSKI



wprawdzie nie przyjmuja formy pisanego skryptu, a jednak wykorzystuja
bardzo wyrazisty wzdr. Pojecie scenariusza pozwala jej analizowac i inter-
pretowac performanse poprzez odwolanie sie do ich wspdlnej podstawy,
niekoniecznie istniejacej jako odrebny ,tekst” literacki, rytualny, ceremo-
nialny, czy jakikolwiek inny. Dzigki temu - jak twierdzi — mozliwe staje sie
uhistorycznienie performansu. Nie tylko umieszczenie go w okreslonym
kontekscie czasu i miejsca, ale takze ustalenie jego relacji do calego ciagu
dziatan zwigzanych z okreslonym modelem sytuacyjnym.

Przywotuje wyjéciowe tezy Diany Taylor, cho¢ sam nie mam zamiaru
w niniejszym tekscie zajmowac sie performansami czy dramatyzacjami
spolecznymi, lecz jedynie typowymi dramatami. Przywotuje je jednak
wiasnie dlatego, by wzmocnic i niejako przekrecié tradycyjne myslenie
o dramaturgii w sposéb, ktéry umozliwi czytanie dramatéw nie tylko jako
tekstow, ale wlasnie jako scenariuszy, czy tez — moze doktadniej — kom-
pozycji artystycznych stanowigcych konkretyzacje scenariusza na takiej
samej zasadzie, jak s3 nimi przedstawienia i dramatyzacje spoteczne
o wiekszym lub mniejszym zasiegu, ktdre nie postuguja sie tekstem.
Takie przekrecenie (a moze wrecz przekret) wydaje mi sie szczegélnie
warte podjecia w kontekscie Polski dramatycznej, bo tylko w ten sposéb
mozemy wreszcie wyj$¢ z teoretycznej i ahistorycznej pulapki niedostrze-
gania performatywnego oddzialywania tekstéw dramatycznych, ktére
- cho¢ nie doczekaly si¢ wystawienia - to przeciez funkcjonowaly jako
wcielane wzorce postepowania o ogromnej skutecznosci. Oczywiscie mo-
wie tu przede wszystkim o Dziadach, Kordianie, Irydionie, Lilli Wenedzie
i innych, niegdys ,$wietych” dzielach Polakéw, ktéore nie pojawialy sie
na scenie, lecz byly czynnie interpretowane (czesto catkowicie fatszy-
wie) przez aktoréw spotecznych. Dopéki nie uznamy tej catkiem prostej
prawdy, Zze dramat nie stanowi w pierwszym rzedzie odmiany tekstu dla
teatru, Ze jest modelem postepowania, nie bedziemy w stanie zrozumiec
Polski dramatycznej z calg jej specyfika, a przede wszystkim z owocnymi
bledami, ktore tworza gtéwny nurt jej dziejow.
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SPLADROWANY DWOR

t6wnym przedmiotern moich dociekan bedzie scenariusz nalezgcy do

wrecz kanonicznych modeli polskiego do§wiadczenia, ktéry jednak

w dzietach dramaturgii narodowej pojawia sig raczej jako echo, nato-
miast w catlej krasie i bogactwie odmian znalez¢ go mozna w miejscach
szczegodlnych, niekoniecznie specjalnie wyréznionych i szeroko znanych.

Wydaje mi sie to zaskakujace, ale akcja wielkich polskich dramatéw
narodowych w XIX i XX wieku rozgrywa sie w wiekszosci w sytuacji in-
wazji juz dokonanej, podboju zakoniczonego. Problemy w nich stawiane
i rozgrywane wiaza sie za$ przede wszystkim z konsekwencjami, jakie
z owego aspektu dokonanego wynikaj3. Nic pod tym wzgledem bardziej
wymownego niz Lilla Weneda Stowackiego, ktéra w kontekst mityczny
i nibyhistoryczny rzutuje inny podstawowy polski scenariusz - scenariusz
buntu i powstania. Nawiasem moéwigc, w naiwnej lekturze prowadzito
to czesto interpretatoréw do szukania w niej ,aluzji” i ,analogicznego
komentarza” do powstania listopadowego. O samej inwazji Lechitéw nie
dowiadujemy sie z dramatu wiele, a juz z pewnoscig nie da sie odtworzy¢
jej scenariusza na jego podstawie (podobnie rzecz si¢ ma z Dziadéw
czescig 111, Kordianem, czy Irydionem). Zaskoczenie z tym zwigzane wy-
nika w znacznej mierze z przekonania, ze inwazja, najazd czy najscie
istnieja w repertuarze polskich scenariuszy réwnie silnie, jak ,powsta-
nie”. Ba, wigza si¢ z nim bardzo $cisle. Dowodzi tego chocby przykiad
tak wielokrotnie nasladowanych obrazéw, jak te z cyklu Polonia Artura
Grottgera, ktorego dramatyczng kulminacje stanowia grafiki Obrona
dworu i Po odejsciu wroga.

Zestawione obok siebie ukazujg one w sposéb syntetyczny dramatur-
gie inwazji, ktéra w repertuarze polskich scenariuszy traktuje si¢ przede
wszystkim jako atak na swieto$¢ domu - przestrzeni wlasnej, chronione;j,
wrecz nietykalnej. To nie przypadek, ze dwie tego typu grafiki poprzedza,
na zasadzie swoistego prologu (cho¢ trudno méwic tu o jakims zwigzku
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fabularnym), Schronisko. Dom, a juz szczegélnie dwor szlachecki, to wila-
$nie schronisko, azyl, praktykowana przestrzen naznaczona jednostkowa
swobod3 i niezalezno$cig oraz intymnoscia. Szturm do drzwi tego domu
oznacza bluznierczy atak na najwiekszg §wietosc, i to wlasnie 6w atak
stanowi samo sedno inwazji, tego polskiego koszmaru, ktéry kulminuje
widocznym na drugiej z omawianych grafik stosem $wietokradczych
ofiar. Spladrowane wnetrze domu to nie tylko opréznione kufry i prze-
trza$niete szuflady, nie tylko ciala pomordowanych mieszkancéow, ale
przede wszystkim zwloki zgwalconej matki Polki i jej zamordowanego
dziecka, ktére stanowig centralny punkt obrazu. Symetrycznie ukladajace
sie linie ich obnazonych cial, ich blisko$¢, a takze pewien rodzaj czystosci
i jasnosci, jaka z nich bije, kazg myslec o przedstawieniach Madonny
z Dzieciatkiem. To za$ dodatkowo wzmacnia traumatyczno-sakralng
wymowe tego, co wcigz jawi sie Polakom w koszmarnych snach, a na co
nie chcg i nie moga patrze¢. Owg niemoc tematyzuje umieszczony na
obrazie (nie)widz - stojacy w kacie mezczyzna, obramowany tumanami
dymu (symptom pozaru, ale tez i stereotypowa alegoria koszmarnej wizji
sennej). Zastonil on oczy rekoma i tym samym tworzy biegun przeciwle-
gty do naszego patrzenia, naszego wzroku swigtokradczo dopetniajgcego
gwaltu na ukrytym sercu $§wietego polskiego domu.

Wydaje mi sie wazne, zeby zwréci¢ uwage na pewng czysto$¢ tego
obrazu masakry — nie ma na nim krwi, ran ani zadnych innych drastycz-
nych szczeg6téw. Grottger, tworca narodowej ikonografii, jest daleki od
frenezji wyobraZzni Stowackiego, ktory w stynnym opisie spladrowanego
dworu Gruszczynskich, wypowiadanego przez Sawe w Snie srebrnym
Salomei, nie oszczg¢dza stuchaczom niczego, facznie z rozprutym fonem
ciezarnej i wci$nietymi w nie zabitymi szczeniakami. Grottger nie jest
czytelnikiem Stowackiego, a nawet jesli, to bardziej przypomina innego
wiadce polskiej wyobrazni — Henryka Sienkiewicza, ktéry prawdziwie
dramatyczne eksplozje Ksigdza Marka przerabial na sentymentalno-se-
rialowe fabuty z obowigzkowym wybaczeniem i pojednaniem na koricu.
Jednak to wlasnie Sienkiewicz wydaje sie odpowiedzialny za umocnienie
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scenariusza najazdu w repertuarze Polski dramatycznej, gdyz przedsta-
wial go zaréwno w wersji monumentalnej (tu przede wszystkim Potop
i szwedzki najazd na dom-Ojczyzne), jak i intymnej, indywidualnej. Te
druga reprezentujg powtarzajgce sie sceny atakow na dwory, podejmo-
wane najczesciej w akcie zemsty i rozpaczy przez takich ambiwalentnych
bohateréw, jak Bohun i Kmicic. W porzadku fabuly akty te oznaczaj
przekroczenie pewnej granicy, za ktorg ci, ktorzy te akty podejmujg, nie
moga juz byc traktowani jak potencjalni sojusznicy. Sienkiewicz wpraw-
dzie czyni wiele, by psychologicznie ich czyny usprawiedliwi¢, niemniej
jednak musz3 one zosta¢ w konicu ukarane i wigzg sie jednocze$nie
z utratg najwazniejszego powodu, dla ktérego byly podejmowane - czyli
ukochanej dziewicy.

Grottger i Sienkiewicz, by nie siegac juz do ich nasladowcéw, wybi-
jaja na pierwszy plan ten element scenariusza, na ktéry zwrécita uwage
takze w swojej propozycji metodologicznej Diana Taylor, a mianowicie
,sceng”, rozumiang w duchu Michela de Certeau jako przestrzen, czyli
miejsce praktykowane’. Podstawa scenariusza najazdu jest nieuprawnione
przekroczenie granicy owej przestrzeni oraz zniszczenie sposobéw jej
praktykowania. Zniszczenie to dokonuje sie nie tylko przez zamordowa-
nie mieszkarncow, ale takze przez dekompozycje przestrzeni (na rycinie
Grottgera przewrdcone meble), 1acznie z probami unicestwienia miejsca
(pozar). Na poziomie scenariusza te radykalne srodki przejmowania wia-
dzy nie maja jednak monopolu (o czym jeszcze si¢ przekonamy w dalszej
czesci), wiec formutujac ten element modelu w sposéb jak najszerszy,
pozostane przy generalnej zasadzie wkroczenia w przestrzen i zakwestio-
nowania panujacych w niej regut. To kwestia dla opisywanego scenariusza
tak podstawowa i oczywista, ze pojawia sie w samej jego nazwie ,najazd”,
ktéra oznacza wlasnie to: nieuprawnione wejscie w cudza przestrzen.

3 Zob. ibidem, s. 29.
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DOM OTWARTY

formutowane przed chwilg zastrzezenia s3 o tyle dla mnie wazne, ze

w kolejnej cze$ci wywodu chce sie zwrécic ku bezkrwawym, lekkim

i komediowym wersjom scenariusza. Zaskoczenie nieobecnoscig
dramaturgii inwazji w wielkich dramatach dopetnia bowiem zdziwie-
nie, jakie wywola¢ moze znaczna liczba jego wariantowych realizacji
w komedii. Oczywiscie wkroczenie kogo$ obcego w przestrzen rzadzaca
sie wlasnymi, czesto niesformutowanymi wprost regutami, samo w so-
bie zawiera spory potencjal komediowy. Jednak w polskich komediach
przyjmuje ono charakter jednoznacznie inwazyjny, co pozwala czytaé je
jako przynalezace do tego samego kregu scenariuszy, co gwalty i rzezie
przedstawiane z drzeniem przez tworcow mitu martyrologicznego.

W kontekscie intensywnej obecnosci scenariusza najazdu w polskiej
komedii czyms$ nieprzypadkowym wydaje sie fakt, ze przedstawieniem
inaugurujgcym dzialalnos$c statej publicznej sceny zawodowej (a wiec
poniekad i Teatru Narodowego) byli Natregci J6zefa Bielawskiego. Nie chce
jednak zajmowac sie ta staba przerébka Moliera. Uwage skupie raczej na
utworach Michata Batuckiego — komediopisarza, ktéry w swojej twérczo-
$ci scenariusz inwazji wykorzystywat szczegélnie czesto. Batucki, bardzo
sprawny technik zrecznie postugujacy sie mechanizmami ,sztuki dobrze
skrojonej”, zwlaszcza chwytem qui pro quo, wrecz upodobat sobie schemat
fabularny, ktéremu punktu wyjscia dostarcza wkroczenie w przestrzen
domowa intruzéw zaburzajacych i kwestionujacych przestrzegane przez
domownikéw regutly postepowania i zasady dramatycznych interakcji.

Najbardziej znana i najpetniejsza realizacja tego modelu to oczywiscie
przywotany w tytule tego rozdziatu Dom otwarty (1883) — zarazem wciaz
najpopularniejsza bodaj komedia Batuckiego. Inwazje jako wyjsciowy
wzorzec o wiekszym moze nawet stopniu klarowno$ci znajdziemy takze
w powstatych nieco wcze$niej, a mniej znanych komediach Krewniaki
(1879) oraz Ggsi i ggski (1882). Dla wszystkich podstawa okazuje si¢ ten
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sam schemat: spokojny, stateczny i poczciwy dom atakujg obcy - przy-
bysze z zewnatrz. Z réznych wzgledow (przede wszystkim rodzinnych)
sg oni przez mieszkancéw traktowani ze wzglednym szacunkiem, a jed-
nocze$nie stopniowo niszcza spokéj i rownowage domu, doprowadzajac
w koricu do takiego przekroczenia granicy, za ktérg domownicy podjaé
musza zdecydowang akcje zapobiegawczg, zakoriczong odnowieniem
porzadku poprzez polaczenie malzeniskim wezlem pary pozytywnych
amantéw. Oczywiscie Batucki jest rzemie$lnikiem na tyle sprawnym,
ze nie powtarza schematu w skali jeden do jednego, lecz za kazdym
razem nieco go odmienia. I tak w Krewniakach spokojne, kochajace sie,
statecznie, rozsadne i dobrze ulozone malzenstwo Lubowiczéw musi
stawi¢ czola najazdowi krewnych, ktérzy chca u pana domu, piastujacego
urzad dyrektora, zdoby¢ wsparcie w otrzymaniu intratnej posady. Z kolei
w Gesiach i ggskach intruzem okazuje sie siostra pani domu Barbary
Klopotkiewiczowej, Belcia — oderwana od rzeczywistosci zrzedliwa stara
panna, ktdra przybyla z zagranicy i szarogesi sie w spokojnym dotad dwo-
rze, budzac irytacje gospodarza i fascynacje jego corki Joasi, tesknigcej
za wielkim $wiatem. W przypadku pierwszym gromada ,najezdzcow”
daje Batuckiemu sposobnos¢ do wykorzystania tak przezen lubianej tech-
niki ,parady glupcéow”, a jednocze$nie do sformulowania odpowiednio
ztagodzonej satyry na nepotyzm. W przypadku drugim zagraniczne i ab-
surdalne zarazem porzadki wprowadzane przez Belcie oraz jej nadeta
i oczywiscie niemadra krytyka miejscowego prowincjonalizmu stanowia
kolejne z wielu nawiagzan do wywodzacego sie jeszcze z konca XVIII
wieku modelu ,polskiego Paryzanina” — satyry (niekiedy bardzo zjadliwej)
na osoby zafascynowane obcg kulturg, ktérg usituja gtupio i powierz-
chownie nasladowac. Nie chodzi wiec w zadnym przypadku o komedie
szczegoblnie oryginalne, ale wlasnie w ich typowosci tkwi podstawowy
powdd, dla ktérego wydaty mi sie interesujace.

W przypadku obu komedii (a dzieje si¢ tak rowniez w Domu otwartym)
~najezdzcy”, cho¢ strukturalnie obcy (wszak wkraczaja bezceremonialnie,
a czasem wprost bezczelnie w nieswoja przestrzen) okazujg sie zarazem

370 DARIUSZ KOSINSKI



jakos swoi. I tytutowi krewniacy, i ciotka Belcia nalez3 do rodziny, maja
wiec jakie$ prawo do przebywania we wspoélnej przestrzeni domowe;j.
W imie tego prawa, strzezonego przede wszystkim przez panie domu,
nikt ich nie traktuje jak intruzéw i (przynajmniej do czasu) nie kaze sie
wynosi¢. Wydawaloby sie wiec, ze trudno uznac komedie intruzow za wa-
riant scenariusza najazdu, bo wkroczenie w cudzg przestrzen odbywa sie
tu za zgoda, a nawet (jak w Domu otwartym) na zaproszenie gospodarzy.
Jesli jednak nieuprawnione przekroczenie granicy przestrzeni powigzac
§ci$le z dazeniem do zniszczenia sposobéw jej praktykowania, to okaze
sie, ze takze w wariancie komediowym 6w brak uprawnieri wystepuje.
Nie dotyczy juz wylacznie fizycznych granic przestrzeni, lecz jej granic
obyczajowych i emocjonalnych, zwigzanych z wtadzg nad praktykami
domowymi, z owym przymilnym i oswojonym domowym rezimem, sta-
toécig por i zachowan, ktéra buduje poczucie bycia u siebie.

Proponuje przyjrze¢ sie temu procesowi na przyktadzie Domu otwar-
tego, ktory okazuje si¢ moze najbardziej kopotliwym w tej perspektywie
scenariuszem najazdu. Podstawowa fabuta tego dramatu jest dobrze
znana, ale mimo to warto ja przypomnie¢, by wyznaczy¢ zasadnicze
punkty analizy. Podobnie jak w innych komediach intruzéw, pisanych
przez Batuckiego, punktu wyjscia dostarcza tu §wiety spokéj rezimu
domowego, ktéry funkcjonuje wedtug zasad i dla korzysci mezczyzn.
Znajdujac zaspokojenie potrzeby zmiany i nowosci poza domem, w jego
wnetrzu stanowia oni element stabilizujacy i konserwujacy, przeciwny
wszelkim zmianom. Nawet zalotnik Adolf, starajacy sie o reke Kamili,
siostry pani domu Janiny Zelskiej, cho¢ zajmuje pozycje dynamiczna,
jest jednoznacznie ukazywany jako jej zaprzeczenie: nudny, rozmito-
wany w powtarzalnosci i stabilnych sytuacjach, doskonaty materiat na
safandule. Potrzebe zmiany i destabilizacji zbyt usztywnionego porzadku
wyrazaja kobiety - w mniejszym stopniu Janina, w nieco wiekszym
Kamila. Jednak to dopiero wkroczenie kobiety z zewnatrz — Pulcherii
Wicherkowskiej — inicjuje ruch, ktérego o$rodkiem staje sie podsuniety
przez niag pomyst zorganizowania wieczoru tancujgcego. Pulcherig, ktéra
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rozpoczyna proces otwierania zamknietego domu Zelskich, mozna trakto-
wac jak intruzke, bo - cho¢ wkracza wykorzystujgc uprawnienie znajomej,
czy wrecz przyjaciotki gospodarzy — to jednocze$nie, zgodnie ze swym
wietrznym imieniem, wnosi ze sobg wartosci nieuprawnione i odstania
ukryte pragnienia zamieszkujacych dom kobiet. Jej dalsze dziatanie po-
lega na ukierunkowaniu owych pragnien, wytworzeniu ich fikcyjnego
przedmiotu — wieczoru taricujgcego, ktory Janina i Kamila rozpoznaj
jako to, czego w ich zyciu brak.

Pulcheria odpowiada takze za przywolanie postaci, ktéra otrzymuje
majacej za zadanie zaspokojenie pozgdan i zapelnienie coraz bardziej na-
macalnej luki. Postacia t3 okazuje si¢ aranzer wszelkiego rodzaju imprez,
specjalista od zabaw, eventéw i przedstawien — Fikalski. Wraz z jego po-
jawieniem sie opozycja: stabilno$é/ruch, zgodnie z tradycja wpisywana
w znaczace nazwiska, uzyskuje swoja petnie. W perspektywie stabilnego
i opartego na dyscyplinie systemu, ktérego rzecznikiem jest Batucki,
Fikalski zostaje jednoznacznie przedstawiony jako figura groteskowa. Efekt
ten rodzi si¢ zas z kontrastu miedzy jego brakiem stabilizacji i lekkoscia,
a aspiracjami do powagi i stabilizacji. Powaga w traktowaniu tarica, pewna
wrecz naukowos¢ i systemowos¢, do ktorej aspiruje (ma w planach miedzy
innymi odczyt na temat spotecznych funkcji tarica, ktéry wyglosi ,w po-
fowie postu, na rzecz moralnie zaniedbanych kobiet™) budzg oczywiscie
$miech pozostalych mezczyzn i miaty budzi¢ $miech éwczesnej widowni.
Dzi$ juz §miechu budzi¢ nie powinny, bo wszak ,specjalista od eventow”,
noszacy dumne miano kuratora lub producenta, to profesja szanowana
i wysoko ceniona (takZe w wymiarze finansowym). Jeste$my jednak, powta-
rzam, w polu zupelnie innego paradygmatu, wiec Fikalski jako uosobienie
kontrastowych wartosci i estetyk nieuchronnie zmierza ku grotesce.

Kiedy po pokonaniu licznych perturbacji udaje sie namowi¢ Fikalskiego
na zorganizowanie wieczoru taficujacego w domu Zelskich, rozpoczyna sie

4  Wszystkie cytaty za: Michat Batucki, Dom otwarty, (w:] idem, Pisma wybrane,
Wydawnictwo Literackie 1956, t. 12.
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sekwencja dziatan, stanowiacych realizacje scenariusza najazdu. Zaczyna
ja przejecie wladzy nad przestrzenig. Stwierdziwszy, ze salon Zelskich jest
za maly na zorganizowanie wieczoru z prawdziwym rozmachem, Fikalski
(wspierany w tym przez Wicherkowska) wymusza na gospodarzach cal-
kowite przeksztalcenie topografii domu i zmiane jadalni w sale do tarica.
Jadalnia to za$ miejsce szczegélne. To przestrzen praktykowana stano-
wiaca swoiste centrum domowych ceremonii, miejsce skupiania miesz-
karicow wokét stotu, swoista figura domowego ogniska. Przeksztalcenie
wymuszone przez Fikalskiego interpretuje sie przy tym jednoznacznie na
scenie jako zniszczenie (nawet Janina méwi o koniecznej przemianie jako
o0 ,rujnacji”), za$ zgoda na nie oznacza oddanie wladzy nad przestrzenia
w rece przybysza, ktéry reprezentuje wartos$ci i sposoby dzialania obce
zgota kontrolujacym ja dotad i uprawiajacym mezczyznom.

To pierwsze przeksztalcenie oznacza zaledwie poczatek kolejnych ak-
tow inwazji, ktore skladaja sie na fabule komedii Batuckiego. Poczawszy
od pierwszych niedobrych sygnatéw (brak mlodych mezczyzn, konflikt
miedzy starym stuga Franciszkiem a najetymi lokalami, kiétnia Kamili
z Adolfem), na Zelskich stopniowo spada prawdziwy grad nieszczes¢, za$
jego sednem okazuje si¢ demaskacja zaproszonych gosci jako groznych
wrog6éw domu. Ten proces kulminuje obrazg, jaka spotyka poczciwego
wuja Telesfora ze strony zatosnego fircyka Wrébelkowskiego. Niemal jed-
nocze$nie na paniag domu spada niesprawiedliwe podejrzenie o to, ze ma
z nim romans. Wrobelkowski, najbardziej bezczelny, czarny charakter
komedii to zatem sprawca dwoch aktow, ktore stanowia komediows, ale
niemal bezpo$rednia analogie wobec dwdch kulminacyjnych i najbardziej
drastycznych rezultatéw najazdu: morderstwa i gwaltu. Ostatecznie nikt
nie ginie i nie traci czci (mamy przeciez do czynienia z komedia), nie-
mniej jednak niebezpieczenstwo mialo catkiem realny wymiar — najscie
naprawde zrodzito grozbe zniszczenia domu Zelskich.

Kiedy nastepnego dnia po balu do gospodarzy stopniowo dochodzg
jego dalekosiezne skutki o wiele powazniejsze niz zniszczenie jadalni,
utrata pieciu tyzeczek czy nawet konflikt z whascicielem kamienicy,
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sprawy znéw biorg w swoje rece mezczyzni, podejmujac akcje naprawcza.
Dzieki dziataniom Adolfa nie dochodzi do pojedynku Wrébelkowskiego
z Telesforem, za$ zaufanie ze strony meza i jego wyrozumialos¢ chronia
dobre imie Janiny. Zniszczony przez zabawe porzadek zostaje przywré-
cony i w finale odbudowany z catg doktadnoscig. Sceny koricowe wiodg
do precyzyjnej rekonstrukcji poczatkowej sekwencji, z jednak wszak roz-
nic3: zamiast napiec i mniej lub bardziej utajonych konfliktéw wszyscy
(a zwlaszcza nawrécone kobiety) przyjmuja porzadek ,szaszkow”, gry
na cztery rece, samowarka i btahych rozméw jako wzér upragnionego
domowego szcze$cia. Odebrawszy i odegrawszy te lekcje akceptacji tadu,
matzonkowie Zelscy przekazuja widzom jasno sformutowany morat, in-
scenizujac go w formie figuratywnej alegorii patriarchalnej rodziny:

JANINA
(do Wiadystawa zadowolona)

No, teraz dom nasz znowu zamkniety.
WLADYSLAW

(catujgc jg w czolo)

1 bedziemy go otwiera¢ tylko dla dobrych przyjaciét.

PONAD $NIEG

rzyaktowa komedia Batuckiego, zbudowana z calym znawstwem

dramaturgicznej mechaniki, odpowiada w sposéb niemal doskonaty

klasycznym antropologicznym modelom rytuatu przejs$cia. Modele te
wydaja sie wprawdzie z dzisiejszej perspektywy nieco zbyt schematyczne
i stereotypowe, niemniej jednak w odniesieniu do dramatu Batuckiego
dobrze spetniajg funkcj¢ interpretacyjna. Pozwalajg nie tyle odkry¢ ja-
kie$ uogoélnione, archetypowe podstawy ludzkiego dziatania, ile odsto-
ni¢ ideologiczne przestanie wbudowane w sama konstrukcje dramatu.
Przeslanie nie okazuje sie zresztg specjalnie skomplikowane, wiec i efekty
zastosowania modelu Arnolda van Gennepa zmierzaja troche w strone
oczywistosci, ale wlasnie o te oczywistosc w tej chwili mi idzie.
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Z grubsza rzecz biorac, trzy akty Domu otwartego odpowiadaja trzem
aktom rytualnego modelu van Gennepa: pierwszy ukazuje proces odigcza-
nia, zrywania ze stanem istniejacym; drugi to akt progu, akt liminalny;
trzeci z kolei wypelniaja dziatania, dla ktérych cel stanowi wigczenie
bohateré6w w nowy porzadek, ustanowiony w efekcie calego procesu. Jak
juz pisatem, w przypadku Domu otwartego stan poczatkowy i koricowy
zewnetrznie nie réznig sie od siebie, ale wewnetrznie juz tak — porzagdek
wyj$ciowy zostal w efekcie procesu odnowiony i przemieniony z rezimu
domowego na szcze$cie domowe. Antropologia §wietnie zna takie rytu-
aly odnowienia, w ktérych gromadzace sie i narastajace napiecia ulegajg
roztadowaniu w wyniku mniej lub bardziej kontrolowanego wybuchu,
ograniczonego czasowo i przestrzennie zniesienia obowiazujacych re-
gutl i struktur wiadzy. Taki charakter mialy wszelkiego rodzaju ,$wieta
okresowego chaosu”, ktére w kulturze chrzescijaniskiej przybraly ksztatt
karnawatu. Dom otwarty, co oczywiste, to komedia karnawatowa, wiec na-
wet w tej perspektywie doktadnie odpowiada modelom antropologicznym.
Proces, ktéremu poddani zostaj3 jego bohaterowie, a przede wszystkim
bohaterki, to kontrolowane roztadowanie pragnien, dzieki ktéremu moz-
liwa staje sie akceptacja kontestowanego wczesniej porzadku.

Ta do$¢ oczywista interpretacja ujawnia swoje nieco mniej oczywiste
oblicze w chwili, kiedy polaczy sie jq z tropionym w tym tekscie scena-
riuszem najazdu. Jak staratem sie wykazaé, Dom otwarty rozgrywa 6w
scenariusz w tonacji komediowej, ale zachowuje jego zasadnicze punkty:
naruszenie granic, przejecie wladzy nad przestrzenia az do jej zniszcze-
nia, oraz likwidacj¢ symbolicznych centréow przestrzeni przez zabéjstwo
i gwalt. Umieszczony w perspektywie procesu rytualnego scenariusz na-
jazdu okazuje sie cze$cig obrzedu odnowienia, co z kolei oznacza nadanie
mu sensu na poziomie bliskim chrzescijanskiej koncepcji oczyszczajgcej
funkgji cierpienia. Dzieki temu najazd z niszczacego i bezsensownego
skandalu staje si¢ niemal koniecznoscig i blogostawieristwem. Bez niego
nie byloby bowiem mozliwe nie tylko prawdziwe umitowanie porzadku
jako ostateczny cel kazdej wladzy, ale takze — wazniejsze zimmanentnej
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perspektywy bohateréw — oczyszczenie ich z pozbawionych kierunku po-
z3dan, win i grzechéw, oraz rozpoznanie prawdziwych warto$ci ukrytych
pod pozorami codziennej rutyny. W Domu otwartym ten aspekt najazdu
widac najlepiej na przykladzie Adolfa. Bezwolny pantoflarz, osobnik
nijaki, grzeszacy brakiem woli okazuje sie w sytuacji proby zdolny do
dzialania zdecydowanego i przemyslanego, a w korncu takze do niemal
rycerskiego po$wiecenia, kiedy zastepuje Telesfora w pojedynku. Bal to
dla Adolfa czas préby, z ktérej wychodzi catkowicie zwyciesko, otrzymujac
- zgodnie z wzorem basniowym przebijajacym sie tu przez komediowa
konwencje — nagrode w postaci mito$ci damy swego serca.

Najazd jako czas proby, wiodacej do oczyszczenia i podniesienia
porzadku na wyzszy poziom, w tym takze do zawarcia zgody miedzy
dotychczasowymi antagonistami, to motyw bardzo silnie obecny w pol-
skiej kulturze, pojawiajacy sie w tak podstawowych jej tekstach, jak Pan
Tadeusz. W XX wieku wyrazil go w sposéb moze najbardziej bezposredni
Wiadystaw Broniewski w wersach, ktérymi jako uczen szkoty podstawo-
wej imienia poety bylem karmiony niemal od dziecka:

S3 w ojczyznie rachunki krzywd,
obca dton ich tez nie przekresli,
ale krwi nie poskapi nikt:
wysaczymy jg z piersi i z piesni’.

Wierszowana pobudka Bagnet na brori, nakazujjca odlozenie wewnetrz-
nych sporéw i zjednoczenie w obliczu wspélnego wroga, akcentuije je-
den tylko aspekt oczyszczajacego dzialania najazdu, ale jednoczesnie
sygnalizuje Zrédlo, z ktérego wyplywaja wszystkie pozostale efekty jego
nadajacego sens dzialania. Jest nim §wieto$¢ domu-ojczyzny, jego ukryta
moc, ktéra w trakcie i w rezultacie dramatu najazdu zostaje odnowiona
i do$wiadczona wiasnie dlatego, ze dom-ojczyzna znajduje sie w sytuacji

5 Wiadystaw Broniewski, Bagnet na bron, (w:] idem, Wiersze i poematy, Wydawnictwo
todzkie 1962, s. 181.
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zagrozenia. Jak bohaterowie Domu otwartego odnawiaja §wigto$¢ domo-
wego spokoju, przechodzac przez doswiadczenie jego utraty, tak budzony
do boju obronica ojczyzny z wiersza Broniewskiego, podobnie jak godzacy
sie w obliczu wroga Soplicowie i Horeszkowie, przekraczajq angazujace
ich — zdawaloby sie bez reszty — konflikty, kiedy zagrozone zostaje najwyz-
sze dobro, o ktérym tak tatwo zapomnie¢ w czasach spokoju, czyli trudna
do zdefiniowania i stanowigca fundament normalno$ci wspoélnota. Jej
oczywistg figurg jest dom - praktykowana przestrzen bycia u siebie, para-
doksalnie pusta, ale wlasnie w owej pustce i niedefiniowalno$ci uznawana
za §rodowisko niezbedne do zycia i bezwzglednie potrzebujace obrony.
+Wlasny dom” to pojecie, ktére stanowi rodzaj kulturowego aksjomatu
spolecznego istnienia, jak punkt, linia i ptaszczyzna stanowig aksjomaty
wszelkiej przestrzeni.

Nie chce tu wchodzi¢ w rozwazania nad kulturowg rolg domu ani
nad uznaniem ojczyzny (definiowanej zawsze ideologicznie i w $cistym
zwiazku z kontekstem historycznym i politycznym) za synonim domu.
Rozwazania tego typu wymagatyby o wiele wigcej miejsca, o wiele szer-
szego spojrzenia i zaprowadzityby nas w zupelnie inne rejony. Na uzy-
tek tego tekstu wystarczy moze powiedzie¢, ze poczucie bycia u siebie,
poczucie zadomowienia to warunek zaistnienia scenariusza najazdu.
Bez domu jako przestrzeni do§wiadczonej i warto$ci wyznawanej trudno
méwic o najezdzie. Ale owo uwarunkowanie dziala tez w drugg strone
- dom jest produkowany, czy tez re-produkowany, w efekcie najazdu.
Nastepuje to w chwili, gdy zostaje on rozpoznany jako ukryta wartos¢
i ten wlasnie akt stanowi ostateczny cel calego rytualnego procesu prze-
miany. Oczyszczenie bohatera dokonuje si¢ w chwili, gdy odnajduje on
dom, gleboko i bezposrednio poznaje jego wartos¢.

Proces ten, jak prébowatem pokazacd, dokonuje sie w Domu otwar-
tym, ale mozna tez wskazad na zupetlnie inne jego realizacje, przebiega-
jace w odmiennym tonie. Jesli szuka¢ w polskiej historii najczystszego
wzorca najazdu jako realizacji dramatu oczyszczenia i odzyskania domu,
to trudno o przyklad bardziej wyrazisty niz zmitologizowana ,epopeja”
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wojny polsko-bolszewickiej 1920 roku. Stanowi ona pelnj realizacje
trzyaktowego wzorca: zerwanie, kryzys, odnowienie. Bolszewicki najazd
grozi Polakom utratg §wiezo odzyskanego ,domu”, jednoczesnie niszczac
i kwestionujgc wszystko, co 6w dom symbolicznie i politycznie tworzy.
Demoniczni bolszewicy wkraczaja do Polski jako uosobienie nowoczesnej
barbarii, ktora d3zy do catkowitej destrukcja rodzimej cywilizacji, poczaw-
szy od jej politycznej i wojskowej reprezentaciji, przez system spoteczny,
az po podstawy symboliczne i religijne. Intruzom udaje sie skutecznie
przedrzec przez granice i dotrze¢ niemal do samego serca polskiego
domu. Wéwczas jednak nastepuje niemal cudowny akt mobilizacji, wrecz
zmartwychwstania, ktéry doprowadza do wygnania i pokonania wroga,
a ostatecznie do rekonstrukcji ojczyzny i jej uznania takze przez tych,
ktérzy formulowali pod jej adresem réznorodne oskarzenia i ujawniali
swoje rozczarowanie lub tez przedkladali mniej lub bardziej partykularne
»rachunki krzywd” nad $§wiete dobro wspdlne.

Nic dziwnego, Zze wlasnie w konteks$cie najazdu bolszewickiego rezy-
ser Jerzy Hoffman usilowal (bez powodzenia zresztg) odnowi¢ wzorce
Sienkiewicza. W Bitwie warszawskiej 1920 wykorzystal scenariusz najazdu
rodem z Potopu, tacznie z typem gléwnego bohatera®. O wiele ciekawszy
od tej nieudanej proby wydaje mi sie przyklad znacznie wczes$niejszy
(wrecz wyprzedzajacy historyczne wypadki), a mianowicie dramat Stefana
Zeromskiego Ponad snieg bielszym sig stang, wystawiony po raz pierw-
szy na inauguracj¢ dzialalnosci Reduty 29 listopada 1919 roku, a wysta-
wiony wlasnie dlatego, ze kontekst nadciagajqcej zawieruchy wojennej
nadawal mu szczeg6lng aktualno$¢’. Dramat Zeromskiego wykorzystuje

6 Niepowodzenie Hoffmana wynika, jak sadze, w znacznej mierze z braku zaha-
mowan w wykorzystaniu jednoznacznej inscenizacji mitycznej. Jej punktem kulmina-
cyjnym i zarazem ikong jest sekwencja poderwania do boju obroricow Warszawy przez
ksiedza Ignacego Skorupke, rozegrana jako scena zmartwychwstania dokonanego
przez wypowiedzenie ,$wietych zakle¢” hymnu Boze, cos Polskg...

7 W istocie premiera dramatu Zeromskiego sprzeciwiata si¢ niemal wszystkim
zasadom, ktérym hotdowac miata Reduta - przygotowano ja szybko z wykorzystaniem
gwiazdorskiej obsady. Osterwa zdecydowat sie na to wlasnie w poczuciu szczegélnosci
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scenariusz bolszewickiego najazdu na kresowy polski dwor Luze — jeden
z wielu wypadkéw, do ktérych rzeczywiscie dochodzilo w ostatniej fa-
zie I wojny $wiatowej, kiedy Rosja Radziecka przejmowata kontrole nad
wschodnimi ziemiami dawnej Rzeczypospolitej, likwidujac przy okazji
postfeudalne stosunki ziemskie i samych ziemian. Konflikt polsko-ro-
syjski wzmocniony o konflikt starego i nowego porzadku to dokladnie
ten sam zapalny punkt, ktdry stal sie podstawg mitycznej historii wojny
1920 roku. Zeromski (co dla tego pisarza bardzo charakterystyczne) prze-
pisatl go takze na konflikt domowy, rodzinny — miedzy matka a synem,
a jednoczesnie umiescit w perspektywie dramatu odkupienia grzechéw
taczacych (znéw w sposéb dla Zeromskiego bardzo typowy) pozadanie
seksualne z krzywdga spoteczng.

Dramat Zeromskiego z pewnoscia nie jest powszechnie znany, tym
bardziej wigc trzeba przypomnie¢ jego fabute: Wincenty Rudomski kocha
z wzajemno$cig wychowanice matki, ale nie ma do$¢ sity, by otwarcie
sprzeciwic sie planom matki, ktéra chce wydacé j3 za maz za kogo$ innego.
By zapobiec przyjazdowi konkurenta, podnosi w czasie powodzi upusty
w dworskim stawie i woda gwaltownie zalewa pola i droge. Niedoszly
narzeczony tonie wraz z towarzyszacymi mu ludzmi. Tonie takze dziecko
miejscowych chiopow, Sorika Obaréwna. Dowiedziawszy sie, kto i dla-
czego spowodowal nieszcze$cie, Rudomska przeklina syna. Wincenty
wyjezdza tymczasem z jej wychowanicg do miasta, ale ich wspélne zycie
nie uklada sie dobrze. Narastajacy konflikt przerywa rozkaz mobilizacji
i wyruszenia na front. Wincenty traci na wojnie reke i noge, ma pokie-
reszowang twarz (w ten sposéb dostownie spetnia sie matczyna klatwa).
W ostatnim akcie trafia do rodzinnego dworu, by sta¢ sie $wiadkiem naj-
§cia zbuntowanych chlopéw pod wodzg oddziatu bolszewickiego. W ob-
liczu zagrozenia godzi sie z matka, przerazong owocami swojej klatwy,

kontekstu historyczno-politycznego i, cho¢ w dtuzszej perspektywie mogt tej decyzji
zatowad (nieprogramowa inauguracja zaowocowata pewnym niezrozumieniem istot-
nych intencji zespotu), to jego spotecznikowskie ,ja” z pewnoécia nie wahaloby si¢
przed podjeciem jej po raz drugi.
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ktéra on przyjmuje z pokorg jako zastuzona pokut¢. Miedzy matkg i sy-
nem nie dochodzi jednak do zgody w kwestii kluczowej z punktu widze-
nia niniejszych rozwazan — potrzeby i sposobu obrony domu. Rudomska
przyjmuje i az do $mierci realizuje wzorzec tradycyjny — gotowa zabic¢
kazdego, kto przekroczy swiety prég jej dworu. Wincenty usituje ja prze-
kona¢, by wyrzekla sie wlasnosci, akceptujac w ten sposéb wiekowa wine
posiadaczy ziemskich i wznoszac sie tym samym ponad oskarzenia chilo-
pow, zadnych zemsty na wiascicielach. Sam wyrzeka sie Luz, ale nawet
wtedy matka nie rezygnuje z obrony i zabija bolszewickiego oficera, za
co zostaje rozstrzelana. W obliczu tej §mierci wszystkie ,rewolucyjne”
pomysty Wincentego palg na panewce: odmawia on komunistycznej wia-
dzy jakichkolwiek uprawnien do reprezentowania ludu i widzi w niej juz
tylko nowg tyranie karierowiczéw. W finale staje na progu domu gotéw
na meczenstwo, co zapowiada nadciagajace przebudzenie Polski.
Ponad $nieg... uruchamia kilka najwazniejszych elementéw scena-
riusza najazdu, wyrazi$cie wydobywanych wilasnie przez wykorzystanie
bolszewika jako figury najezdzcy absolutnego, intruza niemal doskonale
obcego, cho¢ (a moze wlasnie dlatego) tak bliskiego. Trudno mie¢ wat-
pliwosci, ze dom rodzinny Radomskich, podobnie jak oni sami, prze-
chodzi proces glebokiej resakralizacji i oczyszczenia z win. Zbrodnia
Wincentego i przekleristwo jego matki (a takze obcigzajacy ja despotyzm
i brak wrazliwosci na potrzeby syna) zostajg w trakcie i w efekcie najazdu
odkupione i ukarane, ich samych za$ oczyszcza wzajemne przebaczenie
i meczeriska $mier¢. Najezdzcy, cho¢ pozbawieni wszelkich racji spotecz-
nych i historycznych, otrzymuja usprawiedliwienie jako narzedzia sity
wyzszej. To za$ zgadza sie z chrzescijariskim, ewangelicznym modelem,
bedjcym matryca catego procesu oczyszczenia i zbawiennej przemiany,
ktérej dostepuja Rudomscy. Z perspektywy scenariusza najazdu szczegél-
nie wazny wydaje mi sie fakt, ze wbrew spolecznym i etycznym racjom,
ktére formutuje Wincenty, nie dochodzi w dramacie do wyrzeczenia sie
domu. Pozostaje on matecznikiem swojskosci i zarazem niejako gwaran-
tem odrodzenia ojczyzny — §mier¢ Rudomskich nie oznacza zwycigstwa
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najezdzcéw. W porzgdku scenicznej reprezentacji ich dom nie zostaje
przeciez zdobyty (w ostatnim obrazie ocalali najezdZcy zatrzymuijg sie
przed jego progiem®), za$§ oczyszczajace meczeristwo roz§wietla wizja
budzacej sie Polski, formulowana na scenie jako proroctwo, ale do§wiad-
czana na widowni (bedacej przedtuzeniem scenicznego domu) jako akt
juz spetniony.

Dramat Zeromskiego mozna zatem umiesci¢ obok Domu otwartego
i innych dramatycznych reprezentacji scenariusza najazdu, widzgc w nim
realizacje sakralnego, rytualnego wzorca, w ktérym czasowa utrata domu
staje sie narzedziem jego oczyszczenia i ostatecznego odzyskania. Proces
ten, realizowany scenicznie, prowadzi do quasi-rytualnego rozpoznania
i umocnienia wspélnoty, stajac sie teatralnym narzedziem jej odnowienia.
Ostatecznie to wlasnie wydaje sie najwazniejszym celem kolejnych reali-
zacji, niezaleznie od tonacji, w jakich s3 podejmowane. Wzmocniony auto-
rytetem takich dziet, jak Pan Tadeusz i Trylogia Sienkiewicza, zamieniony
w mit jedno$ci wobec wspélnego wroga — ten resakralizujgcy dom wariant
scenariusza najazdu jest tak oczywisty i popularny, ze niemal catkowicie
zaslania wersje o wiele wcze$niejszg, historycznie blizszg Zrédtom pol-
skiego teatru narodowego, ktora powraca w dramatach i scenariuszach
teatralnych jego ojca — Wojciecha Bogustawskiego.

Wszak juz najbardziej znany tekst dla teatru Bogustawskiego, czyli $pie-
wogra Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale (1794), operuje modelem
najazdu, cho¢ zostal on zorganizowany wokét innych punktéw wezlowych
niz wersje omawiane powyzej. Najazd Goérali na Krakowiakéw stanowi
efekt ztamanej obietnicy i zaniechania dziatari majacych na celu potaczenie
obu grup na drodze doraznych sojuszy. Konflikt niweczy podobieristwa
i wyostrza réznice, za$ zagrozenie prowadzi do scalenia i umocnienia

8  Oba akty zabdjstwa Rudomskich dokonujq sie poza granicami sceny (w przy-
padku Wincentego takze poza czasem akcji). Wynikato to z oczywistej ekonomiki
przestrzenno-obyczajowej (rozstrzelanie starej damy na oczach widzéw wymagatoby
zmiany dekoracji i byloby zbyt drastyczne), ale zarazem oznaczato zwyciestwo poko-
nanych, ktérzy choc sami gina, chronia przed zbrukaniem $wiete wnetrze domu.
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jednosci wspdlnoty krakowskiej, zgodnie z opisanym wyzej modelem wy-
twarzania wiezi ze swojskos$cig w chwili konfrontacji z niebezpieczeristwem
przychodzacym z zewnatrz. Jednak zamiast spodziewanej konfrontacij,
ktoéra - niezaleznie od swych militarnych skutkow - przyniesie umocnienie
»naszo$ci”, nastepuje rozwigzanie konfliktu i jego uniewaznienie w efekcie
tytutowego ,,cudu mniemanego”, sprokurowanego przez Bardosa. ,Cud”
uniewaznia rozpad i konflikt, rozpoczyna proces u$wiadamiania i budowa-
nia wspélnoty na poziomie wyzszym niz ,dom” czy ,ojczyzna”, a mianowicie
na poziomie wspélnoty ludzkiej, ktorg 13cza juz nie interesy polityczne, lecz
idealizowane warto$ci humanistyczne. O$wieceniowy ideat wspélnoty ma
bowiem charakter uniwersalistyczny i nawet w dramacie pisanym pono¢
na zamoéwienie przywdodcéw planowanej insurekcji antyrosyjskiej nie do-
chodzi do takiego jego wymazania, by wywyzszyc ,naszo$¢” domu kosztem
»obcosci” najezdzcy. Bogustawski nie przedstawia gorali, cho¢ stanowig
realne zagrozenie, a do obrony przed nimi wzywa sie calag wspélnote, jako
Jnieludzkich” barbarzynicéw. Nie uruchamia tez dehumanizujacych sche-
matéw, po jakie wielokrotnie siegano pézniej w przedstawieniach ,Moskala”,
.Prusaka”, ,Kozaka”, czy ,Tatara”. Wprost przeciwnie — najezdzcy otrzymuja
pewna racje, za$ konflikt i jego przyczyny okazujg sie drugorzedne wobec
ludzko$ci, faczacej w istocie obie strony. To dzieki odwotaniu do niej moz-
liwe staje sie zakoriczenie walki, rozwigzanie sporu i uniewaznienie réznic.
Bogustawski wykorzystuje zatem scenariusz najazdu do czego$ zupetnie
innego niz jego nastepcy, z Sienkiewiczem na czele. Zamiast wzmacniac¢
tozsamos¢ swoich, krzepic ich serca dowodami wyzszosci nad wrogami,
kwestionuje istotno$¢ granicy miedzy nami a nimi, odwotujac sie do po-
nadetnicznej i ponadkulturowej wspdlnoty tego, co ludzkie.

Odmienno$é¢ postawy Bogustawskiego na tle wzorcow dominujacych
pozniej widac jeszcze wyrazniej w Iskaharze, krélu Guaxary, napisanym
juz po klesce insurekcji, a wystawionym we Lwowie na poczatku czerwca
1797 rokud. Sytuacja najazdu zostala tu ukazana bez zadnych stylizacj,

9  Zob. Wojciech Bogustawski, Iskahar, krél Guaxary, [w:) idem, Dzieta dramatyczne,
t. 7, Warszawa 1823, s. 33-108.
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ostonek czy przeniesien: Hiszpanie najechali Peru, podbijajq kraj szla-
chetnych Inkéw, a ich przywédca Don Alwados nie przebiera w $rodkach,
by zdoby¢ to, na czym najbardziej mu zalezy, czyli zloto i kobiety (dla zlota
gotow jest zabi¢ synka kréla, a dla zdobycia jego zony — jego samego).
Panistwo Inkéw chyli sie ku upadkowi takze dlatego, ze jego elita — brami-
nowie, czyli kaptani — dla ocalenia wlasnego zlota i przywilejow zdradzaja
rodakéw i oferuja Hiszpanom poparcie, byle zachowac¢ dotychczasowa
wiladze. Cho¢ wydaje si¢, ze Inkasi przegrywaja, a krdl traci tron i (jak
blednie sadzi) ukochang zone, to jednak losy sie odwracaja, kiedy w cza-
sie burzy Hiszpanie traca okret z bronig i aprowizacja, za$ decydujacy
bitwe wygrywajg zmobilizowani i zjednoczeni obroricy wlasnej ziemi.
Najbardziej interesujacy wydaje sie jednak watek dobrego najezdzcy,
Fernanda, ktéry krytykuje wlasnego dowddce za chciwoéé i okrucieristwo,
a w imie ludzkiej solidarnosci zgadza si¢ odprowadzic¢ zone Iskahara
Dilare, jego ojca i syna w bezpieczne miejsce. Decyzja ta ma kluczowe
znaczenie dla odstoniecia etycznego wymiaru dramatu Bogustawskiego
i wlasciwego mu sposobu reinterpretacji scenariusza najazdu. Dochodzi
do tego w ostatnich scenach, ktére w nastepujacy sposéb zrekonstruowat
Zbigniew Raszewski. Siegam akurat po ten opis dlatego, ze Raszewski
relacjonujac akcje dramatu, jednocze$nie rekonstruuje przebieg przed-
stawienia, co ma duze znaczenie dla wymowy opisywanej sceny:

Zwyciescy Inkasi juz majg zems$cic si¢ na najezdzcach i ,wymierzajg ku
nim narzedzia $mierci”, gdy .gtosem kréla wstrzymani opuszczaja rece”.
(-) ~Wstrzymajcie si¢, Amerykanie!” — wota Iskahar do swoich zotnierzy.
.Niechaj wiecej krew bliznich nie ptynie”.

Tu nowe spigtrzenie namigtnoéci. Upokorzony swa kleska Don Alwados
oswiadcza ,z zlo$liwg radoscia”, ze Dilara znajdowala si¢ na okrecie zerwa-
nym z kotwicy. Iskahar wpada w rozpacz i juz porywa patasz, by zabic jerica,
gdy z lochéw skalnych wychodzi wtaénie Dilara w towarzystwie Fernanda
i rodziny. Nastepuje czule powitanie matzonkoéw'®.

10 Zbigniew Raszewski, Bogustawski, Paristwowy Instytut Wydawniczy 1962, t. 2,

s. 20.
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Widac jasno, ze szlachetna wiara kréla w ludzko$¢, wystawiona na probe
krzywdy osobistej, zostaje ocalona przez dobrego najezdzce, ktéry prze-
kracza zasade bezwzglednej wrogo$ci wobec obcego, uniewaznia prze-
$ladowcze schematy i potrafi zobaczy¢ w nim istote podobng do samego,
dostownie — swego blizniego. Bogustawski precyzyjnie i pieczolowicie
inscenizuje ten watek nie tylko — jak pokazywal Raszewski — na scenie
teatru, ale takze na scenie autorskiej edycji swoich dziet dramatycznych,
ilustrujac tekst rycing przedstawiajagca moment kluczowy: finat II aktu,
w ktérym podniostq arie stawigca ludzkos¢ jako whasciwy ,dom” wszyst-
kich ludzi wyspiewuje zgodny kwartet: dobry najezdzca i emblematycznie
niewinne ofiary najazdu - kobieta, dziecko i starzec. To wiasnie ta scena
przekroczenia opozycji miedzy domownikami a intruzami umozliwiata
finalowe rozwigzanie konfliktu. To bowiern moment, kiedy Fernand zga-
dza sie poméc Dilarze, jej synowi i ojcu, umozliwiajac opisang przez
Raszewskiego chwile tryumfu ludzkiego dobra. Gdyby Dilara nie zostata
ocalona, Iskahar zabitby Don Alwadosa, a zatem nikt nie zdotatby zatrzy-
mac spirali przemocy i $mierci. Finalowe rozwigzanie staje sie mozliwe
wiasnie dlatego, ze scenariusz najazdu z produkowanym przezen ostrym
i glebokim podzialem na nasz dom i wrogich obcych zostaje przekro-
czony w imie ludzkiej wspélnoty, w ktorej w zasadzie nie ma miejsca na
prawdziwych najezdzcéw. To wlasnie wybor Fernanda stanowit cud, tym
razem nie mniemany, ktory odstanial inny wymiar sakralnosci wytwarza-
nej przez najazd. W otoczonym zbiorowa czcig centrum nie znajdowato
sie tu juz swoje, ale powszechne, za$ jego symbolem nie byt dom, lecz
storice - czczone na réwni przez Inkaséw i o§wieceniowych utopistow.
Bogustawski pozostatl wierny swoim humanistycznym ideatom na-
wet po tak nieludzkich zbrodniach, jak rzez Pragi w czasie odbijania
Warszawy przez Rosjan u schytku powstania kosciuszkowskiego, 4 li-
stopada 1794 roku. Nadchodzjce stulecie stopniowo przekreslato jego
optymizm co do dobroci i tagodnosci natury ludzkiej. Scenariusz najazdu
w wersji wiodgcej do zgody pojawia sie wprawdzie nawet w narodowej
epopei Mickiewicza, gdzie wystepuje tez dobry najezdzca, kapitan Rykow.
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Jednak osobista uczciwo$¢ Rykowa nie ma juz znaczenia wobec dominu-
jacej figury Wielkiego Wroga — caratu, ktérego nieludzko$¢ Mickiewicz
diagnozowal i ujawnial w pisanej niewiele wcze$niej czesci 111 Dziadow.
W obliczu nieludzkich systemoéw, ktére zdominujq zwlaszcza XX wiek,
wszystkie gesty szlachetnych Fernandéw utraca swojg sile uniewazniajaca
scenariusz najazdu, stajac sie w najlepszym przypadku demonstracja
heroicznej wiary w czlowieczenistwo.

Go$¢ W DOM...

ytualny i heroiczny model najazdu, powracajacy w scenariuszach pa-

triotycznych i mobilizacyjnych jako jedno z najwazniejszych narzedzi

budowania tradycji narodowej, zawiera w sobie element zagrozenia
zwigzany z samym faktem wystawienia warto$ci domu na ryzyko za-
kwestionowania, a nawet zniszczenia. W pozytywnej wersji scenariusza
niebezpieczenstwa te byty zazwyczaj oddalane dzieki procesowi odpo-
mnienia i odnowienia wartosci tworzacych rdzen czczonej tozsamosci
narodowej, serca domu-ojczyzny, jak to dzialo si¢ w omawianym juz
dramacie Zeromskiego. Réwnie czesto — a moze nawet czesciej —- mamy
jednak do czynienia z takimi realizacjami podstawowego scenariusza,
w ktérych albo 6w proces rewitalizacji nie zostaje doprowadzony do korica,
albo tez naruszenia bedace jego efektem okazujg sie tak powazne, ze
nie udaje sie ich naprawi¢, czy wrecz zakry¢ finalowymi zabiegami, naj-
czes$ciej o charakterze ceremonialnym. Co wazne i ciekawe, w tej wersji
nie mamy do czynienia z najazdem obcych, ale z atakiem postaci, ktore
nazwac by raczej nalezato innymi swoimi. To postacie znane, nalezgce do
kregu domu, ale odmienione bgdz pod wzgledem wygladu, badz statusu,
ktéry jego mieszkancy uznajg za niepewny i niebezpieczny.

Najbardziej znanym i oczywistym przyktadem takiej realizacji wzorco-
wego scenariusza najazdu jest oczywiscie Wesele Stanistawa Wyspiariskiego
z ,osobami dramatu”, ktére wkraczajq do ,izby rozépiewanej” zaproszone
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niby-zartem, ale w istocie nieproszone, wykorzystujac liminalng sytuacje
tytulowej uroczystosci. Pozornie dobrze znane, niekiedy wrecz witane
ze wzruszeniem, w trakcie kolejnych sekwencji i rozméw ujawniajg calg
swoja dwuznaczno$¢, budzac zwykle przerazenie tym, co spotkanie
z nimi ujawnia i u§wiadamia. Ostatecznym efektem ich najazdu oka-
zuje si¢ zdemaskowanie domu Polski jako sceny pozoréw, konstrukeii
zaslaniajgcej istotny brak rdzenia heroicznie bronionego w pozytywnej
wersji scenariusza. Szok Wesela polegat przede wszystkim na tym, ze
w sekwencjach, w ktorych - zgodnie ze scenariuszem sakralizujgcym -
nastapi¢ powinna ponowna aktualizacja $wietosci ,kochanej Ojczyzny”,
Wyspianiski zainscenizowal proces budowania pozoréw ukazywanych
jako takie. To za$ oznaczalo w istocie zakwestionowanie fundamentu
wspdlnoty, wartosci bedacych podstaws jej istnienia i celebrowanej na
co dzien i od §wieta tozsamosci. Kwestionujac owa podstawe, Wesele od-
stanialo miejsce puste, przerazajaca préznie: Polske, ktéra jest nigdzie.
Warto zauwazy¢, ze cho¢ Wesele mialo istotne znaczenie dla polskiego
dramatu i polskiego zycia, wcale nie bylo ono pierwszym tekstem te-
atralnym, ktéry uzywat scenariusza najazdu do postawienia pytari o dom
ojczysty. To oczywiste, ze autor Wyzwolenia w swoim najstynniejszym
dramacie wykorzystat strukture tak bliskich mu Dziadéw Mickiewicza,
zwlaszcza ich czesci wilenisko-kowieriskiej, ktora takze mozna analizowa¢
jako realizacje scenariusza najazdu ,,swoich obcych”. Ale zamiast powra-
cac¢ do Dziaddéw, chciatbym wykorzystaé inny weselny trop, a mianowicie
liminalnos¢ zabawy, ktéra cho¢ narusza stabilny porzadek, umozliwia
pojawienie sie takich postaci, ktore jednoczesnie do niego nalez3 i nie-
naleza, a wiec wlasnie ambiwalentnych ,swoich obcych”. Wyspianski
rozegrat to naruszenie w Weselu w tonacji serio, ale wykorzystana limi-
nalno$¢ zabawy to zarazem mechanizm, po ktéry bardzo czesto siegali
komediopisarze, zwlaszcza ci, ktorzy odwotywali sie na rézne sposoby
do tradycji karnawalowych. Zasada komedii jest przeciez naruszenie
status quo i wystawienie na widok publiczny postaci wyrwanych z oczy-
wistosci ich sposobéw zycia, by poddac je procesowi o$mieszenia, takze
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w sytuacjach, ktére z nimi jaskrawo kontrastuja. W tym nurcie jedna
z najwczes$niejszych realizacji omawianego scenariusza najazdu ,swoich
obcych” wydaje sie Kulig J6zefa Wybickiego'.

Komedia Wybickiego pozornie wykorzystuje tytutowy obyczaj kar-
nawatowy jako narzedzie o$mieszenia zachowawczej postawy gléwnego
bohatera, ktdry nosi imie znaczace Domaros. L3czy on umilowanie tra-
dycji z cholerycznym temperamentem i kraricowo krytycznym nastawie-
niem do wszelkich nowinek. W efekcie intrygi sasiadéw, ktérzy staraja sie
wymusi¢ na Domarosie zgode na matzeristwo jego cérki z ukochanym
Staro$cicem, tradycja, ktdra szczerze czci, dwér traktujac jako jej materia-
lizacje, zostaje zakwestionowana. A nawet wiecej: wrecz obnazona jako
struktura wladzy oparta wylacznie na arbitralnych rozstrzygnieciach.
Jako taka moze zosta¢ zmieniona i przeksztalcona przez ,o§wieconego”
Podkomorzego w zgodzie z nowym duchem, by umozliwi¢ niezb¢dne
szczesliwe zakonczenie, czyli zgode na $lub zakochanych. Jednoczes$nie
jednak wszystkie postacie musza stawic czota pustce, ktéra odstania sie
w miejscu nienaruszalnej swietosci tradycji. Skoro tradycja domowa
i domowe wychowanie okazuj3 sie wylacznie konstrukcja ludzks, to
tym samym tracg swoj3 nieusuwalnos$¢, a caty zbudowany na nich §wiat
chwieje sie w posadach. Ukazuje to przekonujaco finalowa scena dramatu,
w ktérej zamaskowane postaci karnawatowe taricza groteskowy taniec
wokét ogotoconego z dawnej pewnosci Domarosa. W tym taricu dostrzec
mozna z fatwoscig zapowiedz tego ,wesotego oberka”, ktérego w finale
Wesela wygrywa Chochotl.

Jeszcze ciekawszym przyktadem realizacji tej samej taktyki wydaje sie
klasyczna komedia Aleksandra Fredry Pan Jowialski. Nie dawata ona kie-
dy$ komentatorom spokoju, az w koricu dali$émy sobie spokéj z Fredra, by
okazjonalnie gtadzi¢ go po glowie jako wesolego staruszka. Klopotliwos¢
Pana Jowialskiego polega przede wszystkim na tym, co odslania si¢ przed

11 Szczegbtowo pisalem o tym dramacie w szkicu zatytutowanym Kulig i bios, czyli nil
desperandum, bedacym cze$cia ksigzki Sceny z zycia dramatu, Ksiegarnia Akademicka
2004, 5. 17-40.
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Ludmirem, przekraczajacym nielegalnie prog tradycyjnego polskiego
domu. Podobnie jak w Kuligu — i péZniej w Weselu — na pozér panuje tu
patriarchalny tad z dobrotliwym i pogodnym staruszkiem w centrum.
Jednak w efekcie dramatycznego procesu, ktérego istotna czescig jest
maskarada, dochodzi do zakwestionowania zewnetrznych znamion
dworu jako azylu polskiego zycia. Zycie za$ ujawnia si¢ w calej swojej
ambiwalencji, z ktéra nie potrafili sobie poradzi¢ komentatorzy, szuka-
jacy daremnie historycznych kontekstow, by potwierdzic wyidealizowany
obraz rzekomego , piewcy ojczystego obyczaju”, jakim mial by¢ Fredro.
Dwuznaczno$ci owych nie potrafili tez wyjasni¢ komentatorzy krytyczni,
na czele z najstynniejszym z nich Tadeuszem Zeleriskim-Boyem. Na ogét
koncentrowali si¢ oni na rzekomo satyrycznych zamierzeniach autora,
sugerujac, ze wySmiewa on wady polskosci, na czele ze zleniwieniem
i glupota prowadzacg do izolowania si¢ od $wiata.

Jak mi sie jednak wydaje, Fredro — konsekwentny pod tym wzgle-
dem w calej swojej tworczosci — nie tyle krytykuje i wy§miewa patologie
$wietego wzorca polskosci, czy nawet sam wzorzec, ile dazy do unie-
waznienia jego wladzy, optujac za bardzo nowoczesng wersjg samodziel-
nego konstruowania modeli zycia. Odstoniecie pustki ziejacej w miejscu
rdzenia, jawne wystawienie na pokaz ceremonialnych sposobéw ustana-
wiania ,$wietych” wartosci przez postacie, ktore zadng miara nie maja
uprawnieni do tego, by je reprezentowac'?, prowadzg bohateréw Fredry do
uznania mozliwosci samodzielnego ksztaltowania wlasnego zycia, bez
ogladania si¢ na reguly domowego rezimu. Najaktywniejszymi i najbar-
dziej skutecznymi sprawczyniami tej pokojowej (dostownie!) rewolucji
sa w komediach Fredry mlode, energiczne kobiety. Wykorzystuja one
przemyslne taktyki, by przejg¢ wladze nad domem i urzagdzic go po swo-
jemu, za$ w efekcie wytworzyc jego rdzen, $cisle zwigzany i zywiacy sie
reprezentowang przez nie postawa pelnej humoru zyczliwo$ci wobec

12 Moze najstynniejszy przykiad to stynny fragment Zemsty — patetyczna scena
z ,pania Barsky”, szablg rycerza patrioty, ktorg z luboscia popisuje sie pieniacz i awan-
turnik, Cze$nik Raptusiewicz.
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$wiata. Takg postacig — wbrew tradycji scenicznej w tym aspekcie cze-
sto falszujacej konsekwencje mechaniki komedii — jest Helena z Pana
Jowialskiego, Klara z Zemsty, czy w koricu najwspanialsza realizacja tego
wzoru — Matylda z Wielkiego cztowieka do matych intereséw. Ta ostatnia,
nie czekajjc na sprzyjajace okoliczno$ci, sama wybiera sobie najbardziej
odpowiedniego jej zdaniem kandydata na meza.

Umieszczenie miodych kobiet w centralnym miejscu domu, miejscu
przeznaczonym dla ojca i towarzyszacej mu matki, jest cicha rewolucja
dokonang przez Fredre, ktory wlasnie w Panu Jowialskim najwyrazniej
moze kwestionuje §wiety charakter domowej przestrzeni jako czego$
przedustawnego, odziedziczonego i dostepnego samo przez sie. Polski
dom okazuje sie u Fredry wyzwaniem, ktére dopiero stoi przed bohate-
rami. Wynikajaca stad konstatacja, ze stanowi on taka samga konstrukecje,
jak inne elementy ludzkiego zycia, nie wywotuje zadnego horror vacui
(jak w Kuligu), ale okazuje sie szans3 dla budujgcych whasne zycie ludzi
i zadaniem obliczonym na ich sily.

Optymizmu Fredry nie podzielaljednak prawie nikt z jego wspélcze-
snych. On sam w péznych dramatach wprawdzie zachowywal, a nawet wy-
ostrzat 6w feminocentryczny projekt kazdorazowego budowania domu na
nowo, ale zarazem jakby zdawat si¢ zwatpi¢ w mozliwos¢ jego realizaciji®.
W $wietle tego zwatpienia tym bardziej dramatyczna staje sie, kluczowa
dla calego mojego projektu realizowanego w ramach Polski dramatycznej,
scena z I1I aktu Wesela. Poeta poucza tu Panne Mloda, a wiec takze wi-
dzéw, ze jedyng prawdziwga siedziba Polski jest serce mlodej kobiety. Na
dwuznaczno$¢ tej sceny wskazywatem juz w poprzednim eseju z naszego
cyklu'4. Powracajac za$ teraz do niej, chcialbym przypomnie¢, ze chodzi

13 Najskrajniejszy dowdd tego zwatpienia to oczywiscie Wychowanka - historia
ponizanej i okradanej przez dworkowg szlachte sieroty po narodowym bohaterze,
w ktérej finalowy happy end jest réwnie konwencjonalny i przeciwny wszystkiemu,
co wydarzylo sie wczeéniej, jak final Swigtoszka Moliera.

14 Zob. Dariusz Kosiriski, W Polsce, czyli nigdzie. Tu, (w:] Polska dramatyczna 1.
Dramat i dramatyzacje w XX wieku, red. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera,
Ksiegarnia Akademicka 2012, s. 23-66.
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o akt uzalezniajacy istnienie ojczyzny od jednostki, a konkretnie od tego,
co uczyni z tym wyzwaniem pozostajaca w stanie liminalnym Panna
Mtoda. Polska w jej sercu nie ma jakiego$ konkretnego miejsca, ponie-
waz sama Panna Mloda wciaz jeszcze jest nigdzie, w przejsciu i dopiero
rozpoczyna swoja wedrowke, ktorej efekt wcale nie zostatl przesgdzony.

Niemal sto lat pdzniej, w ponownie wolnej Polsce, ,zakiad
Wyspianiskiego” doczekat sie dramatycznej odpowiedzi i gorzkiego do-
pelnienia w jeszcze jednym dramacie, ktory tworczo przeksztalca scena-
riusz najazdu w jego wersji weselnej. Requiem dla Gospodyni Wiestawa
Mysliwskiego juz w samym tytule zdaje sie wskazywac na Wesele. Jego
lektura jako wariacji na tematy i watki z dramatu Wyspianskiego (jak na
przykiad czyniono w odniesieniu do Zabawy Stawomira Mrozka) byloby
z pewnoscia naduzyciem i uproszczeniem, trudno jednak mie¢ watpli-
wosci co do tego, ze podstawowy model nawigzuje do tego samego sce-
nariusza. | tam, i tu mamy do czynienia z waznym rytuatem przejscia,
otwierajacym liminalng czasoprzestrzen, oraz zwigzanym z nim (nie)za-
proszeniem (nie)chcianych gosci, ktérych przybycie prowadzi do odstonie-
cia waznej prawdy na temat domu - przestrzeni akcji i zarazem przestrzeni
symbolicznej. Zasadnicza réznica tkwi oczywiscie w tym, ze w drama-
cie Mysliwskiego owga ceremonig jest pogrzeb tytulowej Gospodyni, na
ktéry wiejski gtupek i zarazem posredniczacy miedzy §wiatami jurodiwy
Bole$ sprowadza ludzky menazerie, reprezentujaca niemal alegorycznie
nedze wspolczesnej Polski. We wsi nie ma juz nikogo i nikt ze swoich
nie przychodzi na nocne czuwanie. Jedyny wyjatek to Pétcywil, réwnie
ambiwalentny jak goscie z zewnatrz, najpewniej byty agent lub funkcjo-
nariusz totalitarnej wladzy. Zamiast s3siadow Bole$ przyprowadza wiec
groteskowa grupke Turystéw i Emeryta. Przychodzi tez Mlodzieniec ba-
dajacy nietoperze i recytujacy Pismo oraz karykaturalny Businessman ze
swojg kochanka Smarkulg. Wszystkie te postacie wita wyszyty na makatce
i powieszony nad kuchnig napis ,Go$¢ w dom. Bég w dom”. Jawnie ironicz-
nie komentuje on degeneracje wspélnoty zbudowanej z takich jednostek,
a zarazem wskazuje na najezdzczy charakter ich wizyty.
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W pobieznej lekturze bardzo tatwo uznaé Requiem dla Gospodyni
za dosc stereotypowy przejaw zbrzydzenia nowga Polskg, ktérej pisarz
uznawany z uporem za chlopskiego przeciwstawia umarig tradycje
wiejskiego zycia w rytmie natury, sprzegnietym z rytmem ,odwiecz-
nego” obyczaju. Jego dramat szybko jednak takg prosts interpretacje
uniewaznia, chocby przez to, ze nawet najbardziej stereotypowa postac,
czyli Businessman, wypowiada tu kwestie w pelni tego stowa znaczenia
- madrosciowe. To za$ kaze by¢ ostroznym w wyciaganiu zbyt pochop-
nych wnioskdw. Takze obraz zycia mieszkancéw gospodarstwa i relacji
miedzy nimi, trudno uznac za przyktad tradycyjnego domu. I w samym
dramacie, i w zarysowanej powyzej perspektywie feminocentrycznej,
najwazniejsze jednak okazuje sie zycie tytulowej bohaterki ukazane
w serii teatralnych pojawien sie zmartej, ktdra wcigz zmienia swoj wiek.
Te sekwencje odwotuja sie i do tradycji Dziadéw, i do wzorcow czerpa-
nych z Wesela. Nie ukazuja wcale niczego szczegdlnego, zadnych wiel-
kich dramatéw, historycznych przemian. Zycie Gospodyni wydaje sie
bardzo proste i zwykle: §lub, ciezka praca, rodzenie dzieci - a jednak
spos6b, w jaki dramat je ukazuje, rodzi rozpaczliwe poczucie straty,
gteboka zalobe, rozgrywang przede wszystkim w dziataniach Bolesia.
Mozna to czytac jako efekt utraty niepowtarzalnego zycia niezwyktej,
choé niby niczym sie niewyrézniajacej kobiety. Jednak zainscenizowane
wokoé! jej pogrzebu groteskowo-reprezentacyjne zgromadzenia, a takze
takie znaki, jak poszukiwanie zaginionego Zyda Chama, ktéry przed
wojna prowadzil we wsi karczme, wskazuja na d3zenie do wpisania
w figure Gospodyni znaczen o wiele szerszych, podobnie jak czynit to
Wyspianski z postacig Panny Mlodej. Mysliwski czyni to wszakze z po-
moca o wiele bardziej subtelnych srodkéw. 1d3c tym tropem, chciatbym
przeczytac jego dramat jako swoista redramatyzacje modelu scenariusza
najazdu, wykorzystanego zaréwno w Weselu, jak we wcze$niejszych ko-
mediach. Zachowuje takze zalozenie, ze w centrum tej wersji scenariu-
sza znajduje sie figura kobiety, w ktéorej sercu umiejscowiona zostata
,Polska wiasnie”.
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Smier¢ tak interpretowanej Gospodyni oznacza nie tyle po prostu
~$mier¢ Polski™s, ile raczej utrate jakiej$ waznej szansy, jakiegos marzenia
czy pragnienia, wigzacych sie z t3 postacia. By¢ moze polska nadzieja po-
kiadana w postaci kobiecej to meski fantazmat, ale nawet jesli to prawda,
ma on sife i skutecznos¢, realizujace sie choc¢by w kulcie niepokalanej
Krélowej Polski — mlodej dziewczyny z dzieckiem, ktéra na przyklad na
Podhalu czci sie whasnie jako GaZdzine, czyli Gospodynie. Jej optakiwana
w dramacie Mysliwskiego §mier¢'® oznacza koniec nadziei na wyjscie
poza to, co przyrodzone, a wiec na stworzenie jakiejkolwiek §wietosci.
Na scenie na pozor wszyscy to akceptujg jako oczywisto$¢. Dowodzi tego
wiele madro$ciowych wypowiedzi dotyczacych nieuchronnosci cierpienia
i $mierci, niklej wartosci zycia oraz niemoznosci przekroczenia ludzkich
ograniczen. Jednocze$nie jednak nie brakuje waznych momentéw i sy-
gnatow, ktore zdajg sie wskazywac na utracong wlasnie szanse. Jedna
ich grupa wiaze si¢ z odwotaniami religijnymi, dotyczacymi zbawienia,
takimi jak wspomniana juz makatka, na ktérej widok wchodzacy do domu
Mlodzieniec przywotuje cytat z Ewangelii §w. Mateusza:

I studzy jego wyszedlszy na drogi, zgromadzili wszystkich, ktérych napotkali,
ztych i dobrych, i napetnila sie sala godowa biesiadnikami'?.

Aluzje tego rodzaju wskazuja na potencjalna mozliwos$¢ zaistnienia reli-
gijno-rytualnego wymiaru przedstawianych zdarzen. Natychmiast jednak
zostaje to przekreslone jawnymi deklaracjami niewiary i prezentacjami
nieskuteczno$ci tego typu zabiegéw, na czele z najwazniejszym — czyli
rytualnym czuwaniem przy zmarlej.

15 Alegoryczne rozgrywanie $mierci Polski poprzez §mierc kobiecej bohaterki byto
jednym ze stalych motywow polskich tragedii klasycystycznych, ze przypomne tylko
Barbarg Radziwittéwng Alojzego Felinskiego, czy Wandg Euzebiusza Stowackiego.
16 Nie od rzeczy bedzie zauwazyc, ze posta¢ Gospodyni nosi pewne znamiona
matki pisarza, ktora w réznych wariantach i przebraniach odgrywa waznga role w jego
twérczosci.

17 Wiestaw Mysliwski, Requiem dla Gospodyni, ,Dialog” 2000, nr 10, s. 28.
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Decydujace dla zmiany perspektywy z satyryczno-oczywistej na
metaforyczno-poetycks sg dziatania Bolesia, ktéry - jak ewangeliczny
stuga Pana - najpierw sprowadza gosci, by w finale dokonac ostatecznej
destrukcji rozpadajgcego sie domu. Zwabiwszy wszystkie postacie, tak
obcych, jak i mieszkancéw Gospodarstwa, do pokoju, gdzie lezy zmarta
Gospodyni, Bole$ zamyka i barykaduje za nimi drzwi, by na scenie
rozegra¢ scene wlasnej §mierci i zarazem $mierci domu, ktéry zaste-
puje wynurzajaca si¢ z ciemnosci tgka. Nalezy pamietaé, ze w calym
dramacie Bole$ konsekwentnie peini funkcje niesamowitego posred-
nika, przypominajjcego biblijnego archaniota Rafata, ktéry przybrat
ludzka postac, by stuzyé §miertelnym w rozwigzywaniu ich zyciowych
probleméw. Wtedy bowiem jego $mieré, bedaca swoistg odpowiedzia
na $mier¢ Gospodyni i jej dopetnieniem, oznacza ostateczng zaglade
$wiata poetyckiej mozliwosci i Polski jako $wietego domu. Nic przy
tym nie wskazuje na to, by 6w dom, ktérego Gospodynig mogta i miata
by¢ tytutowa bohaterka, kiedykolwiek miat realna szanse zaistnie¢.
Zadna z postaci, Bolesia nie wylaczajac, nie sugeruje, jakoby nadzieja
poktadana w Gospodyni byla czym$ wiecej niz fantazja. Ale koniec jej
zwyklego zycia i rozpad domu, ktdry usitowata tworzyc, przybiera na
scenie postac utraty, na ktorg odpowiedzie¢ moze tylko lament, tytu-
towe requiem.

Chciatbym zostac dobrze zrozumiany: wszystko, co usitowalem tu za-
prezentowad i wyinterpretowac z kilku wybranych tekstéw, to etapy, frag-
menty dramatycznego i teatralnego procesu wytwarzania, umacniania
i kwestionowania wyobrazeri zbiorowych. Takze — a przede wszystkim —
takich, ktére nigdy nie zostaly sformutowane w zaden program polityczny
czy ideowy. Poruszamy si¢ bowiem w kregu fantazmatéw, ktérych nie da
sie przelozyc na rzeczywisto$¢ w skali jeden do jednego w mysl zatoze-
nia, ze dramat wyraza zycie spoteczne. Jesli serio potraktujemy teze, ze
dramat i teatr funkcjonujg jako metakomentarz do zycia, to uznac trzeba,
ze wlasnie w swoich nierealistycznych, dalekich od prostej aktualnosci
odmianach spetniaja one te funkcje najpetniej, nie ukazujac przemian
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zycia zbiorowego, lecz rozgrywajac fantazmaty, ktore je realnie ksztal-
tujag. W tym znaczeniu Polska dramatyczna, ktérg w naszym projekcie
usitujemy tropi¢, jest nigdzie, cho¢ jednoczeénie jej obecno$c wydaje sie
niemozliwa do zakwestionowania.



